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Capistrano de Abreu, Ronaldes de Mello e Souza, Antonio Candido e Sandra Vasconcelos, é
analisado como um personagem e representacdo da escrita poética no presente estudo. Essa
operagdo — que aproxima linguagens e perspectivas diferentes - ¢, nesta analise, sob a perspectiva
de Bakhtin, apresentada como uma tradugdo criativa, onde a cultura popular e a estética se
encontram.

PALAVRAS-CHAVE: Guimardes Rosa, vaqueiros, cultura popular, estética.

ABSTRACT: This article presents a reflection on the cowboys in the work of Guimaraes Rosa.
To compose the many cowboys of his fiction, the writer also dresses as a cowboy, becoming
himself a character. The cowboy, present in the Brazilian imaginary, and studied by Capistrano de
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“A boiada vem 14 no cerrado. Olha a poeira delas (por cima das 4rvores) ...
A bela travessia do gado!” O registro, Que esta nos arquivos de Guimaraes Rosa, IEB,
USP. movimenta a escrita das velhas cadernetas de campo, usadas pelo escritor mineiro
para documentar a viagem que fez pelo interior das fazendas de Minas Gerais, em
maio de 1952. Nesta empreitada, o escritor Jodo Guimardes Rosa trocou o terno e
a gravata borboleta, com os quais se vestia habitualmente em seu oficio de diplomata,
pela jaqueta e chapéu de couro, com a finalidade de acompanhar um grupo de tropeiros
da fazenda Sirga, propriedade do seu primo Chico Moreira, em Trés Marias, até a
fazenda Sdo Francisco, em Aracai. Tal viagem, Que durou dez dias, conduziu trezentas
cabecas de boi por duzentos e quarenta Quildmetros de trilha, atravessando pastos,
beiras de cercas, casinhas de pau a pique, buritis e veredas.

Durante a travessia, Guimaraes Rosa utilizou sete cadernetas, as quais foi
preenchendo com as histérias ouvidas entre o grupo de vaqueiros que conduzia o
gado, com detalhes sobre a paisagem mineira, sobre os animais Que via pelo percurso,
registro das cantorias de violas, crengas religiosas, nomes de plantas, apontamento
de habitos, expressdes e o modo de falar dos vaqueiros. Dessas anotagdes resultaram
dois didrios, nominados de A Boiada | e A Boiada?2, cujos arQuivos se encontram nas
pastas 26,27, 28 e 29, integrando a série Estudos para Obra, EO, do Instituto de
Estudos Brasileiros, na Universidade de Sao Paulo, USP. e que, conforme se sabe,
serviram de base para a escrita de Corpo de Baile (1956), Grande Sertio:
leredas (1956) e Tutaméia (1967).

Oito vaqueiros faziam parte da famosa comitiva: Bindoia, o tocador de
berrante; Criolo; Zito, o Que cozinhava as refei¢des e fazia versos; Gregorio, Tido
Leite, Pedro Santana e Manuelzdo, apelido de Manuel Nardy, capataz de Chico
Moreira, bom atirador e eximio amansador de cavalos.

Esses integrantes da comitiva seriam mais Que companheiros de viagem ou
fontes de pesquisa; apareceriam multiplicados na ficgdo rosiana, as vezes de forma
direta, como acontece com Zito, Que aparece no prefacio de 7utaméia (1967) ou
Manuelz3o, recriacdo mais conhecida, imortalizada no vaqueiro de mesmo nome, da
novela Uma historia de amor, Que integrava originalmente a trilogia Corpo de baile,
conforme se pode ler:

Manuelzio, ali perante, vigiava. A cavalo, as maos cruzadas na cabeca da sela, dedos
abertos; s6 com o anular da esquerda prendia a rédea. Alto, no alto animal, ele
sobrelevava a capelinha. Seu chapéu-de-couro, Que era o mais vistoso, na redondeza,
o mais vasto. Com tal sol, e conservava vestido o estreito jaleco, cor de onga-parda
(ROSA, 1984, p. 146).
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A altivez da figura, com sua indumentaria caracteristica e seu chapéu de
couro, vestiria um dos personagens mais embleméticos da literatura de Guimaraes
Rosa e com o qual o homem Manoel Nardy (nome de Manuelzao) também se
identificaria, confundindo os estreitos limites da vida real e de sua representagao, por
meio da escrita.

Segundo Monica Meyer, no estudo que fez acerca da natureza, a partir
das anotagoes em A Boiada *:

Afala dos vaqueiros ocupa grande parte do texto. Gradativamente, eles passam a ser
familiares. O leitor, como um espectador, embarca nessa travessia e assume o papel
de um personagem que partilha com os vaqueiros a lida com o gado, a comida, as
conversas fiadas no calor da fogueira e o descanso (MEYER, 2008, p. 60).

Impressao similar temos na leitura de tais arquivos. Na progressao da leitura
nem sempre se pode identificar de quem séo as vozes que estdo nessas cadernetas de
viagem, posto qQue ndo sdo todas as vezes em que Guimardes Rosa assinala se o
fraseio reproduzido ¢ seu, modificado por sua inventividade, ou se este resulta de
anotacdes literais da fala de outrem. A polifonia de vozes, caracteristica da escrita
ficcional do autor, também se observa em seus registros documentais. Leitor, escritor
e vaqueiros tornam-se espécies de personagens de um percurso Que € tanto da viagem
encetada quanto da letra, Que a descreve.

Os apelos sensoriais, as sensagdes e sentimentos extrapolam a intencéo
puramente documental do texto; esses recursos acendem no olhar de quem [€ um
vigor caracteristico de Quem participa muito proximamente do fato vivido, numa cena
qQue parece arranjada com efeitos pictéricos:

Delicia: rumor de vacas sorvendo 4gua nos pogos, a um metro de nds, se tanto.
Forramos as raizes do landim com os pelegos. Manoelzao e eu; um burro (o do
cargueiro) pasta no barranquete. Rumor de um novilho atravessando 4gua. La do
outro lado, em cima, os bois pastam. Vaqueiros a cavalo os vigiam (ROSA, A Boiada2,
p. 36-37).

Essa convivéncia tdo préxima com os vaqueiros, observando o trato com o
gado, terd inegdveis implicaces na literatura de Guimardes Rosa. A relacdo do
criador de Diadorim com o sertdo, matéria prima de sua escrita, culminard num
profundo respeito a natureza e aqueles que lidam proximamente com o gado e dele
tiram seu sustento. Em sua ficgdo, as referéncias ao boi e ao vaqueiro serdo constantes
e ndo serdo gratuitas, posto Que o espago geografico privilegiado pelo escritor de
Cordisburgo em sua literatura —o grande sertdo que, geograficamente, engloba o
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Norte de Minas Gerais e o planalto central, parte de Goids, o Sul da Bahia e o
Pantanal mato-grossense — € regido que cresceu e se desenvolveu sob a cultura do
gado vacum, fortemente alicercada pela firme mdo do vaqueiro sertanejo.

Benedito Nunes, no ensaio “Bichos, plantas e malucos do sertdgo” (2007),
observa que “na obra de Guimardes Rosa, a natureza ¢ exterior e interior a0 mesmo
tempo” (p. 19) e que entre os bichos que aparecem, destacam-se os muares: bois,
burros e cavalos, reiterando ainda qQue

Na ordem dos muares, a primazia cabe aos bois; em segundo lugar veem os cavalos
e os burros. Se é verdade que acdo na ficcdo de Guimardes Rosa se passa Quase
sempre a céu aberto, também ¢ verdade que os personagens dela se apresentam
Quase sempre montados (NUNES, 2007, p.19-20).

Assim, entendemos que a busca da origem primordial das palavras, que
destaca a linguagem criativa do escritor mineiro também se coaduna com uma busca
do sentido original do sertdo, onde estdo o boi e o vaqueiro.

No final do XVI, no sertdo que ia da Bahia a Pernambuco, especialmente as
margens do Rio S3o Francisco, a pecudria jd estava estabelecida e entranhada ao
processo produtivo da coldnia. O ciclo do gado, ou do couro consolidou-se a beira
dos rios e veredas, favorecendo a povoagdo da chamada regido semidrida. Aqueles
amplos espagos, onde a vida é dura e agreste, propiciaram uma relagdo estreita entre
os vaqueiros e o gado. Diz-se, no sertdo, de que do “boi s6 ndo se aproveita o
berro”. Dele vem a carne e o leite, o poder econémico, como valiosa moeda e o
couro, Que serviria para a indumentdria caracteristica do vaqueiro e para o fabrico de
arreios, chicotes e utensilios domésticos. O boi foi e tem sido um simbolo de forca e
resisténcia, numa terra castigada duramente pela seca e pela escassez e com ele
sobressalta-se a figura do vaqueiro, cuja vida ¢ pautada pelo ciclo do boi.

Jodo Capistrano de Abreu (1962) traca o retrato pioneiro do Que nominou
de “época do couro”, desde o século XVI, até as bandeiras, no XVIIl. Em sua obra,
Abreu defende a ideia de que a independéncia, radicalizada como um modo de vida
sertanejo, proprio e diferente de outras regides, sé é possivel gragas a pecudria.
Nesse imagindrio, consubstancia-se a figura do vaqueiro como tipo humano livre e
independente. Podemos dizer que uma visdo idealizada do vaqueiro, forjado como
herdi da regjdo sertaneja, é corriqueira em obras do final do século XIX, como vemos
em José de Alencar e, mais tarde, em Jodo Simdes Lopes de Souza, cujo personagem-
tipo, o vaqueano, nada mais é que outra versao do vaqueiro do sertdo.

Em suas viagens e registros, Guimardes Rosa captura a forga motriz do
gado e do sertanejo qQue o cria, representando-o sob uma dimensdo poética. Os
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rastros dessas experiéncias de vida e viagens, em qQue vaqueiros se arvoram em
personagens, assumindo, por vezes, dimensdes miticas, serdo visiveis nos contos *
Cara de Bronze”, publicada em Corpo de baife (1956); “Uma estéria de amor”
(1964), que retrata a ja referida estdria do vaqueiro Manoelzao; “Entremeio, conversas
com o vaqQueiro Mariano”, de Estas Estorias (1969); “Os Trés Homens e o Boi dos
Trés Homens que Inventaram um Boi”, publicado em 7utaméia (1967); “Pé-duro,
chapéu de couro”, que integra o volume Ave, palavra (1970); além de vérios trechos
do romance Grande sertdo veredas, no ual a vida dos jagungos que fazem a travessia
pelo sertdo pode também ser considerada a vida de vaqueiros, com seus cavalos, suas
vestimentas de couro e sua lida com a natureza indspita.

Nascido numa pequena cidade de Minas Gerais, e crescendo ouvindo
histérias de vaqueiros, cagadores e bois, Guimardes Rosa utiliza como matéria-prima
séculos de cultura que o sertdo soube processar, a partir da tradicdo ibérica, e que
entre nos se aclimatou, misturou, amalgamou-se para formar a face mais profunda da
identidade do sertanejo. As paisagens do sertdo, tdo bem descritas em sua ficcdo, sdo
sobretudo o lugar em que as forgas primordiais Que regem o drama da existéncia se
manifestam em toda sua plenitude. As paisagens secas, entremeadas pelos veios d'dgua,
as veredas, integram-se, como polos ambiguos e complementares, simbolizando o
tempo da espera e da expiagdo.

Conforme reflexdo de Leonardo Arroyo, em A cultura popular em Grande
sertdo: veredas (1984), Guimardes Rosa desempenha importante papel na
representagdo do tipo humano do sertdo. Diferentemente do que se I€ nas obras de
viajantes e naturalistas do século XIX, e dos registros etnograficos usuais, Rosa
preocupou-se em anotar o modo de ver, sentir e viver dos habitantes dos locais,
pautando seus registros pelos olhos dos moradores. E, por via de sua inventiva linguagem
poética, o fato funde-se ao ficticio, comunicando-se, sem Que nenhum corrompa a
integridade do outro, o que intensifica o sentido alegérico do sertanejo em sua terra.

O proéprio escritor fard empenho em reiterar sua origem e sua identidade
com o sert3o, tal como lemos na entrevista Que concedeu a Giinter Lorenz: “Chamou-
me o homem do sertdo. Nada tenho em contrdrio, pois sou um sertanejo e acho
maravilhoso que vocé deduzisse isso lendo meus livros, porque significa que vocé os
entendeu” (1991, p.65). Essa afirmacdo — “sou um sertanejo” — estd explicitada na
altivez do personagem Manoelzdo, qQue prepara a festa de inauguracdo da capela da
fazenda Samarra, conforme promessa que fizera a mae. Em momentos, nio se sabe
se é a voz de Manoelzio ou do narrador (autor?) que fala ao leitor:

Mulheres diziam Quando tudo estava pronto. Toada de todos, rumo da capela, subindo

aencosta; ja havia gente diante. De desanimar de contar, o mundo desses, caminhando.
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Suspendia cés, aos peitos, essa fé de movimento, essa valentia de religido. Entdo, era
afesta. O borborinho, povo, meu povo (ROSA, 1984, p. 199-200, grifo meu).

Em momentos significativos de sua produgdo ficcional, Guimaraes Rosa
trard ao leitor essa composicdo de personagens retirados de suas vivéncias, viagens,
entrevistas, nas Quais se imbricam propositalmente os fatos vividos e os fatos inventados
e em que se diluem as fronteiras entre aquilo ue é fabulado e aquilo que é real. Esse
embaralhado de instancias, visivel em suas obras, foi alimentado pelo autor, em vida,
nas raras entrevistas Que concedeu. Cite-se como exemplo o depoimento de Rosa
acerca do conto “Entremeio com o vaqQueiro Mariano”, em que o autor ficcionaliza
um didlogo, que de fato ocorreu, com o vaqueiro Mariano, “Que reunia em si, em
qualidade e cor, quase tudo o que a literatura empresta esparso aos vaQueiros principais”
(ROSA, 2001, p.115).

Esse conto resulta das impressoes do autor sobre sua viagem pelo Pantanal,
ocorrida no ano de 1947 e que, em 1969, compord a obra péstuma Estas estorias.
Ainda no inicio do texto, percebe-se como o narrador adota os mecanismos de criacdo
do autor, arvorando-se em pesquisador: “Eu tinha precisdo de aprender mais, sobre
a alma dos bois, e instigava-o a fornecer-me factos, casos, cenas” (p.115). Mais
tarde, Guimardes Rosa, o autor, declara: “Aquele vaqueiro ainda existe. E meu grande
amigo. Foi com ele que aprendi muito sobre a alma dos bois..." (ROSA apud DANTAS,
1975, p.22).

A proposicdo de leitura presente no titulo — entremeio — aponta de imediato
para essa confusdo de limites. A sugestdo deriva do termo que alude ao que esta de
permeio; o Que ¢ intermedidrio; espaco, coisa ou tempo qQue se encontra entre dois
pontos, dois extremos, dois limites. O texto se situa exatamente nesta zona intermedidria
em que se dd o encontro de um pesquisador sem nome (narrador e autor) com um
vaqueiro, habitante da Nhecolandia, “tdo de carne-e-osso, que nele ndo poderia
empessoar-se o cedico e facil da pequenalenda” (p. 1 15). Da conversa com o Mariano
—o0 "homem entre o boi xucro e permanentes verdes” — delineia-se um espaco poético,
vivido e humano em qQue o boi e o vaqueiro também convivem, de entremeio: “ AqQui
¢ o boi que cria a gente...” (p. 118).

Ha uma passagem em que o narrador- pesquisador problematiza sua posicao
e a de Mariano, bem como a condi¢do da comunicacio entre ambos, considerando o
papel da narragdo. O letrado, que salientara, no inicio do conto, a distancia entre a
palavra e a experiéncia, afirma Que o que ele conhece de Mariano é apenas sua faceta
de contador de histérias. A substancia, aquilo que ¢ apreendido unicamente pela
experiéncia pessoal, permanece intocada. Todavia, na relacdo entre o vaqueiro iletrado
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e sua comunidade, essas historias s3o o Que conservam suas experiéncias e transmitem
seus saberes:

Te aprendo ao facil, Zé Mariano, maior vaqueiro, sob vez de contador. A verdadeira
parte, por quanto tenhas, das tuas passagens, por nenhum modo poderas transmitir-
me. O que a laranjeira ndo ensina ao limoeiro e Que um boi ndo consegue dizer a
outro boi. Ipso o que acende melhor teus olhos, que d4 trunfo a tua voz e tento as
tuas mdos. Também as estérias ndo se desprendem apenas do narrador, sim o
performam; narrar é resistir (ROSA, 1985, p. 98).

Consciente do papel de Mariano, vaqueiro-narrador, e de seu papel de
pesquisador-fabulador, Rosa afirma que a narracdo constréi o narrador. Para o
pantaneiro, a Nhecolandia e a oralidade de seu tempo fundamentam a existéncia de
sua comunidade. Para o pesquisador, esse lugar do Pantanal e a forma oral de contar
estorias sdo fontes de saber, produgdo de conhecimento e de representagdo.

Antonio Candido, no texto “Estimulos da Criagdo Literaria”, a partir de
uma pesquisa sobre os nuer — nativos das regides do Alto Nilo, que sobrevivem da
criacdo de gado —, observa que

ainterpretacdo do mundo se liga a presenga do gado; e este é de tal modo importante
para a sobrevivéncia do grupo que passa a constituir um aspecto decisivo da
sensibilidade individual.(...) Ndo estamos mais considerando o trago social como
assunto; estamos interpretando-o como componente da estrutura das obras
(CANDIDO, 2000, p. 55).

Tal observacdo ilustra o “acabamento” que Guimaraes Rosa imprime a seus
vaqueiros-personagens, oriundos dos muitos vaQueiros com Quem encontrou e 0s
qQuais conheceu. O autor, portador de um instrumental sofisticado de linguagens,
recolhe, registra, preserva e poetiza outras linguagens e culturas Que ndo so as dele
— diplomata, poliglota, cidaddo do mundo, habitante da cidade. Ele se coloca nessa
posigdo de “entremeio”, unindo o fato ao ficto, o linguajar caracteristico do vaqueiro
com sua percepcdo de mundo e seu proprio arsenal de conhecimento, arranjando a
escrita em efeitos poéticos. Ele se declara “sertanejo”; nasceu no sertdo e, embora
tenha se tornado cidaddo do mundo, esse lugar de pertenca serd celebrado em sua
forca, pujanca e significado, de tal forma que, a primeira vista, somos tentados a vé-
lo como vaqueiro, guiador de gado, iniciado nas andangas no lombo de um cavalo e
nas sabedorias da natureza.

Em “Pé-duro, chapéu-de-couro”, estéria publicada posteriormente em Ave,
palavra, pode-se ler as descrigdes das vestes, dos habitos e das atividades do vaqueiro,
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além de uma série de comentdrios sobre o tratamento literdrio e antropolégico do
sertanejo, ao longo da tradigdo literdria, dado por Tomds Antonio Gonzaga, José de
Alencar, Euclides da Cunha e por Assis Chateaubriand. Escrita em 1952, quando
Guimardes Rosa, juntamente com o entdo presidente Getulio Vargas e Assis
Chateaubriand, participou de um encontro de vaqueiros, na Bahia, para uma vaquejada,
a narrativa deixa explicitada a confluéncia entre os dois mundos, aparentemente
excludentes, em que Guimardes Rosa trafega. Ao retomar a tradigdo letrada e ao
orientd-la para a “interpretacdo” do modo de vida do vaqueiro ele provoca a unido
desses mundos contratantes, de onde deriva a caracteristica mais celebrada de sua
escrita.

E neste conto que o escritor mineiro explicita uma definicdo de vaqueiro,
na qual o retrato “ideal” e o “real” coaduna caracteristicas comportamentais, habitos,
impressoes socioldgicas e filosdficas e construgdes de poesias:

Mas, sobre tudo, move-o o intuito de raptar a férmula do vaqueiro real e ideal, em sua
transcendéncia vélida, e dar curso e coragdo a sua filosofia de vida.

Quem o vaqueiro?

O vaqueiro némade fixo, bestidrio generoso, singelo herdi, atleta ascético. O vaqueiro
prudente e ousado, fatalista dindmico, corajoso tranquilo. O bandeirante permanente.
Um servo solitario, que obedece. [...] O vaqueiro é o pastor do boi, do boi bravio
(ROSA, 2001, p.186).

O ideal-real pode ser ilustrado no conto “Cara de Bonze”, em que o
vaqueiro Grivo viaja pelo sertdo em busca do “quem das coisas”, como o préprio
Rosa adverte seu tradutor italiano:

O "Cara-de-Bronze” era do Maranhdo (os campos gerais, paisagem e formagdo
geografica tipica, vdo de Minas Gerais até 14, ininterruptamente). Mocinho, fugira de
14, pensando que tivesse matado o pai. Veio, fixou-se, concentrou-se na ambigao e no
trabalho, ficou fazendeiro, poderoso e rico. Triste, fechado, exilado, imobilizado pela
paralisia (Que ¢ a exteriorizacdo de uma como que ‘paralisia da alma’), parece
misterioso, e é; porém, seu coragdo, na ltima velhice, estalava. Ent3o, sem explicar,
examinou seus vaqueiros - para ver Qual teria mais viva e ‘apreensora’ sensibilidade
para captar a poesia das paisagens e lugares. E mandou-o a sua terra, para, depois,
poder ouvir, dele, trazidas por ele, por esse especialissimo intermedidrio, todas as
belezas e poesias de 1d. O Cara-de-Bronze, pois, mandou o Grivo... buscar Poesia.
Que tal?” (ROSA, 2003, p 93-94).

98 ENTREMEIO: POESIA E CULTURA POPULAR... http://e-revista.unioeste.br



Revista de Literatura, Vol. 13 n° 22 2017 p. 91-102

Histéria e Memoéria ISSN  1983-1498
Dossié Literatura Kitsch e Cultura Popular

UNIOESTE CAmpPus DE CASCAVEL

Na volta, o Grivo narra o Que viu pelo mundo, numa “contacdo” de lugares,
péssaros, plantas e gentes. Se o Grivo saiu pelo mundo a cata da poeticidade, admite-
se, por coroldrio, a ideia de que mundo e poesia encontram-se, amalgamados: a
mesma matéria se da a visdo como texto poético e como tessitura do real. Assim,
pode-se dizer que o animo do Grivo e, em dltima andlise, o proprio sentido narrativo
do texto, vem de uma imposigdo do poético, ou da busca por uma primordialidade
das coisas e das palavras. Assim, o percurso do Grivo parece perfazer um circulo Que
lembra, em linhas gerais, as viagens de conhecer e perquirir, empreendidas pelo préprio
Guimaraes Rosa.

E em “Cara de Bronze” que, entre outros vaqueiros também perquiridores,
encontramos Moimeichego, o mais curioso de todos os vaqueiros. Em carta ao
tradutor italiano, Guimarées Rosa esclarece um conhecido vezo de brincar com palavras,
compondo charadas linguisticas e poéticas as seus leitores: "Apenas dizendo ainda a
Vocé que 0 nome MOIMEICHEGO é outra brincadeira: é: moi, me, ich, ego (representa
‘eu’, o autor...).” (ROSA, 2003, p.95). O jogo linguistico subordina a figura do
“autor” a narrativa; sendo o autor aquele que captura e explora o que estd sendo
dito, para, depois, por “fim e acabamento”, conforme declara Riobaldo em Grande
sertdo: veredas.

Nesse aspecto, sdo pertinentes os estudos de Mikhail Bakhtin em “O autor
e a personagem”, integrante da obra Estéfica da criagdo verbal, em que ele aponta,
inicialmente, pela auséncia de uma abordagem tedrica estética que considere a relagao
entre personagem e autor, ndo como elementos da vida psicoldgica e social, mas
integrantes de um todo estético, ético e cognitivo da obra. Em sua a andlise, o
pesquisador russo refere-se aos equivocos de uma tradicdo que intentava extrair o
material biografico diretamente das obras, e vice-versa, em uma relagdo aparentemente
mecanica entre elementos prosaicos e a obra estética. Frente a tal equivoco, o
pesquisador propde que se considere o elemento essencial Que se constitui pela forma
de tratamento do acontecimento.

Tal abordagem, que ndo descarta uma proximidade das biografias do autor
e das personagens e suas respectivas visdes de mundo, nega, todavia, a confusdo
entre autor-criador — elemento da obra — e autor-pessoa — elemento do acontecimento
ético e social da vida. Responsavel pelo todo da obra, encontra-se o excedente de
visdo do autor, que lhe permite ver e conhecer além do que veem as personagens. Se
essas se delineiam como unidade inacabada, o autor fundamenta-se como niicleo de
certo distanciamento em relacdo a ela, o que lhe possibilita a excedéncia de visdo.

Nessa relagdo autor-personagem, pode acontecer de o autor se apossar da
personagem, conferindo a esta dados e caracteres de sua propria biografia. Ou ainda
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pode o autor construir sua personagem a partir de sua biografia; neste caso, admitindo-
se o seu inacabamento como limitacdo. Refere-se Bakhtin a um terceiro caso,
configurado pela presenca da personagem como autora de si, no qual ela prépria é
responsavel por sua heroificagdo ou satirizacdo por aspectos fisicos e imagem externa
na relagdo com o “plano de fundo do mundo”. Em linhas gerais, Bakhtin destaca a
importancia da autoria criadora na constituicdo do acabamento estético da obra, o
Que, necessariamente, envolve a relacdo dessa autoria com as personagens.

Em obras como as de Guimarédes Rosa, de maneira explicita ou implicita, os
mundos do vivido e do criado se encontram. Ele préprio, consciente dos artificios da
fabulagdo, coloca-se de entremeio nesta relacdo, ora especular, ora performéatica, em
qQue os personagens de seus livros carregam muito de si e de suas crengas. Noutras
vezes, num gesto de ousadia e coragem, como aconteceu com a viagem de 1952, ele
se veste de jaqueta e chapéu de couro, aprende a montar a mula Balalaica e segue em
comitiva, levando a boiada, comendo comida de vaqueiro, dormindo no chio e
anotando o que vé e ouve.

A fotografia que emoldura este texto foi uma entre muitas tiradas pelo
fotégrafo Eugénio Silva, da extinta revista O Cruzeiro. Tal fotografia identifica
Guimaraes Rosa entre os vaqueiros, com o0s Quais se juntou, para realizar a decantada
travessia entre as fazendas Sirga e Sdo Francisco. Como fotografia ¢ linguagem,
representacdo e interpretacdo de um momento em que o escritor Guimaraes Rosa
torna-se um personagem vaqueiro.

De acordo com depoimentos de remanescentes desta viagem, o viajante-
escritor ndo gostava de ser chamado de “doutor” e preferia ser o “Vaqueiro Rosa”.
Assim como os outros, acompanhava a boiada, tomava banho em cérrego, acendia o
cigarro em ticdo de lenha e pousava nas fazendas, chegando a pernoitar dentro de
uma forma de rapadura. No improviso da experiéncia, o escritor arvora-se em
personagem para encenar sua escrita.

A revista O Cruzeiro, dos Didrios Associados, publicou um relato da
expedicdo na reportagem “Rosa e seus vaqueiros”, em 21 de junho de 1952, com
fotografias desse Guimaraes Rosa trasvestido de vaqueiro. Essas fotos foram expostas
no centendrio do autor, no Museu Casa Guimardes Rosa, em Cordisburgo, Minas
Gerais, cidade natal do escritor.

Néo hd como um leitor da obra rosiana olhar para tais fotos sem evocar
aos jaguncos do bando de Riobaldo, sem lembrar de Manoelzdo, Mariano, Grivo,
Mainarte, entre tantos. Da mesma forma, ndo se pode ler sua fic¢do elaborada, sem
a relacionar com suas experiéncias de campo. Esse personagem primordial da literatura
rosiana ¢ também um elemento humano importantissimo para se entender a genealogia
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do brasileiro do sertdo, cuja cultura desenvolveu-se apartada a do litoral.

“Eu queria Que o mundo fosse habitado apenas por vaqueiros. Entdo tudo
andaria melhor”, declara Guimardes Rosa a Giinter Lorenz. (ROSA apud LORENZ,
1991, p.68). Quando ele representa o vaqueiro em suas obras, ele privilegia a
importancia do espaco como algo sagrado, provido de alma. Para o escritor Jodo
Guimaraes Rosa, a relacio do homem com a natureza é circunscrita de mistérios,
sabedorias, trocas e de tal relagdo destacam-se as figuras do vaqueiro, da terra e do
boi. Essa relagdo ¢ um espelho do profundo respeito e reveréncia Que Rosa tem com
as palavras.

Em trecho de poética primorosa, Guimardes Rosa exalta a humanidade
desse “herdi de carne-e-0sso”, o vaqQueiro:

Sair de casa, mdo que sim, pé na noite, fim de estrelas, rio de orvalho, pao do verde,
galope e sol, deus no céu, mundo rei, tudo caminho. Escolher de si, partir o campo,
falar o boi, romper a fula e a frouxa, dar uma corra, bater um gado; arrastar as costas
o couro do dia. Rer, adviver, entender, aguisar, vigiar, corcoar, conter, envir, sistir,
miscuir, separar, remover, defender, guaritar, conduzir (ROSA, 2001, p.193-194).

Na poesia da lingua, os verbos superpostos destacam a importancia
antropoldgica, social e humana desse personagem brasileiro. Nesse gesto de observar,
anotar e traduzir, a linguagem coloca-se de entremeio, capturando a substancia dos
seres e explodindo de potencialidades.

NOTAS

" Ivana Ferrante Rebello é doutora em Literaturas de Lingua Portuguesa e professora da
Universidade Estadual de Montes Claros/ UNIMONTES/ Minas Gerais.

2 Fotografia de Eugénio Silva. Sebastido Leite, Gregério, Zito, Manuelzdo, Guimaraes Rosa,
Bindoia, Santana, Criolo e Chico Moreira em frente ao curral da Fazenda Sao Francisco, em
Aracai, em 1952. Dispénivel em O Cruzeiro, 1°.mai.l952.

3 As cadernetas de campo foram objeto de estudo de Sandra Vasconcelos. VASCONCELOS,
Sandra. “Guardados da meméria: as cadernetas de campo de Guimaraes Rosa”. In: DUARTE,
Lélia Parreira, et al. (org).Veredas de Rosa. Belo Horizonte: PUC Minas. CESPUC, 2000.p.
629-34. Segundo o artigo “Poemas para ouvir : uma interpretacio dos cadernos de estudos
de Guimaraes Rosa”, de Camila Rodrigues (Revista Manuscritica, no. 25, 2013), das
cadernetas de Rosa disponiveis para consulta em seu Fundo no IEB/USP, duas foram publicadas
pela Editora Nova Fronteira, ao final do ano 201 |.
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