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RESUMEN: Cuando pensamos en Pablo Neruda generalmente lo relacionamos con una poesía
intimista  y amatoria, tal vez porque siempre se nos vienen a la cabeza los 20 Poemas de Amor
y una Canción Desesperada, o los 100 Sonetos de Amor o los Versos del Capitán, ese gran libro
que Neruda le escribiera a Matilde Urrutia y que sólo reconocería 20 años después de su primera
publicación, cuando ya los poemas habían logrado ser reconocidos por sí solos, independientemente
del nombre de su ya conocido autor. Pero Neruda incursionó en todos los temas que la poesía
puede tocar, incluyendo la rica cosmogonía americana. Canto General, como su nombre lo indica,
es una hermosa oda a un continente aún no nombrado, a los extensos dominios anteriores a la
“peluca y la casaca”, y “a las tierras sin nombres y sin números”, y donde el hombre fue “arcilla...
cántaro caribe, piedra chibcha”. Y para recordar ese pasado prodigioso y sagrado, ahí está el poeta,
como el elegido que impedirá el olvido del pasado mítico, del tiempo no histórico, el poeta
erigido en la conciencia colectiva que nunca olvida y que siempre denuncia.
PALABRAS CLAVE: Poesía amatoria; El poeta: Figura mítica; Figura sagrada; Elegido; Mito

EL REINO DE ESTE MUNDO, PEDRO PÁRAMO, CIEN AÑOS DE
SOLEDAD, rompen con los postulados de una narrativa facilista y descriptiva, para
sumergirnos de golpe en un mundo que va mucho más allá de las tesis del
surrealismo que propugnaba André Bretón o del realismo mágico de Franz Roth.
Este rompimiento se da por la irrupción de lo real maravilloso (que difiere del
realismo mágico) en las letras hispanoamericanas; los escritores transcribieron el
mundo circundante, el mundo americano que nunca ha dejado de maravillar a los
europeos: “Lo real maravilloso nuestro, es el que encontramos en estado bruto,
omnipresente en todo lo latinoamericano. Aquí lo insólito es cotidiano, siempre
fue cotidiano”(CARPENTIER, 1981, p.130). Esta irrupción tuvo como consecuencia
directa el lanzamiento publicitario del boom, e hizo que la crítica literaria se
revaluara, labor que exigía de los críticos nuevas disciplinas y nuevos enfoques
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que permitieran un acertado análisis y comprensión de la obra. Dentro de las
nuevas disciplinas se encontraba el estudio del mito que permitiría una
reivindicación y un acercamiento a las ricas tradiciones orales del continente,
dando así una visión más amplia y más real al análisis del discurso literario. Las
concepciones del espacio sagrado y espacio profano, de tiempo lineal y tiempo
circular como la explicación de la labor de un chaman o de un medicine-man van
a ser ampliamente desarrolladas, lo que significa que la Literatura, la Antropología,
la Historia de las Religiones, la Sociología y la Etnología van a unirse con el fin
de lograr una acertada interpretación del texto. Por otra parte, no hay que olvidar
que Juan Rulfo y José María Arguedas se entregaron de lleno al estudio de la
Antropología. En el presente ensayo se analizarán los aspectos míticos en el
poema “Alturas de Machu-Picchu” de Pablo Neruda.

Cuando pensamos en Pablo Neruda generalmente lo relacionamos con
una poesía intimista  y amatoria, tal vez porque siempre se nos vienen a la cabeza
los 20 Poemas de Amor y una Canción Desesperada, o los 100 Sonetos de Amor
o los Versos del Capitán, ese gran libro que Neruda le escribiera a Matilde Urrutia
y que sólo reconocería 20 años después de su primera publicación, cuando ya los
poemas habían logrado ser reconocidos por sí solos, independientemente del
nombre de su ya conocido autor.

Pero Neruda incursionó en todos los temas que la poesía puede tocar,
incluyendo la rica cosmogonía americana. Canto General, como su nombre lo
indica, es una hermosa oda a un continente aún no nombrado, a los extensos
dominios anteriores a la “peluca y la casaca”, y “a las tierras sin nombres y sin
números”, y donde el hombre fue “arcilla... cántaro caribe, piedra chibcha”. Y
para recordar ese pasado prodigioso y sagrado, ahí está el poeta, como el elegido
que impedirá el olvido del pasado mítico, del tiempo no histórico, el poeta erigido
en la conciencia colectiva que nunca olvida y que siempre denuncia: “yo estoy
aquí para contar la historia”; para ello hurga en sus orígenes prehispánicos: Yo,
incásico del légamo”, haciendo alusión a la tierra arcillosa y al barro viscoso, que
amasaron tantas manos durante siglos, para dejar una impronta imborrable de su
paso por esta “Tierra mía sin nombre, sin América” a la América mítica de “lluvia
de hilos celestes”, donde el tiempo circular “devolvía las flores y las vidas”. El
poeta hace alusión al árbol como el axis-mundi que permite a los chamanes
araucanos el viaje por los tres mundos, para ello sólo nombra las especies nati-
vas, como “el ceibo bermellón, el árbol caucho”. A los que luego se sumaría la
fragancia del tabaco y por supuesto el maíz,  origen del pueblo maya. La naturaleza
indómita desconocía la avaricia y violencia de las ciudades europeas: “América,
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zarza salvaje entre los mares, de polo a polo balanceabas, tesoro verde, tu espesura”.
Pero entonces irrumpen las premoniciones de un retorno al caos: “Germinaba la
noche”, y la historia, o tiempo lineal, irrumpe con la utilización del pretérito
indefinido: “una rama nació como una isla, una hoja fue forma de la espada”, sino
de sangre, violación. La América saqueada aparece bajo la imagen de “una raíz
(que) descendió a las tinieblas”, verso que se contrapone a los míticos “hilos
celestes”. América ha quedado perdida, sin guía, ha sido profanada con la llegada
de “una montaña marina”, y con el vuelo de innumerables pájaros que semejan un
“cometa... que oscurecen el sol del mundo”. Es entonces cuando la figura del
poeta se hace imprescindible para el recuerdo permanente del pasado, para la
transmisión de la tradición oral, cuando una de las tantas arterias del continente,
en este caso el Bío-Bío (hermoso río chileno), habla a través de Neruda: “tú me
diste el lenguaje, el canto nocturno... me contaste el amanecer de la tierra... lo
que las hojas del canelo en mil años te relataron,... y luego te vi entregarte al
mar... murmurando una historia color de sangre”. El río sagrado de los araucanos
ha depositado en el poeta toda su sapiencia, para que él denuncie,  y así evitar que
la historia del despojo de América quede en el olvido, como quedaron el árbol y
las piedras araucanas al ser desacralizados: “Sólo son las piedras, Arauco”. Es
entonces cuando el poeta rescata al indígena desconocido y a sus descendientes
ignorados, les devuelve su identidad, y les pide que se unan para denunciar la
ignominia, la injusticia: “Juan Cortapiedras, hijo de Wiracocha...Juan Piesdescalzos,
nieto de la turqueza, sube a nacer conmigo, hermano”, puesto que pareciera que
el hambre fuera el sino inevitable de América Latina: “América enterrada, guar-
daste en lo más bajo, en el amargo intestino, como un águila, el hambre?”. Es por
ello que al final de  Canto General confiesa que el libro “ha nacido de la ira como
una brasa”.  Su palabra, dinámica indestructible, “nacerá de nuevo..tal vez en otro
tiempo sin dolores”, no en vano en algunas comunidades amazónicas el jefe es
quien  ostenta el poder de la palabra.

ALTURAS DE MACCHU-PICCHU

Pero para poder rescatar al hermano primero debe emprender un viaje,
es entonces cuando escribe el canto delirante que es Alturas de Macchu-Picchu
“hundí la mano turbulenta...en lo más genital de lo terrestre...descendí como una
gota entre la paz sulfúrica...regresé al jazmín/de la gastada primavera humana”.
El viaje no es otro que la búsqueda del conocimiento y del planteamiento ontológico:
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“Qué era el Hombre?...en cual de sus movimientos metálicos/vivía lo indestructible,
lo imperecedero, la vida?” El ascenso a Macchu-Picchu, le hace comprender que
la ciudad sagrada es también la ciudad de los orígenes: “cuna del relámpago y del
hombre”, pero también refugio de cóndores, el ave mítica de los pueblos andinos,
por eso la reconoce como “la morada... el sitio” donde todo “ropaje, piel, vasijas,
/palabras..., / se fue, cayó a la tierra”, regreso simbólico a los orígenes, a la
madre-tierra, a la Pacha-mama del pueblo incaico. Una vez bajo su manto protec-
tor “el aire entró con dedos/de azahar sobre todos los dormidos; / mil años de
aire... / lustrando el solitario recinto de piedra”. El aire, que luego se convierte en
huracán, le cerró el paso al advenedizo, a la pisada profana. Macchu-Picchu sería
resguardada hasta 1.911 cuando Hiram Bingham la redescubriera, gracias a la
tradición oral que hablaba de un antiguo recinto sagrado ubicado en algún lugar
de Los Andes peruanos.
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