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RESUMO: A presencga da figura de Afrodite na histdria da arte ¢ inegavel, tanto como imagem quanto
como conceito, mas pouco se fala sobre suas facetas e titulos (epitetos) em relacdo a arte, o que amplia o
ambito desta deusa — comumente associada a beleza — para a idealizagdo, o senso de comunidade, a
persuasio, o desejo, entre outros. Atravessando artistas e tedricos que impulsionam estas qualidades estao
nomes como Lygia Clark e Hélio Oiticica, tanto em suas poéticas, quanto em relagdes de filosofia, guiadas
aqui pelas palavras de pensadoras como Marly Meira e Marilena Chauli, observando também suas relacGes
com o mundo. Este artigo, portanto, abarca alguns destes dominios associados a esta deidade grega e suas
relagGes com arte contemporanea, filosofia, teoria das imagens e com o cotidiano; bem como situar o papel
da mitologia, das obras de arte e dos artistas como potentes difusores de experiéncia numa sociedade pos-
moderna anestesiada pela rotina, visando instigar um olhar poético sobre a vida contemporanea e suavizar
a dureza do pensamento no capitalismo tardio e reavendo a figura de Afrodite como a mie da percepgio e
sensibilidade estéticas, observando algumas de suas reverberagdes no campo da arte contemporanea,
propondo uma nova perspectiva tanto sobre a deusa quanto suas ramificacdes no século XXI.

PALAVRAS-CHAYVE: Mitologia; arte contemporanea; Vénus; cotidiano.

1 INTRODUCAO

O uso de mitos vindos da mitologia greco-romana é recorrente quando se fala de arte
ocidental — tanto quanto tematica, nos séculos onde a arte das academias imperava, quanto como
fonte inesgotavel de conceitos operacionais de metodologias em arte contemporanea.

Atando as histérias olimpianas a arte, porém, existe uma figura que se sobressai, seja em
conceito ou em forma: Afrodite, deusa grega do amor, da beleza, da fertilidade, da estética e
inameros outros atributos. Protagonista de centenas de obras, que retratam variados momentos de
suas historias, Afrodite permeia o universo da arte desde os primérdios, e este estudo busca se
aprofundar em alguns aspectos desta deidade e sua relagao com o universo das artes.

As formas de religiosidade da Grécia Classica atribuiam as suas divindades caracteristicas,
que eram chamadas de epitetos, e funcionavam como adjetivos que tracavam o perimetro do
ambito de cada deus ou deusa.

No caso de Afrodite, muitos de seus epitetos enaltecem aspectos intimamente ligados a

petcepgao estética, o que proporciona um didlogo direto com o texto “Educacao estética, arte e
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cultura no cotidiano”, de Marly Ribeiro Meira. A autora do texto afirma que o mito cria uma ponte
entre o sensivel e o inteligivel, e esta ponte pode ser vista e construida no cotidiano, promovendo
novos olhares na contemporaneidade através de conceitos milenares. A autora comenta:

A concepgao grega de percepedo inclufa a provocagiao do reconhecimento, de
admitir que cada coisa tem alma, paixdes, amot, fascinacdo capaz de provocar
uma reciprocidade afetiva no sujeito percebedor. Provocar era uma funcio da
deusa Afrodite, a deusa do amor e da beleza gregos. A beleza se torna cosmética
(cosmos vazio de afeicio) quando essa ordem do mundo é desenraizada,
desencantada. Ela transmuta-se em simulacro, ou seja, converte-se em
representacdo deserotizada e vazia. (MEIRA, 1999, p. 126)

No mesmo texto, a autora também traz a nogao grega de estética, que é o engendramento
entre o sensorial e o sensivel, sendo impossivel uma apreciagao estética sem a justaposi¢ao destes
dois principios e afirmando que sem o afeto ndo ha a percepcao estética completa, mas somente
uma observagao fria e cosmética, entrando mais uma vez no reino da deusa grega do amor, que
proveria com os afetos.

Levando em consideracio as bases providas por Marly Meira, serao abordados trés epitetos
de Afrodite como citados por Giuliana Ragusa (2005): Ovpavia (Ourania — “celestial”); IToavdnpog

(Pandemos — “de todas as pessoas”); ITetbw (Peitho — “persuasiva”).

2 A POSSIBILIDADE DO MITO

Antes de percorrer de alguns epitetos da deusa Afrodite e suas relagdes com o universo das
artes visuais (e muitos outros, mas faco aqui este recorte), surge uma questao: Qual seria a
importancia de reavivar questdes tao milenares, como a mitologia grega, num contexto histérico
como a contemporaneidade? E por que esta deusa especifica?

A filésofa brasileira Marilena Chaui adentra este mesmo topico, e sobre isto afirma:
“Embora a narrativa sagrada seja uma explicacdo para a ordem natural e humana, ela nao se dirige
ao intelecto dos crentes (nao ¢ Filosofia nem ciéncia), mas se enderega ao coragao deles. Desperta
emogdes e sentimentos — admiragdo, espanto, medo, esperanga, amor, 6dio.” (CHAUL 2000, p.
382)

O mito, portanto, é um apelo empatico acima de tudo, podendo ou nio ser utilizado em
associa¢ao a um sistema de crenca. Esta narrativa de cunho emocional é extremamente valiosa para
o campo das ciéncias humanas, dentre as quais estao as artes visuais e suas interdisciplinaridades, e
colabora diretamente para a experiéncia estética.

Sobre isso, MEIRA (1999) comenta, com suas palavras, o que ja foi mencionado por Michel
Maffesoli, apontando que a emoc¢dao ¢ um valiosa estrutura para relagdes humanas e

contextualizagdes simbolicas. Beneficiando, também, a experiéncia estética que, conforme visto
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pela mesma autora, engendra ideia e imagem, linguagem e cultura, em uma s6 experiéncia. Desta
maneira, o contexto emocional é o suporte para que sejam compreendidas as tramas entre
expressao e conteido que tecem a estética.

Voltando aos mitos de Afrodite e a percepgao, o emocional como apontado por Marilena
Chaui ¢ alicerce de toda a esfera mitica da deusa, que rege amplamente relagoes de toda sorte, bem
como interacOes, sentimentos, atragoes, levando em consideracio que estas agdes nao ocorrem
somente entre seres humanos, mas também para com ideias, objetos.

Corroborando com esta ideia esta a emogao vinculada a arte, e é mencionada por Marly

Meira através das palavras de Susan Sontag:

Algumas artes visam diretamente despertar sentimentos; outras apelam pelo
caminho da inteligéncia. Ha uma arte que envolve, que cria empatia. Ha uma arte
que provoca reflexdo. Qualquer sensibilidade que possa ser enquadrada nos

moldes de um sistema, ser manuseada com os toscos instrumentos da prova, nio
¢ mais sensibilidade. (SONTAG, 1987 apud MEIRA, 1999).

Ja a questao do casamento entre mito e contemporaneidade, trago as palavras de Mitchell,
que afirma, sobre a semelhanga entre a imagem mitolégica e a imagem contemporanea: “A ideia de
que as imagens tém um poder social ou psicolégico préprio é, de fato, o cliché reinante nos estudos
contemporaneos em cultura visual. A alegacio que vivemos em uma sociedade do espetaculo,
vigilancia e simulacro nao é uma mera intui¢ao da critica cultural” (MITCHELL, 2017, p 169)

Ou seja, apesar de haver sim uma insisténcia da cultura contemporanea nas particularidades
das imagens e seu poder de causar impacto no publico — poder muitas vezes exercido através da
empatia ou da manipulagdo emocional, como bem sabem os semiélogos e publicitarios — esta
insisténcia é bem fundamentada e justificada, especialmente perante situagdes que permeiam o
cotidiano na pés-modernidade, como o distanciamento/simulacro social ctiado pela era digital.

Evocar, portanto, a mitologia numa realidade do século XXI traz uma nog¢ao de retorno
aos primérdios, uma revisitagao de conceitos dados como datados, mas ainda assim importantes e
necessarios para que haja uma ressignificacao de um cotidiano engessante.

Através destes autores e observagdes, fica clara a relevancia recorrente da mitologia —
especialmente da mitologia envolvendo Afrodite — para o contexto da arte no século XXI,
abragando tanto a histéria da arte quanto a arte contemporanea, permeando também conceitos que
orbitam as poéticas artisticas, a pesquisa € 0 ensino em arte. Veremos entao a seguir como se

desdobram alguns dos epitetos desta deusa e suas possiveis relacdes com a arte.
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3 OURANIA (CELESTIAL) E A FORMA IDEALIZADA:

O titulo de Ourania é comum entre determinadas deusas na mitologia grega, mas o caso de
Afrodite denota uma relacao com a idealizac¢ao, com o inalcancavel. Também chamado de “Rainha
dos céus”, este sobrenome de Afrodite engloba uma esfera totalmente apolinea: arte como
manifestacao do ideal, da harmonia visual, da graca, do carater complexo em conceitos e refinado
da arte.

Trazendo exemplos, a propria arte grega, em seu perfodo classico, evoca imediatamente
este epiteto para si, buscando a forma humana idealizada, uma reprodugdo técnica de grande
habilidade, a harmonia e o rigor matematicos na criagao de estatuarios. A arte contemporanea, por
outro lado, ja assume seu carater humano, sabendo que a idealizagao e a técnica podem fazer parte
da arte, mas ndo precisam necessariamente ser seu ponto final.

A percepgao e o afeto, neste caso, passam a ser evocados através da empatia da forma: o
observador, atingido em cheio pela monumentalidade de uma pega desta sorte, é tomado
imediatamente pela forma, pela harmonia, pela composiciao. O imenso pedago de pedra que cria
reentrancias ou se avoluma trazendo a vida figuras que s6 seriam imaginadas. Acima de tudo figuras
impossiveis, reproduzidas com o aspecto que somente uma deidade teria, o que era apropriado,
levando em conta o carater religioso da maioria destes estatuarios.

A escala também auxilia este efeito, com pegas diversas vezes maior que um humano adulto,
avangando ou posando diretamente sobre o observador, pondo em perspectiva sua estatura em
relacao a grandiosidade daquela deidade, consumando entio sua finalidade: denotar o status

sobrenatural daquele ser ali esculpido, valendo a alcunha de Owrania, celestial.

4 PANDEMOS (DE TODAS AS PESSOAS) E SEU COTIDIANO:

Este epiteto, ao contrario do anterior, traz a pluralidade de possibilidades estéticas, de
formas, de belezas; sendo completamente dionisfaco, permitindo uma contemplagao através da
empatia no caos, no relacionado a todos os seres humanos. Daf a palavra “pandemonio”.

Uma das sementes da nocdo de Pandensos na historia da arte foi o movimento realista, na
pintura, que trazia o cotidiano do trabalhador rural e sua realidade, embora ainda trancado entre as
quatro paredes de um museu. A arte povera também tem um carater enraizado neste epiteto.

O Brasil, porém, da aula nas possibilidades de Pandenos com o neoconcretismo carioca,
especialmente em Hélio Oiticica e Lygia Clark, levando ao povo suas ideias, seus afetos e as

questoes que mais os incomodavam artisticamente e socializando-os, distribuindo-os — seja para
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que o publico tenha novas percepgoes de si mesmo ou vice versa, citando aqui os trabalhos “Baba
Antropofagica” e “Bichos” de Lygia Clark, bem como os “Parangolés” de Oiticica.

O principal gatilho de percepgoes aqui se da na relagao entre arte e cotidiano, peca e
publico, artista e observador. Voltando a Baba Antropofagica de Lygia Clark, por exemplo, o
carater pandemonico é inescapavel: uma reunido de pessoas insere carreteis na boca e lentamente
desfia-os sobre o corpo seminu de outra pessoa. O contato catretel-boca / linha babada—dedos /
linha babada—corpo / linhas-linhas / corpos babados—corpos secos exige uma imediata suspensio
de descrenca no outro, uma oportunidade e circunstancia de interagao unicas e predominantemente
movidas nas possibilidades do corpo.

Este aspecto interacional, popular, de baixo-custo e alta conectividade entre pessoas e situagdes

(cotidianas ou nio) é o que demarca a nogao de Afrodite Pandemos na arte.

5 PEITHO (PERSUASAO) E SEU PAPEL NA ARTE:

Peitho, em suma, é uma das bases da natureza de Afrodite: a persuasiao, atragio,
convencimento, ilusao e manipulagao. Toda nog¢ao de cortejo, de flerte, que envolve esta deidade
esta incutida neste epiteto, bem como na arte. Desde os primoérdios de praticas artisticas como o
desenho e a pintura, a ilusdo, a mimese da realidade, foram dogmas impostos ao suporte e aos
artistas, trazendo um debate de como a pintura agia como uma janela que permeava o espaco-
tempo e como o ilusionismo era intrinseco a técnica.

Michael Fried traz a seguinte observaciao em relagdo a esta pratica: “Uma pintura deve,
primeiramente, atrair o espectador, depois prender seu olhar e finalmente encanta-lo. Uma pintura
deve chamar o espectador, paralisa-lo e sustentar sua atengdao, como se o espectador estivesse
impossibilitado de mover-se, como se estivesse enfeiticado.” (FRIED, 1990, p. 92 apud
MITCHELL, 2017, p. 174)

Outro exemplo de como a arte e a persuasao sao constantemente vistas juntas, trago W. J.
T. Mitchell em seu texto “O que as imagens realmente queremr”. O autor traz cartazes de
recrutamento utilizados em periodos de conflitos armados, comparando o famoso cartaz “Uncle
Sam”, que emplacou a iconografia do Tio Sam como simbolo estadunidense que aponta para o
publico exigindo que se recrutem para lutar pelo seu pais, ao lado de um cartaz alemao, da primeira
guerra mundial, no qual um jovem soldado se pde na mesma pose com a mesma finalidade.

A diferenca entre os cartazes esta intrinsecamente ligada ao aspecto do personagem

principal, no qual, no caso alemao, temos um jovem soldado — ou seja, um companheiro, um colega
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para os possiveis novos recrutas, pede ajuda na luta que ele também esta travando; ele é uma vitima
da guerra e capta o olhar do seu publico-alvo com empatia.

Enquanto isso, temos o cartaz norte-americano nas palavras de Mitchell:

“Em contraste, Uncle Sam, como o nome indica, estabelece uma relacio mais
ténue e sutil com o potencial recruta. Trata-se de um homem velho, desprovido
do vigor da juventude indispensivel para o combate e, talvez ainda mais
importante, da conexao sanguinea direta que a imagem da patria poderia evocar.
Ele chama jovens rapazes para lutar e morrer em uma guerra a qual nem ele nem
seus filhos participardo. Tio Sam nio tem filhos [...]. Tio Sam ¢é estéril, um tipo
de imagem abstrata, um cartaz que nio possui sangue ou corpo, mas que
personifica a nagdo, pede o corpo e o sangue dos filhos de outros homens”
(MITCHELL, 2017, p. 177).

Ou seja, 0 segundo cartaz ja nao evoca uma empatia direta, uma imagem relacionavel com
o publico, muito pelo contrario, ele é uma figura fria que vai seduzir o publico a se alistar através
do patriotismo e da nogao de dever. Ele, como comentado por Mitchell, vai iludir o jovem
americano através de seu poder e imponéncia, mas nao por um ar de familiaridade e parceria. Este
carater persuasivo, na arte contemporanea, ¢ a base de todas as obras que necessitam de interagao

com o publico. Sem o convencimento do primeiro passo, nao ¢ possivel realizar uma caminhada.

6 POTHON MATER (A MAE DO DESE]JO) E SUAS CONSEQUENCIAS

Pothon Mater é a for¢a motriz da humanidade, o desejo, que leva o artista a criar, o tedrico a
pensar, o professor a ensinar e o publico a obsetvat/agir. A inquietagdao causada pelo desejo age
ativamente a partir da persuasdao, como ja comenta A. J. Greimas em seus pensamentos sobre o
processo semidtico das narrativas: para que haja uma mudanga, deve-se haver o vislumbre da nova
possibilidade. O attista/professot/tedrico é convencido que algo pode mudar, se inquieta e tem o
desejo de criar.

A necessidade deste desejo ja foi amplamente citada por diversos autores, que afirmam que
sem esta forca imparavel que leva a acdo, toda e qualquer tentativa de avanco sofre do medo de
uma iminente falha, como uma sombra inseparavel do sujeito. Tal sombra s6 ¢ minimizada sob o
impeto do desejo — que constantemente é descrito como fogo, iluminando e exorcizando a sombra
da duvida.

Dentre os autores que levantam a importancia do desejo esta Diderot, que afirma, através

de Ursula Rosa da Silva:

Diderot fala-nos de um envolvimento visceral necessario a criagdo, tanto na arte
como na filosofia. Aquele que estd em processo de arrebatamento pelo que esta
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criando fica totalmente envolvido, todo seu corpo vibra: “tem seus olhos fixos
na tela; sua boca esta entreaberta; ele ofega; sua paleta ¢ a imagem do caos. E
nesse caos que ele mergulha seu pincel e dai extrai a obra da criacdo”

(DIDEROT, 1993, p. 46 apud SILVA, 2011, p. 18)

Além disso, o desejo ndo pode — nem deve — permear somente o que cria, mas, voltando a
analogia ao fogo, deve espalhar-se como um incéndio: a pequena chama de curiosidade que brota
em um filésofo, por exemplo, é vista por um artista, que adota esta chama para si e a elabora a sua
forma; por sua vez passando a tocha para o professor, para o escritor, para o filbsofo, mais uma
vez, criando uma cadeia rizomatica que partiu da pequena chama inicial.

Um dos combustiveis mais interessantes para esta chama é a curiosidade, sendo plenamente
abordada por Ursula Rosa da Silva, que afirma que “o conhecimento comeca com a curiosidade
frente ao mundo, curiosidade que ja é pergunta. Assim, o professor, no ensino, deve, antes de tudo,
‘ensinar a perguntar’.” (SILVA, 2011, p. 19)

Grandes incéndios de desejo desencadeiam, na arte, situagdes como grupos de artistas,
movimentos vanguardistas, até mesmo o zeztgeist de Hegel; atrelando centenas de pessoas a mesma
chama, a0 mesmo desejo. Engendrando esta mobilizagao a figura de Afrodite, que fazia o mesmo
no ambito dos afetos e da sexualidade, pode-se observar a alcunha de Pothon Mater desempenhada

pela deusa em ambas as situagoes.

7 CONCLUSOES

Observar a unido entre o mito e o contemporaneo através dos epitetos de Afrodite nos da
a dimensao de atemporalidade do contexto da arte e da estética, que mesmo através de milhares de
anos se mantém atual, relevante e necessaria.

A figura de Afrodite, que orbita o campo da arte desde seus primérdios, participa aqui nao
como musa inspiradora, nio como objeto, mas como sujeito, até mesmo como verbo e
operacionalidade; trazendo, através de titulos miticos, perspectivas e alternativas para a
contemporaneidade — bem como para a antiguidade.

O pano de fundo desta observagdo, com a aproximagao do sensivel junto a pesquisa e ao
mito sao oportunidades de desestruturar os vislumbres de apatia do século XXI tragando pelas
esferas de poder de uma mitologia que urge justamente pelo sensivel, pelo olhar sublime, e pela

apreciagao da estética tanto dentro quanto fora do campo da arte.
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Aphrodite as the Mother of Aesthetic Perception

Abstract

The presence of Aphrodite in Art History is undeniable, both as an image and as a concept, but her roles
and titles are often forgotten in the Art field. These titles widen Aphrodite’s domains — usually only
associated to beauty — to much more: idealization, sense of community, persuasion, desire, and much more.
Going through artists and thinkers that empower these qualities, such as Lygia Clark and Hélio Oiticica,
both in their poetics and their philosophical points, here guided by the words of Marly Meira and Marilena
Chaui, observing their relations with the contemporary world. This article, therefore, embraces some of
these domains connected to this Greek goddess and their bonds with contemporary art, philosophy, image
theory and daily life in the 215t century; as well as point the role of mythology, works of art and artists as
potential influencers of an aesthetic expetience in a post-modern society sedated by severity, aiming at
instigating a more poetic look onto the late-capitalist world by retaking the image of Aphrodite as the mother
of aesthetic and sensible perception.
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