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ARTE E VIDA COTIDIANA EM GYORGY LUKACS

Doralice de Lima Barreto’

RESUMO: O presente trabalho tem por objetivo apresentar, no pensamento
estético de Lukécs, a génese do fato estético e suas categorias, bem como esta
aparece na histéria humana como expressao de sua humanizagao. Para a realizacédo
desse intento, foi utilizado sua obra Estética I: la peculiaridade do estético,
publicada em 1963. Partindo do pressuposto de que a arte, assim como a ciéncia e
a religido, séo reflexos da realidade, ou seja, que emerge dela e para ela retorna,
Lukécs busca compreender a arte em funcdo do ser social no contexto da sociedade
e em seu movimento na histéria. Em sua Estética I, ele trata a arte na perspectiva do
materialismo histérico com o objetivo de apresentar a importéncia do fato estético
na vida cotidiana dos seres humanos. Desde a pré-historia até os dias atuais, os
elementos estéticos sempre estiveram presentes, e Lukdcs seguindo uma linha
metodoldgica com base no marxismo, analisa a origem da arte a partir da
concretude da vida social. Ao tomar como pressuposto o surgimento do fato
estético, Lukacs propde a arte com uma funcao social desde seu inicio, pois a arte
nasce da atividade cotidiana dos seres sociais que, ao fazerem uma experiéncia
estética, sdo possibilitados a olhar a realidade livres das reificagcdes do cotidiano.
Com esse olhar depurado, cada pessoa pode tomar decisdes sobre suas acdes no
mundo. Partindo dessas consideragbes, é proposto compreender a missdo
desfetichizadora da arte no contexto da sociedade capitalista, com o intuito de
retirar o ser social de seu cotidiano para recolocar em contato com género humano.
Seré possivel perceber que a arte, assim como todas as esferas da vida social, é
atingida pelo capitalismo, sofrendo assim empobrecimento de seu sentido.
Contudo, a arte resiste aos flagelos do capitalismo e se impde provocando,
instigando e indagando homens e mulheres sobre a realidade que os rodeiam.

Palavras-chave: Lukics. Arte. Cotidiano.

ABSTRACT: The present work aims to present, in Lukacs' aesthetic thought, the
genesis of the aesthetic fact and its categories, as well as how it appears in human
history as an expression of its humanization. To achieve this aim, his work Aesthetics
I: the peculiarity of the aesthetic, published in 1963, was used. Based on the
assumption that art, as well as science and religion, are reflections of reality, that is,
that it emerges from it and to which he returns, Lukéacs seeks to understand art in
terms of the social being in the context of society and its movement in history. In his
Aesthetics |, he treats art from the perspective of historical materialism with the aim
of presenting the importance of the aesthetic fact in the daily lives of human beings.
From prehistory to the present day, aesthetic elements have always been present,
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and Lukacs, following a methodological line based on Marxism, analyzes the origin
of art from the concreteness of social life. By taking as a presupposition the
emergence of the aesthetic fact, Lukédcs proposes art with a social function from its
beginning, as art arises from the daily activity of social beings who, when having an
aesthetic experience, are enabled to look at reality free from the reifications of the
daily. With this refined look, each person can make decisions about their actions in
the world. Based on these considerations, it is proposed to understand the
defetishizing mission of art in the context of capitalist society, with the aim of
removing social beings from their daily lives to put them back in contact with the
human race. It will be possible to see that art, like all spheres of social life, is affected
by capitalism, thus suffering an impoverishment of its meaning. However, art resists
the scourges of capitalism and imposes itself by provoking, instigating and
questioning men and women about the reality that surrounds them.

Keywords: Lukacs. Art. Daily.

INTRODUCAO

O presente texto propde apresentar apontamentos introdutérios para a
compreensao lukdcsiana da arte em funcdo do ser social no contexto da sociedade
em seu movimento na histdria. Em sua Estética |, ele trata a arte na perspectiva do
materialismo histérico com o intuito de mostrar sua importéncia na vida da
humanidade. Desde a pré-historia até os dias de hoje, os elementos estéticos
sempre estiveram presentes, e Lukacs, seguindo a metodologia marxista, analisa a
origem da arte a partir da concretude da vida humana.

O pensamento desenvolvido por Lukacs mostra que a arte surge das
atividades cotidianas, e do mesmo modo, a ciéncia, a magia e areligido. Ele se apoia
nos estudos de Marx e Engels para refutar a corrente idealista que tem como
principio a subjetividade nas determinagdes do mundo objetivo. Diferentemente
dessa corrente filosdéfica, Lukacs propde a arte com uma fungdo social, pois esta
nasce da vida concreta dos seres sociais, que ao fazerem uma experiéncia estética
sdo possibilitados a olhar a realidade sob um novo crivo.

Tendo como pressuposto a arte enquanto reflexo da realidade, o texto tratara
de mostrar, desde a génese do fato estético, que tanto a arte como a ciéncia, e
também a magia e a religido, sdo reflexos da mesma realidade, sendo que a arte e

a ciéncia sdo os reflexos puros que nascem de um momento privilegiado da vida
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cotidiana e converge para ela depurando a visédo do ser humano sobre o mundo e
sobre si mesmo. A categoria do trabalho é a base que, com a linguagem, auxilia o
homem na construcdo de si e do mundo.

E da categoria fundante, o trabalho, que a arte nasce através das formas
abstratas dos reflexos estéticos como ritmo, simetria e proporcdo, e a arte
ornamental. Além das formas abstratas, a arte tem seu surgimento da mimesis
magica que posteriormente tem seu salto categorial para mimesis artistica. Essas
duas vertentes dao origem a arte propriamente dita.

A arte retira o ser humano do mundo heterogéneo e fragmentado do
cotidiano e o coloca em contato com o género humano, fazendo-o recobrar sua
consciéncia de si e do destino de toda humanidade da qual todas as pessoas
participam. Segundo Lukacs, a arte cumpre um papel de desfetichizadora da
realidade, pois impele, por meio da catarse estética, a uma tomada de decisdo
diante da realidade. Se antes esta passava despercebida, agora é vista com uma
visdo depurada do ser humano que tomou contato com suas emocdes mais intensas

e pode tomar uma nova atitude na vida.

A ARTE E O COTIDIANO

Em suas obras maduras, Lukdcs apresenta a discussdo a respeito da arte
partindo da compreensdo materialista do surgimento da atividade humana. Ele
propde a ideia de que a arte, como a ciéncia, surge como momento privilegiado do
cotidiano, como resposta as necessidades que surgem na vida concreta.
Diferentemente de como pensava Hegel, que por sua vez, entendia a arte como um
fendmeno do Espirito Absoluto, uma manifestacdo puramente da Ideia?.

No prélogo de sua obra Estética I: la peculiaridad de lo estético, o filésofo
hingaro explica o movimento que a arte, assim como a ciéncia, realiza do seu

surgimento e para onde ela desemboca. Cito:

2 Para Hegel, conforme ele explica em sua obra Estética, a arte é originada pelo Espirito, e mesmo
que apresente aparéncia sensivel, estd penetrada pelo espirito. A arte se aproxima mais do Espirito
e do pensamento do que da natureza exterior, inanimada e inerte: o Espirito revé-se nos produtos
da arte.
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Se representarmos a cotidianidade como um grande rio, pode dizer-
se que ele se desprende, em formas superiores de recepcgao e
reproducdo da realidade, a ciéncia e a arte, se diferenciam, se
constituem de acordo com suas finalidades especificas, alcangcam
suas formas puras nessa especificidade - que nasce das
necessidades da vida social - para logo, na consequéncia de seus
efeitos e de sua influéncia na vida dos homens, desembocar de novo
na corrente da vida cotidiana (LUKACS, 1966a, p. 11-12, traducao
nossa).

O ponto de partida é o rio histérico da vida concreta dos seres humanos
desde sua nascente. Com esse processo, Lukdcs mostra que a ciéncia, a arte, e
mesmo a magia e a religido, ndo surgiram da intencionalidade humana; antes,
surgiram de maneira espontédnea do seu contexto, de suas acdes, do seu trabalho.
Esta compreensdo lukadcsiana parte do principio de que a atividade estética é
antecedida através da genética, “de todo um devir, que existe uma ‘pré-histéria’ de
seu aparecimento e uma estratificacdo progressiva de suas qualidades
constitutivas” (TERTULIAN, 2008, p. 202).

Segundo Tertuliam (2008), Lukacs parte de uma investigagdo genético-
sistematica visando ndo uma anélise histdrica, mas buscando na historia um recorte
para fazer uma anélise categorial. O ser humano foi desenvolvendo sua consciéncia
de si e do mundo que o circunda na medida em que desenvolveu sua atividade e
sua relacdo com o mundo. Nesse sentido, Lukacs entende o devir histérico humano,
sua evolucdo se exprime na esfera do trabalho, que é para ele, a categoria fundante.

No entanto, antes do trabalho existe o ser social, sem o qual o primeiro ndo
seria possivel. Portanto, ndo héa intencdo em Lukacs ou mesmo no marxismo em
reduzir o ser humano ao trabalho. A respeito dessa importante categoria, se
compreende sua importéncia para a vida do ser humano e seu desenvolvimento na
histéria enquanto categoria originaria®. Destarte, ao investigar a estética, Lukécs
tratou de abordar essa categoria que possibilitou o desenvolvimento humano e

desse modo, a arte.

A GENESE DO FATO ESTETICO

3 Como aponta a Ontologia do ser social, ltima obra escrita por Lukacs.
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Segundo Lukacs, é possivel que a relacao sujeito-objeto surja através de tipos
de tarefas cotidianas. O ser humano entra em contato com o mundo por meio do
trabalho, estabelecendo as formas de pensamento sobre si e sobre tudo que o
cerca. As atividades realizadas ao longo da histéria o tornam consciente de si
mesmo e do mundo ao seu redor. Aprofundando-se nas atividades do cotidiano
das pessoas, Lukacs explica um quadro amplo com as etapas da construgdo da
consciéncia humana.

O desenvolvimento da linguagem também é de grande importancia no
desenvolvimento do ser humano e no surgimento da consciéncia de si. Sobre a

nocdo da consciéncia de si,

O conceito de consciéncia de si, verdadeira pedra angular da
estética lukadcsiana, é constantemente tomada em sua dupla
acepcao corrente: exprime tanto a estabilidade e a autonomia do
homem solidamente estabelecido em seu ambiente concreto como

a iluminacdo da consciéncia [...] por sua prépria reflexividade
interna, por uma volta da forca mental sobre si mesma (TERTULIAN,
2008, p. 217).

A linguagem dé aos humanos a oportunidade de dominar a natureza. O
fildsofo hiingaro toma Pavlov como referéncia. Segundo esse pesquisador, € gracas
ao surgimento do homem que se desenvolveram certos tipos de sinais e gestos,
constituindo assim a linguagem. Esses signos foram aperfeicoados e com eles a
humanidade auferiu uma maior percepcdo do mundo externo e interno, da
comunicacdo entre os individuos e de como eles também se diferenciavam entre si.

Embora, como salienta Lukacs,

Nao ha duvida de que as afirmagbes de Pavlov devem ser
entendidas e interpretadas sempre a luz do materialismo dialético.
Pois, por mais fundamental que seja seu sistema de sinalizagéo - a
linguagem - para delimitacdo do homem e do animal, o certo é que
ndo cobra seu real sentido e sua generosa fecundidade sendo
quando, como o faz Engels, se d& peso adequado ao nascimento
simultédneo e a inseparabilidade fatica do trabalho e da linguagem
(LUKACS, 1966a, p. 38, traducdo nossa).

Portanto, conforme Lukécs, o tipo de trabalho permite que as pessoas
desenvolvam os sentidos por causa da agdo conjunta, linguagem e trabalho. A

interacdo entre elas ocorre desse modo. Elas rompem a mudez ao superar a soliddo
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e cooperar em atividades, compartilhando tarefas. Percebem os objetos pelos seus
sentidos, distantes deles podem reconhecer sua textura, sua forma, cor, etc.
Atribuem a eles uma finalidade. Uma pedra, por exemplo, pode ser utilizada para
pegar um alimento, ou para a caga. A cada intervengao na natureza, o ser humano
vai estabelecendo seu poder e dominio, sendo capaz de transformar os objetos, dar
sentido e significado para eles, e do mesmo modo, para a sua prépria agado.

A respeito dessa relagdo sujeito-objeto, Tertulian comenta,

Fica[...] bem estabelecido que no processo de trabalho cria-se, pela
primeira vez, uma verdadeira relacdo sujeito - objeto: ndo somente
um objeto em face do sujeito, mas também um sujeito autbnomo
diante do objeto. A autoconstituicio da subjetividade, o
desenvolvimento progressivo das aptiddes e capacidades humanas
estdo em relagdo de concrescéncia com os atos de manipulacéo e
de dominagao da realidade objetiva (TERTULIAN, 2008, p. 199).

Sendo assim, é possivel afirmar, segundo a visdo lukacsiana, que é pelo
trabalho que o ser humano se entenderd estético, e Lukacs apresenta essa
possibilidade ao escrever sobre as formas abstratas do reflexo estético. Essas
formas abstratas, o ritmo, a simetria, a proporg¢éo e a arte ornamental, sdo categorias
entendidas a partir da categoria do trabalho.

O ritmo, a simetria, a proporgao e a arte ornamental sdo “produtos estéticos
nao-miméticos que nascem diretamente do processo de trabalho” (PATRIOTA,
2010, p. 126). A origem da arte, segundo Lukacs, é a relacao e sintese da mimesis
e da arte ornamental. Na sua origem, essas formas ndo sdo tomadas como uma
atividade estética e sim utilitdria. Na medida em que as a¢des humanas véo se
desenvolvendo, o agradavel vai sendo percebido dentro das atividades. Aos
poucos, este se desloca da esfera prética para a interioridade. Ao tomar consciéncia
de suas acdes, o ser humano leva para a esfera do agradével esses reflexos estéticos
que vdo causando efeitos nos seus sentidos em suas atividades.

Lukdcs menciona Karl Bucher a respeito do ritmo e do trabalho. Segundo
esse autor, existiria uma importancia em considerar o alivio do trabalho causado
pela ritmizacdo do labor, uma sensacdo de alivio diminui a tensdo pela
automatizacdo dos movimentos que se tornam mecéanicos. Essa automatizagdo néo

deve ser compreendida a partir do modelo industrial de trabalho, com um ritmo
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imposto pelas maquinas, e sim, enquanto as experiéncias e novas percepg¢des que
levam o ser humano a se desprender de um esforco da subjetividade em repetir os
mesmos movimentos e descobrir novos sons no trabalho em conjunto, conforme

Reiner Patriota (2010). Conforme Lukacs,

O movimento de um mesmo musculo com a mesma intensidade e
nos mesmos intervalos produz o que chamamos de exercitacéo; a
funcdo somatica atuante em determinadas correlacdes temporais e
dindmicas. Uma vez postas em movimento, se continua
mecanicamente, sem necessidade de um novo exercicio da vontade,
até que ainibe a intervencdo de uma diversa decisdo voluntaria, ou,
em outras circunstancias, acelera ou desacelera (BUCHER, 1909, p.
22s apud LUKACS, 1966a, p. 269, traducdo nossa).

O ritmo sempre esteve presente no movimento da natureza, como o dia e a
noite, como o pulsar do cora¢do, como a respiragdo. O ritmo organiza a vida
cotidiana sem que o ser humano tenha consciéncia de seu valor. Ele sé foi
percebido mediante o trabalho, pois o ritmo comecou a ser produzido pelo
movimento do préprio ser humano decidindo acelerar ou desacelerar, quando ele
se inicia e quando ele cessa.

Com o tempo, o ritmo foi causando sentimentos agradaveis, “essas emocdes
ampliam a vida interior do homem e promovem a consciéncia de si” (PATRIOTA,
2010, p. 130). Nesse contato com a realidade objetiva, sua relacdo dialética com a
natureza é que possibilitou a subjetividade emergir. E a partir dessa
autoconsciéncia que o ritmo é percebido como agradavel. “Com a acentuagdo da
consciéncia de si; nesse momento, pois, se operaria o deslocamento gradual da
perspectiva utilitdria para a perspectiva estética” (TERTULIAN, 2008, p. 217).

A simetria e a proporc¢ao, diferentemente do ritmo, séo reflexos que surgem
diretamente da natureza sem serem antes mediadas pelo trabalho. No entanto,
embora esses reflexos tenham surgido da natureza, a simetria e a propor¢éo sdo
apreendidas mediante o trabalho. O trabalho é o que capacita o ser humano a
desenvolver as técnicas em relagdo a simetria e a proporg¢édo, uma vez que, COmo
aponta Patriota, “as artes geométricas ndo sdo manifestacdes do instinto, [...] sua
existéncia depende do esforco intelectivo empreendido no contexto social do fazer

metabdlico” (PATRIOTA, 2010, p. 133).
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Simetria e proporgao, como reflexos estéticos, passam do fator utilitario para
o valor estético. “Também a utilidade, através do agradavel, precede e prepara o
desdobramento rumo a complacéncia e a contemplacéo, isto é, ao processo pelo
qual uma categoria pratica da vida se torna espelhamento ordenador e evocativo
darealidade” (PATRIOTA, 2010, p.134). A passagem do util e agradavel para o valor
estético ocorreria realmente quando surgisse “na esfera da consciéncia de si do
homem um sentimento de conformidade e adequacéo entre essa consciéncia e o
mundo, entre essa consciéncia e ele mesmo” (TERTULIAN, 2010, p. 217).

Lukédcs aponta o surgimento da arte ornamental apds um estagio
conformado do ritmo, simetria e proporgdo. Sua génese esta ligada a uma sintese
de muitos fatores. Dentre tais fatores se destaca o prazer do adorno, "hd que
destacar antes de tudo algo elementar, ja nascido no reino animal, e fora da prépria
arte: a satisfacdo pela complacéncia no adorno” (LUKACS, 1966a, p. 328, traducdo
nossa).

Partindo de referéncias arqueoldgicas, Lukacs aponta a ideia de que o
adorno do corpo antecede o adorno das ferramentas, compreendendo a partir dos
estudos darwinistas que no adorno dos animais j& esta presente a conotagdo sexual.
Contudo, isso ndo se aplica ao contexto dos seres humanos. Ele entdo rejeita a ideia
de que o adorno presente na natureza deriva somente e diretamente dela. E,
embora admita que o ato de adornar-se esteja presente no ser humano enquanto
um carater sexual, isso seria secundério. Por outro lado, “o modo de existéncia do
animal e do homem se diferenciou qualitativamente tanto em consequéncia do
nascimento do trabalho quanto da sociedade” (LUKACS, 1966a, p. 329, traducéo
nossa).

Marx, como o préprio autor hingaro menciona, ja havia apontado esta visdo
ao escrever que o ser humano, diferente do animal, produz ndo somente para si e
sua prole viver, mas ele produz tomando consciéncia de si e sua espécie ao mesmo
tempo. O animal reproduz a si mesmo conforme sua natureza, ja o ser humano
reproduz o que vé na natureza. Seguindo esse mesmo pensamento, Lukacs afirma,

Nao é demasiadamente dificil obter dessa base consequéncias

relevantes para nosso problema. [...], o ornamento é inato ao
animal; por isso ndo pode nem aperfeicod-lo e nem piora-lo. Em
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troca, o homem nédo é adornado por natureza, sendo que ele mesmo
se adorna; adornar-se é para ele atividade prépria, um resultado de
seu trabalho (LUKACS, 1966a, p.330, traducéo nossa).

O ato de adornar-se esté atrelado ndo a situacao fisioldgica, antes a interagao
social e as atividades sociais. A origem do adorno possui relacdo imediata com a
vida social. Contudo, Lukéacs esclarece que ainda ndo se pode falar sobre o auto-
adorno como categoria estética. Da agdo do trabalho e do seu produto, onde ritmo,
simetria e proporcao estdo presentes na consciéncia humana, outros sentimentos
vao surgindo, e se torna possivel mencionar a arte ornamental como “formagao com
carater efetivamente estético” (PATRIOTA, 2010, p. 138). Assim, as formas que antes
pertenciam a um contexto original do trabalho comecaram a ser transpostas para
um contexto de elaboragdo do ser humano.

Lukécs reconhece as contribuicdes da filosofia idealista, sobretudo de Kant
em sua obra Critica da Faculdade do Juizo, no que tange a categoria do belo e do
agradavel, e a passagem da atividade utilitdria para a atividade estética. Ao
responder o problema de como € possivel aos reflexos, como simetria e proporcao,
serem transpostos da esfera do Gtil para o estético, Lukdcs demonstra que, da
mesma maneira que ocorre no ritmo, é o sentimento agradavel que realiza a
mediacdo neste processo “pelo qual uma categoria pratica da vida se torna
espelhamento ordenador e evocativo da realidade” (PATRIOTA, 2010, p. 134). Kant,

diz o autor hidngaro,

Percebe com finura que a linha fronteirica deve buscar-se em
relagdes reais que subjazem a ambos os conceitos. E, sem duvida,
leva também razdo ao entender que pelo que faz o Agradavel o
papel decisivo compete a existéncia concreta [...], de um objeto
determinado, mesmo que a transicdo para o estético suponha um
relativo desprendimento a respeito dessa vinculagdo pratica a vida
cotidiana e a sua préatica (LUKACS, 1966a, p. 308, tradugao nossa).
Entretanto, Lukécs aponta a falha do pensamento idealista de Kant, quando
este conferiu ao belo um conceito desinteressado pelo objeto. Kant considera “que
essa mera representacdo de objeto é acompanhado em mim, com satisfacdo, por
mais que eu seja indiferente a questdo da existéncia do objeto de que é a
representacdo” (KANT § 2 apud LUKACS, 1966a, p. 309, traducdo nossa). Em Kant

ndo houve a compreensdo de que “toda configuragdo estética é espelhamento da
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realidade e, desse modo, também afirmacdo da realidade de seu objeto, isto &, da
prépria vida” (PATRIOTA, 2010, p. 134). Lukécs parte do pressuposto de que, “a
experiéncia de toda realidade artistica’ contém necessariamente um momento de
alusdo para a realidade ‘real’ mesma (LUKACS, 1966a, p. 311, traducdo nossa).

Kant, segundo Lukacs, traga uma linha fronteirica intransponivel entre o Gtil
ou agradavel da atividade puramente estética. Embora compartilhe dos mesmos
exemplos de Kant para compreender a autonomia do belo artistico, a leitura
lukcacsiana parte de uma visdo genética que permite ao esteta hdngaro atingir
outras conclusdes.

O filésofo hidngaro trata das formas dos reflexos abstratos, simetria e
proporcdo em que ha um aperfeicoamento técnico derivado das experiéncias do
trabalho, da reflexdo sobre elas. Como aponta Lukéacs (1966a, p.312), o caminho
para os sentimentos estéticos ndo pode sendo ser o mesmo que este, donde se
resulta de todo um constructo préatico que leva uma formacdo de um sistema
puramente visual, tornando-se um objeto de percepcdo imediata, ainda que esta
nao seja estética. Se tornara estética quando essa perfeicdo se tornar evocadora.

Todo esse movimento possui uma pré-histdria, “A alegria pelo trabalho
realizado, pelo objeto Util e manejavel, etc. desencadeia j& necessariamente
sentimentos agradaveis que contém, sem dulvida, em gérmen, uma intensificagao
da autoconsciéncia no sentido estético” (LUKACS, 1966a, p. 312, traducdo nossa).
O trabalho aqui tem um papel importante, uma vez que através dele é que a
atividade que antes proporcionara uma satisfacdo utilitiria comeca a gerar
sentimentos das formas de reflexos abstratos, e o ponto central para que isso ocorra
é a tomada da consciéncia de si.

Para chegar a esses resultados, o autor hiingaro se vale da histédria, esta que
sé é construida pelo homem consciente de seu mundo e de si. Vale lembrar que
sua andlise é categorial, e como vimos, o trabalho é o ponto chave para a
compreensao histérica do homem em suas atividades, suas objetivacdes. Partindo
desse ponto de vista, ndo hd como nao trazer presente sua metodologia marxista.

Nicolas Tertulian faz o seguinte apontamento: “as faculdades de criacédo
artistica e de prazer estético nao séo, [...] qualidades constitutivas, inatas, do espirito

[...] mas aptiddes nascidas numa certa etapa do desenvolvimento histérico”
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(TERTULIAN, 2008, p. 200). Lukacs se aproveita de varias pesquisas histéricas e
descobertas para investigar a génese do fato estético.

O filésofo hingaro busca através da histéria a explicacdo para a fundacgao
dos reflexos da realidade. Esses reflexos sdo a arte, a ciéncia, a magia e a religido. E
possivel perceber como foram sendo constituidos e se diferenciando entre si, pois
partem da mesma realidade.

A respeito da magia, um dos primeiros reflexos elaborados, pode-se
constatar que através da observacdo e experiéncia, o ser humano apreende os
fendbmenos, e, naqueles que ndo consegue identificar uma relagdo de causa e efeito
e que foge do seu dominio, recorre a magia para explica-los. Sobre esse assunto,

Lukécs aponta a constatacdo de G. Thomson quando diz,

A magia primitiva se baseia na ideia de que ao criar a ilusdo de
dominar a realidade, a domina realmente. E uma técnica iluséria,
complemento da auséncia de uma técnica real. De acordo com o
baixo nivel de producdo, o sujeito é imperfeitamente consciente do
mundo externo, e, portanto, a execugao de um rito prévio aparece
como causa do éxito na empresa real; mas ao mesmo tempo, como
orientacdo a acdo, a magia encarna a valiosa verdade que o mundo
externo pode realmente alterar-se pelo comportamento subjetivo
dos homens (THOMSON, 1946 p. 13 apud. LUKACS, 1966a, p. 107,
traducdo nossa).

A religido, que € um reflexo superior em relacdo a magia, ndo extingue a
magia por completo,”[...] ndo sé se vale do politeismo antigo e oriental, sendo
também das religides monoteistas; até o calvinismo nao se produziu o intento sério
de liquidar radicalmente os restos da magia” (LUKACS, 1966a, p. 226, traducdo
nossa). Por outro lado, a magia antecede a religido principalmente por ser o
momento em que a humanidade tem menos consciéncia.

Outra grande diferenca entre os reflexos € que tanto a arte como a religido e
a magia pertencem a forma antropomorfizadora da realidade, enquanto que a
ciéncia pertence a forma desantropomorfizadora. Segundo Tertulian (2008), ha uma
exigéncia do homem frente ao objeto que o leva a refletir do modo mais adequado
possivel, suas propriedades, as relacdes fenoménicas, e, purificando o
conhecimento de todo carater subjetivo, essa objetividade da a ciéncia sua

principal caracteristica desantropomorfizadora.
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No processo de separagado da arte da vida cotidiana, Lukédcs apresenta a
dificuldade para a diferenciagdo do reflexo estético, principalmente quando
comparado com o reflexo cientifico, o que foi ocasionado pelo processo tardio do
desenvolvimento do ser humano em sua consciéncia. Na génese do
comportamento cientifico, tomando como referéncia a filosofia grega, ele a aponta
como pioneira no desenvolvimento das ciéncias, uma ciéncia ainda né&o
desenvolvida pelas forcas produtivas e pelo nivel de consciéncia ainda muito baixo.

Essa concepcdo da origem do fato estético se difere da corrente idealista,
que fundamenta o fato estético a partir de uma consciéncia humana ja
desenvolvida, o que mostra um carater aprioristico e supra-histérico da origem da

capacidade estética. Nas palavras do autor,

Todo idealismo parte necessaria e acriticamente do atual estado da
consciéncia humana, o confirma como “eterno” inclusive quando
concede sua origem fatica, histdrica, a evolucdo histérica assim
construida é sé aparente. Por uma parte, é sé externa: o processo
histérico ndo aparece, no melhor dos casos, mais que para “realizar”
0 empirico, o que ja estabeleceu a priori nas analises da consciéncia;
frente a deducéo a priori, é superficial e causal (LUKACS, 1966a, p.
233, tradugdo nossa).

Foi do trabalho e da linguagem que o ser humano obteve a possibilidade de
desenvolver-se, tomando conhecimento de si e do mundo, da relagdo de causa e
efeito. Surgindo o que Lukacs denominou de “materialismo espontaneo” que logo
foi sobreposto pelo pensamento magico. Uma sintese desse materialismo
esponténeo e apelo ao transcendente é o que caracteriza o pensamento da vida
cotidiana da humanidade primitiva.

Nesse estdgio, o pensamento cotidiano estd atrelado a analogia. “Toda
representacdo mais “complicada” dos fenémenos se vé, instantaneamente,
converter nos termos da atividade pratica; o imediatismo da relagdo entre a teoria
e a pratica [...] explica o aparecimento precoce da analogia” (TERTULIAN, 2008, p.
205). Com o tempo, a analogia desaparece do pensamento cotidiano e da espago
para o carater cientifico. Mas, “a analogia conservard um papel na mimesis artistica”
(TERTULIAN, 2008, p. 205).

A mimesis artistica surge da mimesis méagica. Esta fazia parte de muitos ritos

antigos, época em que havia a crenga em um poder sobre os fendmenos naturais.
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As pinturas nas cavernas, as dancas ritualisticas e a entonacdo sdo praticas da
mimesis magica. Através da mimesis se desenvolve a faculdade da evocacéo. Os
sentimentos que cercam a acdo magica e que posteriormente fardo parte da
atividade artistica. O papel da mimesis, diferente da arte ornamental, tem o carater
de produgao, o ser humano reproduz suas experiéncias.

A produgdo da mimesis “ndo € um mero ato mecéanico de cdpia”, nela esta
contida todo o desenvolvimento de apreensdo do mundo e elaboracdo e
reconstrucdo da “realidade como uma realidade sensivel” (PATRIOTA, 2010, p.
147). Por isso, ela é fator fundante da estética, ao lado da arte ornamental.

Na produgdo mimética ndo ha apenas a intencdo de transmitir algo. Mas
possui um sentido de evocacdo emocional. Ela possui claros conteudos e, ao

mesmo tempo, apela também ao sentido emocional para o seu destinatario,

Isso ndo é sé uma consequéncia do modo de expressdo primitivo e
pouco exato do ponto de vista conceitual; mas nasceu, de uma
parte, do fato de que toda comunicacéo social dirige-se do homem
inteiro para o homem inteiro e, portanto, ndo pode constituir-se na
simples transmissdo de conteldos conceitualmente esclarecidos,
mas tem que apelar também a vida emocional do destinatério.
(LUKACS, 1966b, p. 35, traducdo nossa).

Enquanto seres sensiveis, o ser humano ndo quer apenas comunicar algo,
mas se expressar continuamente através da mimesis. Essa comunicacéo, diz Lukéacs,
busca persuadir o destinatario a alguma acgdo, a algum comportamento. A magia e
a vida cotidiana se sintetizam em seus funcionamentos, pois a magia redne,
sistematiza e desenvolve numerosas tendéncias da vida cotidiana, assim como a
evocacao.

O conceito de mimesis de Lukacs € o mesmo conceito utilizado por
Aristételes, que compreende a poética ndo como mera cépia da realidade, mas
imitagdo, uma representacao da realidade. Uma obra de arte representa outros
seres por meio dos sons, cores, gestos e, conforme a habilidade do artista,
consegue recriar aquele mundo para quem frui da obra. A arte se alimenta desse
meio no qual o ser humano produz sua realidade evocadora que se adequa a si
préprio. Ela se consolida como esséncia e télos, e proporciona aos seres humanos

uma maior integracdo e potencializacdo da esfera afetiva e sensivel.
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Aristoteles tem grande importancia na visdo estética lukacsiana por assinalar
a peculiaridade do estético, fundando seu pensamento no efeito da catarse. A
caterse é um efeito causado pela obra de arte ao fruidor, e isso é possivel, segundo
Lukécs, pela mimesis, que é um processo de reflexo da realidade no qual se
comunica o conteddo e emogdes que provocam os sentimentos de quem
contempla.

Desse modo, pode-se compreender a mimesis como categoria ligada a vida
social, com os problemas cotidianos, comprometida com os conflitos humanos, e
nao atrelada ao decorativo. A arte € mimética e possui uma fungdo social muito
clara: ela é uma visdo purificada da realidade, tira o ser humano da esfera da vida
cotidiana, fazendo-o enxergar a verdadeira realidade e tomar uma decisdo diante

desta.

CONCLUSAO

Buscou-se apresentar, de forma sucinta, a arte na concepcdo estética de
Lukécs a partir da metodologia marxista. Sua anélise histdrica e categorial contribui
para a compreensdo do surgimento da arte a partir do trabalho e da linguagem
fazendo surgir as formas abstratas do reflexo estético, o ritmo, simetria e proporcéo,
e a arte ornamental. E da mimesis magica o surgimento da mimesis artistica. E entre
essas duas categorias que ela afirma a origem do fato estético.

O filésofo apresenta problemas estéticos no plano histérico, entendendo
como o devir possibilita que os seres humanos vao tracando seu destino. Ele refuta
a visdo dualista e metafisica para encontrar a perspectiva imanente, centrando na
vida do ser social a arte que pde em evidéncia as contradigdes do cotidiano. O ser
humano consciente destas pode pensar uma sociedade melhor.

Buscou-se analisar, no plano estético, a funcédo social da arte no cotidiano
fragmentado. Ao resgatar o conceito de mimesis, Lukdcs compreende a arte como
espelhamento da realidade, ou seja, seu reflexo. Na vida cotidiana, o ser humano
estd impossibilitado de enxergar sua realidade de maneira critica e sensivel. No

contato com a arte, é possivel ver a realidade refletida na obra despertando os
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sentidos e consequentemente, entrar em contato com as emogdes mais profundas.
Essa experiéncia operada pela arte é o efeito catartico.

Partindo dessas anélises categoriais e do contexto do mundo objetivo é que
Lukécs rejeita as proposicdes idealistas kantiana e hegeliana, que firmam seu
pensamento numa apreensao aprioristica sem visar a constru¢cdo humana histérica,
ou tratando o sujeito e o mundo objetivo por ele criado como uma manifestacdo de
uma ideia, um Espirito Absoluto. Nesse sentido, a arte como algo agradével e sem
conceito ndo possui sentido algum, esta deve estar engajada com a vida real, com
os acontecimentos sociais de onde nasce e para onde ela se converge.

Sendo assim, ndo se pode compreender a “arte pela arte”, segundo Lukécs,
pois ela tem algo a dizer, e se o faz é para quem frui tomar a decisdo de assumir
compromisso com a realidade social em que vive. A arte ndo se desvincula da vida,
antes a reflete e para ela deve retornar. No contexto do capitalismo, a arte cumpre,
segundo Lukécs, ou possui a possibilidade de cumprir esse efeito de um olhar
depurado sobre o cotidiano. O que levaria o fruidor a um momento de reflexdo
mais profunda sobre as contradicdes da sociedade, esse efeito promovido pela
caterse estética levaria o fruidor escolher ter uma nova atitude diante do mundo,
como por exemplo uma posigdo critica ao sistema capitalista. Tendo assim, o que

ele chama de missédo desfetichizacdo da realidade.
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