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SANGUE E PODER:
A DESINTEGRAGAO DE MACBETH COMO CONSEQUENCIA DE SEU CRIME

Junior Cunha'’
José Francisco de Assis Dias?

RESUMO: Versa-se sobre a desintegracdo de Macbeth como consequéncia direta
de seu rompimento com a ordem politica. Guiado por sua ambigdo, o protagonista
trdgico, mata seu rei para usurpar o trono, mas sucumbe justamente ao fazer o que
julgou que o elevaria. Macbeth sabia e havia imaginado o horror de seu crime, mas
isso ndo foi o suficiente para prepara-lo para o verdadeiro horror de ver o sangue
de Duncan em suas maos. Expdem-se, primeiro, o quadro dramatico sanguinolento
de Macbeth, no qual a ambiguidade e a inversdo de valores estdo presentes tanto
no interior do protagonista tragico como em toda a peca. Analisa-se, na sequéncia,
a escolha de Macbeth entre dois modelos ético-morais, ou ele é o bravo general,
que com coragem luta em favor de seu rei, ou € o traidor ambicioso que quer
usurpar o trono, e para isso precisa cometer um regicidio. Por fim, contrapde-se o
modelo de bom governo sugerido por Malcolm ao governo de Macbeth. Apds seu
crime, ele ndo vé outra saida a ndo ser iniciar um governo tirano: manter-se no
poder por meio da forga, opressédo e eliminacdo de qualquer um que represente
perigo. O governo tirano de Macbeth ¢é resultado direto de seu processo
desintegracdo da sua “condicdo de homem” e da confluéncia de sua natureza
belicosa com o poder absoluto que julga possuir. Conclui-se que, desde o inicio da
trama, Macbeth tinha em mente o crime contra Duncan, mas o protagonista tragico
ndo tinha em mente a forca do mal, o tamanho de sua ambicdo pelo poder, a
medida de sua espontaneidade para romper com a ordem politica.

Palavras- chave: Ordem politica. Ambicéo pelo poder. Condicdo de homem.

INTRODUCAO

Macbeth faz parte do grupo de tragédias escritas logo apds o segundo

conjunto de pecas sobre a histéria da Inglaterra, assim, ela possui elementos que
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Shakespeare ja havia experimentado em suas pegas histdricas, por exemplo, o
assassinato politico, em Ricardo II; e profecias enganosas e cenas de bruxaria, em
Henrique VI, parte 2. Shakespeare conserva aquilo que ja havia aprendido sobre
dramaturgia em suas experiéncias teatrais passadas, mas inova ao criar uma peca
com forma e conteldo novos. A trajetéria de Shakespeare como dramaturgo é um
progressivo encontro entre formas e conteddo que afloram a partir de seu
amadurecimento como poeta e homem do renascimento.

Em suas obras dramaticas, Shakespeare expressa o conflito que surge da
confluéncia entre os preceitos medievais e a efervescéncia do Renascimento que
davam forma ao imaginério elisabetano. A tragédia de Macbeth é, também, se ver
diante de modelos ético-morais que se baseiam nessas duas formas antagonicas de
ver o mundo: de um lado, os preceitos medievais, que enfatizam a obediéncia a
ordem hierdrquica e a importéncia do direito divino; por outro lado, as nocdes
renascentistas, que enfatizam a consciéncia individual e o éxito conforme as
capacidades e talentos de cada um. N&o se trata de um conflito ético-moral entre
bem e mal, e sim de um conflito entre dois modelos ético-morais igualmente
validos, mas inconcilidveis.

Macbeth precisa escolher um entre esses dois modelos ético-morais —
igualmente defensaveis e legitimos — e aceitar as consequéncias que advirem de
sua escolha. E a oposicio essencial entre essas duas possibilidades de escolha, em
que nao hé intermediacdo, ndo ha conciliagdo possivel, que suscita o processo de
desintegracdo do personagem. A tragédia de Macbeth pde em jogo a capacidade
do protagonista buscar sua prépria identidade: ou ele é o bravo general, que com
coragem luta em favor de seu rei, ou é o traidor ambicioso que quer usurpar o trono,
e para isso precisa cometer um regicidio. Qualquer que seja a sua escolha —
permanecer leal ao rei ou insurgir como um traidor —, Macbeth ndo sabe, ao certo,
qual seré sua fortuna, mas sabe que com sua escolha ele conserva ou fere a ordem

politica.

O QUADRO DRAMATICO DE MACBETH E AS AMBIGUIDADES DO
PROTAGONISTA TRAGICO
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Para abrigar um de seus mais sanguinarios personagens, Shakespeare
compde, em Macbeth, um quadro dramatico sem igual. A escuriddo paira sobre
toda a tragédia, a cor e as imagens de sangue sdo impostas incessantemente, ndo
apenas pelos acontecimentos em si, mas por descricdes diretas e até pela constante
repeticdo da palavra. A linguagem e a acdo da pecga sdo marcadas pela agitacédo e
por tormentas, had a impressdo de que os personagens estdo sob o poder de forgas
secretas que agem furtivamente e ha a justaposicao irbnica de cenas, além de os
personagens fazerem o uso de palavras que carregam um sentido imediato e um
sentido secundério, mais funesto (BRADLEY, 2009, p. 256-260).

Esse quadro dramético aparece logo na primeira cena, quando as “trés irmas”
informam que hd uma guerra acontecendo e que se encontrardo com Macbeth
quando “A luta estiver ganha e perdida” (Mac. 1.1.4), assim, evidenciam a
ambiguidade e a inversdo de valores que estardo presentes tanto no interior de
Macbeth como em toda a peca. Na mesma direcdo, ao final da cena, as “trés irmas”
ainda dizem que “Bom é mau e mau é bom” (Mac. 1.1.11). Em Reflexées
Shakespearianas (2004), Barbara Heliodora sustenta que essa ambiguidade
sugerida, logo no inicio da trama, é ligada a inversdo de valores e a ambivaléncia
entre aparéncia e realidade presentes em Macbeth: a ambicdo, a coragem e a
bravura do protagonista, elogiadas enquanto serviam como alicerce de sua nobre
defesa do reino, se transformam em combustivel para sua violenta busca pelo trono.

Shakespeare, na primeira cena, tragca os primeiros contornos do quadro
dramético da trama. J& a segunda cena, ele utiliza para delinear o protagonista
trdgico antes ainda de colocé-lo em agdo. A primeira imagem? do protagonista é

composta por relatos e elogios que enaltecem sua coragem e bravura:

CAPITAO: O quadro estava dubio;
Como dois naufragos que, se agarrando,
Sufocavam o nado um do outro.

O implacével Macdonwald [...]

3 Imagem, aqui, refere-se a “um pequeno quadro verbal usado por um poeta ou prosador para
iluminar, esclarecer e embelezar seu pensamento. E uma descricdo ou ideia que, por comparacio
ou analogia — verbalizada ou compreendida — com outra coisa, transmite-nos, por meio das emocdes
e associa¢des que provoca, algo da ‘inteireza’, da profundidade e da riqueza da maneira pela qual
o escritor v&, concebe ou sente o que nos estéd narrando. A imagem, assim, empresta qualidade, cria

atmosfera e transmite emogédo de um modo que nenhuma descri¢do, por mais clara e exata que seja,
jamais pode fazer” (SPURGEON, 2006, p. 9).
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Trouxe tropas da Irlanda. E a Fortuna
Sorriu-lhe, qual rameira de rebelde:

Mas por pouco. Pois Macbeth (que honra o nome),
Ignorando a Fortuna, brande a espada

Que, fumegando de justica e sangue,

Qual favorito do valor, trinchou

O seu caminho até achar o biltre,

Que, sem saudar e sem dizer adeus,
Descoseu do umbigo até a goela,

E fincou-lhe a cabeca nas ameias.

DUNCAN: Meu bravo primo! Nobre valoroso!
CAPITAO: [...] Escute, Rei da Escdcia,

Mal a justica, armada com bravura,

Obriga os irlandeses a fugirem,

@) noruegués, entrevendo vantagem,
Co'armas novas e tropas descansadas,

Fez novo ataque.

DUNCAN: E n3o intimidou

Os nossos capitdes, Macbeth e Banquo?
CAPITAO: Como o pardal & 4guia, a lebre ao ledo.
Pra falar a verdade, pareciam

Dois pesados canhdes de tipo duplo.

Que redobravam golpes no inimigo:

Se era um banho de sangue que buscavam,
Ou se era celebrar um novo Gédlgota,

Nao sei... (Mac. 1.2.7-40).

As frases ambiguas ditas pelas “trés irm&s” na primeira cena, reverberam na
primeira frase pronunciada por Macbeth ao entrar em cena — “Dia tdo lindo e feio
eu nunca vi” (Mac. 1.3.38) — e logo ser saudado profeticamente pelas “trés irmas”:
“Salve, Macbeth; oh Salve, Thane de Glamis!”; “Salve, Macbeth; oh Salve, Thane de
Cawdor!”; “Salve, Macbeth; que um dia ha de ser rei!” (cf. Mac. 1.3.48-50). Em uma
das muitas ironias draméticas utilizadas por Shakespeare ao longo da peca, os
nobres Rosse e Angus entram em cena e anunciam que Macbeth, que ja possuia o
titulo de Thane de Glamis, acaba de ser escolhido pelo rei como o novo Thane de
Cawdor®.

Como a primeira parte da “profecia” se cumpriu sozinha, Macbeth passa a
acreditar na segunda parte e agira de acordo com ela. Interpretando sua nomeacéo
como Thane de Cawdor, para a qual seus servi¢cos na guerra sdo motivo suficiente,

como um sinal de que as “trés irméas” falaram a verdade, Macbeth passa a considerar

* O rei da Noruega recebeu apoio do Thane de Cawdor na guerra, como punigdo ao traidor, Duncan
ordena sua morte e elege Macbeth para preencher o titulo (cf. Mac. 1.2).
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o assassinato de Duncan como uma tarefa que precisa realizar para que seu destino
se concretize. Como bem escreve Peter Szondi, em seu Ensaio sobre o tragico
(2004, p. 96), "Macbeth toma a recompensa por sua virtude como uma garantia para
o futuro éxito do que serd seu vicio” —a ambicdo pelo poder.

No momento em que recebe a noticia de seu novo titulo, em um aparte®,
Macbeth deixa escapar que sua ambicdo pelo trono ja era algo latente e o
assassinato de Duncan ocupava seu imaginario antes mesmo das saudacdes

proféticas das “trés irmas”:

Duas verdades

Sao preludio feliz da grande pompa

Do tema imperial. [...]

A tentacdo do sobrenatural

Nao pode nem ser mé e nem ser boa:

Se mé, por que indica o meu sucesso,

De inicio, com a verdade? Ja sou Cawdor;
Se boa, por que cedo a sugestado

Cuja horrivel imagem me arrepia

E bate o coragdo contra as costelas,
Negando a natureza? Estes meus medos
Sao menos que o terror que eu imagino;
Meu pensamento, cujo assassinato

Inda é fantastico, tal modo abala

A minha prépria condicdo de homem,
Que a razdo se sufoca em fantasia

E nada existe, exceto o inexistente (Mac. 1.3.127-143).

Novamente se vé a reverberacdo entre uma afirmacado de Macbeth e as frases
ditas pelas “trés irmas” no inicio da peca: “A tentacdo do sobrenatural / Nao pode
nem ser ma e nem ser boa” liga-se diretamente com o “Bom é mau e mau é bom” e
mais uma vez denota a ambiguidade e a inversdo de valores que estd imbricada no
enredo da tragédia. Essa ambiguidade e inversdo de valores também se mostra na
constante indagacdo da “condicdo de homem” do protagonista. Quando o

regicidio deixar de ser “fantastico” e passar a um crime perpetrado, pouco a pouco,

°> A saber, “discurso da personagem que ndo é dirigido a um interlocutor, mas a si mesma (e,
consequentemente, ao publico). Ele se distingue do mondlogo por sua brevidade, sua integracédo
ao resto do didlogo. O a parte parece escapar a personagem e ser ouvido ‘por acaso’ pelo publico,
enquanto o mondlogo é um discurso mais organizado, destinado a ser apreendido e demarcado
pela situacdo dialdgica. Ndo se deve confundir a frase dirigida pela personagem como a si mesma
e a frase dita intencionalmente ao publico” (PAVIS, 2008, p. 21).
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Macbeth desconectar-se-4 por completo da realidade em um movimento
irreversivel de distanciamento da sua “condicdo de homem”.

O aparte de Macbeth também evidencia sua plena consciéncia do mal
(rompimento com a ordem politica) presente no que “imagina” fazer: “Se boa, por
que cedo a sugestdo / Cuja horrivel imagem me arrepia / E bate o coracdo contra
as costelas, / Negando a natureza?”. Essa plena consciéncia na opcédo pelo mal,
Barbara Heliodora (2004, p. 310-311) assevera que ndo € uma caracteristica
somente de Macbeth, em todas as pecas de Shakespeare, os personagens que de
algum modo rompem com a ordem, ou planejam rompé-la, possuem plena
consciéncia do que fazem, ndo se trata nunca de alguém que desconheca a
diferenca entre optar pela manutencdo da ordem ou optar em ir contra a ordem.
Como aponta Liana Ledo em seu texto sobre Os vilées de Shakespeare, Macbeth

escolhe romper com a ordem:

O caminho do mal ndo é para ele um destino, mas uma opgao. Ao
escolher o mal, Macbeth dé vazdo ao pior de si, ao mesmo tempo
que tem plena consciéncia de que bem e mal ndo séo iguais, como
querem lhe fazer crer as bruxas e a prépria ambicdo (LEAO, 2016, p.
156).

Em seu estudo sobre A tragédia shakespeariana, A. C. Bradley escreve que
as "trés irmas” contribuem de forma significativa com o quadro dramético de
Macbeth, mas que, no entanto, ndo se pode atribuir a elas demasiada influéncia
sobre a acdo. Segundo Bradley (2009, p. 262), elas “ndo sdo deusas nem parcas,
nem, sob nenhum aspecto, seres sobrenaturais. Sdo velhas, pobres e maltrapilhas,
esqualidas e detestaveis, cheias de escarnio”, as palavras das “trés irmas” sdo
fatidicas para Macbeth apenas porque existe algo nele que vem a tona quando as
ouve, as “trés irmas” sdo testemunhas de forcas que nunca cessam de agir no
mundo e que cercam Macbeth no instante em que ele se rende a elas e enredam-
no na teia que sela seu destino.

As forcas que nunca cessam de agir no mundo trédgico shakespeariano, sdo
os excessos (hybris) intrinsecos nos préprios personagens. No caso de Macbeth, seu
maior excesso é a ambicdo. As “trés irmas” ndo possuem poder nenhum sobre

Macbeth e muito menos sobre seu futuro, mas sdo testemunhas de sua ambicéo.
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Banquo é enfatico ao dizer a Macbeth que as “trés irmas” utilizam justamente sua

ambicao contra ele:

Muita vez, pra levar-nos para o mal,

As armas do negror dizem verdades;
Ganham-nos com tolices, pra trair-nos

Em questdes mais profundas (Mac. 1.3.123-126).

E a ambicdo de Macbeth o levard a uma grande desilusdo. Conquistar a
coroa, em vez de lhe permitir a fruicdo do maior e mais doce bem da terra, ird o
separar de Lady Macbeth, o afastar de Banquo, e o distanciar de sua “condicdo de
homem”, do bravo e corajoso general que lutou em favor de seu rei e em defesa do

reino.

AS LIMITACOES DO REI E A CRISE DE LEGITIMIDADE

Na quarta cena da peca, Shakespeare reforca a ironia dramética em torno ao
titulo de Thane de Cawdor e sua relagdo com traidores: ao receber a noticia que o
antigo Thane admitiu sua traicdo e foi executado, Duncan revela que confiava
totalmente nele:
N&o ha arte
Que veja a mente so por ver o rosto:

Foi um homem em quem depositei
Confiancga total (Mac. 1.4.11-14).

A afirmagdo de Duncan, em consonéncia com a confianca que deposita em
Macbeth, evidencia sua fraqueza em julgar o cardter de quem escolhe para
posicdes importantes em seu reino. Duncan parece ndo conseguir identificar ou
antever possiveis traidores. Em seu livro O mundo fora de prumo (2011), José
Garcez Ghirardi indica que Macbeth percebe essa e outras limitacdes de Duncan
como rei: 0 soberano nao participa da batalha contra a Irlanda e a Noruega e, ainda
pior, escolhe como seu sucessor o préprio filho — “Sabei que nossa heranca ora
outorgamos / A nosso filho Malcolm, doravante / A ser chamado Principe de

Cumberland” (Mac. 1.4.37-39). Na visdo de Macbeth, a nomeacdo de Malcolm como

™
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sucessor do trono ndo garante a sobrevivéncia do reino, s6 faz preceder o sangue

ao mérito®. Ghirardi (2011, p. 163) ainda afirma que:

[...] Duncan comete um grave erro de fato em sua escolha,
imperdoével a um bom soberano. Pior. Ele erra ao lidar com um
tema cuja gravidade ndo passaria despercebida ao publico: os
perigos da sucessao hereditaria. A paz no corpo politico, conforme
insistiam os tedricos do Renascimento, exigia que a justa
recompensa de honra, prestigio e poder fosse invariavelmente
oferecida aqueles que se distinguiram na defesa da polis — e a
transmissdo hereditédria do poder colocava em crise exatamente
esse principio.

Na perspectiva de Ghirardi, Macbeth é preterido por Duncan, em favor de
Malcolm. Macbeth, entao, teria que agir para que as saudagdes proféticas das “trés
irmas” se concretizassem. Malgrado a perspectiva de Ghirardi, ndo podemos
esquecer que Macbeth tem em mente o regicidio antes ainda de Duncan outorgar
Malcolm como seu sucessor. Nas palavras de Jan Kott, em Shakespeare nosso
contemporédneo (2003, p. 29): “a coroa é a imagem do poder. Ela é pesada. Pode
ser agarrada com as maos, arrancada da cabeca do monarca que morre e colocada
sobre a prépria testa. Entao se é rei. Mas é preciso esperar até que o rei morra, ou
apressar sua morte”. Com Malcolm nomeado Principe de Cumberland, o ponto
critico é que mesmo que Macbeth “apresse” a morte de Duncan, Malcolm estd em
seu caminho. Em outro aparte, o protagonista pondera sobre a questao:

O filho principe! Esse é um tropecgo

Que me derruba, se eu ndo superar,

Pois estd em meu caminho. Apaga, estrela,
Pra luz ndo ver os meus designios negros.

Fique o olho cego a méo, porém insisto
Que o que ele teme, feito, seja visto (Mac. 1.4.49-54).

“Os meus designios negros” que Macbeth menciona referem-se justamente
ao crime contra Duncan, que até o momento ocupa apenas sua imaginagao, mas
que ganhara consisténcia como plano, um plano sangrento que o protagonista
trdgico arquiteta com o apoio de Lady Macbeth. Ndo obstante, Macbeth sabe que
assim que o que até agoratem lugar apenas em sua imaginacao tornar-se realidade,

serd impossivel retroceder — “Fique o olho cego a mao, porém insisto / Que o que

¢ Na Escdcia do periodo retratado em Macbeth a sucessdo ao trono néo era hereditéria.
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ele teme, feito, seja visto”. Para Ghirardi (2011, p. 167), Macbeth tem que decidir se
ird aceitar passivamente o curso da Fortuna ou se ird toma-la nas maos. Essa escolha
é excruciante porque impde a Macbeth escolher entre duas atitudes éticas que se
opdem: a aceitacdo do estado das coisas, ao custo do préprio sentido de valor
como individuo, ou a ruptura radical com a hierarquia que ordena o mundo, ao
custo do préprio sentido de pertencimento a um coletivo.

Se recorrermos ao artigo O que é Natureza? O que é Natural? Shakespeare
como filésofo da Histéria (2005), de Agnes Heller, veremos que as atitudes éticas
que se apresentam como possibilidades de escolha para Macbeth — cabe
mencionar, diametralmente antagbnicas e inconcilidveis —, se configuram também
nos dois modos em que a lei natural” aparece nas pecas de Shakespeare: por um
lado, como tradigdo ou manutenc¢édo dos costumes e, assim, “uma vez nascido numa
posicdo social, faz-se tudo o que esta ao alcance para desempenhar bem o que se
deveria, até a morte”; por outro lado, aparece também como favorecimento ao que
é naturalmente dado e, portanto, “é natural que cada um tenha éxito conforme seus
talentos e ndo de acordo com sua posicdo” (HELLER, 2005, p. 30).

No cerne dos dois modos em que a lei natural aparece nas pecas de

Shakespeare, ha dois direitos conflitantes e, também, inconcilidveis:

Ha o direito, naturalmente dado, de um homem que é astuto como
uma raposa e valente como um ledo (ou assim ele pensa), e mais
apropriado para ocupar o trono do que o rei ungido. E ha o direito
do rei ungido (mesmo que ele ndo seja como uma raposa ou um
ledo), que herdou a coroa de seu pai e do pai de seu pai (HELLER,
2005, p. 26).

Ha personagens, entretanto, que tentam servir-se de ambos os direitos, o que
provoca uma crise de legitimidade — ou, nas palavras da autora, a crise do duplo
vinculo —, que termina “numa nova arena onde o problema de o que alguém fara
com seu poder terd mais peso que a questdo de como ele o alcancou” (HELLER,
2005, p. 27). A crise de legitimidade, contudo, nado é avaliada eticamente, muitos
dos personagens shakespeareanos sdo sublimes precisamente porque nao

conseguem optar entre os dois direitos, entre os dois modos em que a lei natural

7 Em sintese, a lei natural dita que todos os seres humanos possuem a capacidade, por meio do uso
da raz&o, de distinguirem o bem e o mal; assim, encaminhar-se para o bem é uma préatica virtuosa.
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aparece, ou porque optam por ambas, como é o caso, por exemplo, de Hamlet e
Rei Lear. A questdo fundamental, nos indica Heller (2005, p. 28), é que a opgao por

um ou outro direito, por um ou outro modo da lei natural:

[...] ndo é apresentada como uma opc¢ao entre o bem e o mal, mas
entre diferentes tipos de bem e mal, diferentes interpretacdes de
virtudes e vicios, entre evitar ou cair em diferentes armadilhas.
Homens e mulheres que sdo inclinados a fazer o mal interpretarao,
tanto os direitos naturais quanto os direitos tradicionais — seja qual
for a escolha —, como permisséo ou legitimacgado para fazer o mal, ao
passo que homens e mulheres inclinados ao decoro ou bondade
interpretardo, seja os direitos naturais, seja os direitos herdados,
como permissdo ou legitimagdo para atos de bondade ou decoro,
como um suporte da honestidade ou da honra.

H& uma diferenca importante entre escolher a lei natural como manutencéo
dos costumes ou como favorecimento ao que é naturalmente dado: a tradicdo
oferece menos espaco para que se faca algo novo ou para que se reinvente o
proprio carater. Qualquer que seja a escolha — por um ou outro modo da lei natural
—, ainda assim, é o respeito ou a transgressdo da ordem que qualificam, nas pecas
de Shakespeare, um monarca como bom ou mau governante e um sudito como
bom ou mau governado (HELIODORA, 2004, p. 160).

A construgdo dramética de Macbeth faz dele um personagem com grande
potencial humano, mas é desprovido de qualquer laivo de integridade. O
protagonista € notadamente reconhecido por seus feitos heroicos logo no inicio da
trama. Sem sua espada ou seu vigor no campo de batalha, talvez a guerra estivesse
perdida. Macbeth arrisca a prépria vida em nome de seu rei e em favor da Escdcia.
Ante a tais feitos, ndo ha motivos para duvidar de sua honra ou lealdade. Mas o
mesmo homem, que lutou, lado a lado com Banquo, em nome de Duncan e em
defesa da Escdcia, agora, movido apenas por sua ambicdo, cogita assassinar seu rei
e usurpar o trono. Antes de cometer o regicidio, Macbeth ainda busca meios para
que o crime nao lhe acarrete punicdo terrena ou divina e tenta encontrar outras
motivagdes para cometé-lo, no entanto, ndo encontra nenhum, além de sua
ambicdo:

Ficasse feito o feito, entdo seria

Melhor fazé-lo logo: se o matar
Trancasse as consequéncias e alcangasse,
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Com seu cessar, sucesso; se este golpe
Pudesse ter um fim de tudo aqui,

E sé aqui, nesta margem do tempo,
Riscava-se o futuro. Mas tais casos

Tém julgamento aqui, que nos ensina
Que os truques sanguinarios que criamos
Punem seus inventores; e a Justica
Conduz o célice que envenenamos

Aos nossos labios. Ele esté aqui,

Por dupla confianca, sob meu cuidado:
Primeiro, sou seu sudito e parente —
Duas razdes contra o ato. Como hospedeiro,
Devia interditar o assassino

E ndo tomar eu mesmo do punhal.
Duncan, além do mais, tem ostentado
Seu poder com humildade, e vivido

T&o puro no alto posto, que seus dotes
Soardo, qual trombeta angelical,

Contra o pecado que o destruirg;

E a Piedade, nua e recém-nata

Montada no clamor, ou os querubins

A cavalgar os correios dos céus,

A todo olhar dirdo o feito horrivel,
Fazendo a lagrima afogar o vento.

Para esporear meu alvo eu tenho apenas
Esta alta ambic3o cujo salto exagera,

E cai longe demais (Mac. 1.7.1-30).

Macbeth, portanto, caminha em direcéo a lei natural como favorecimento ao
que lhe é naturalmente dado — sua ambicdo, coragem e notavel bravura —, mas,
simultaneamente, rompe com a ordem politica ao buscar beneficios préprios e
assassinar seu rei, que é também seu primo e, nas circunstancias de sua morte, seu
héspede. O crime de Macbeth, em sintese, é triplamente execravel: fere a ordem

do Estado, da familia e da comunidade.

O CRIME CONTRA A ORDEM E A DESINTEGRACAO DE MACBETH

A imaginacdo de Macbeth o faz antecipar as consequéncias do regicidio e
projetar um sentimento de culpa pelo crime ainda ndo cometido. O protagonista
enfrenta as consequéncias por seu crime duas vezes: primeiro, em sua imaginacao,
como uma espécie de pesadelo lucido; e, depois, objetivamente, quando nao
consegue mais dormir. Tanto o crime em sua imaginacdo como o efetivamente

levado a cabo, mostram a batalha travada por Macbeth pelo poder e pela coroa.
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Enquanto ainda ocupa apenas a imaginacdo de Macbeth, o regicidio o fascina e
suscita nele o horror da traicdo — imaginar o punhal que levantarad contra Duncan é

o bastante para fazé-lo duvidar de seus sentidos:

Serd um punhal que vejo, a minha frente,
Com o cabo para mim? Vem, que eu te agarro!
N3o te alcanco, mas fico sempre a ver-te!
Entdo ndo és, visdo fatal, sensivel

Ao tato como aos olhos? Ndo és mais

Que uma adaga da mente, peca falsa
Nascida da opressdo sobre o meu cérebro?
Vejo-te ainda, forma tdo palpéavel

Quanto esta que ora empunho.

Tu guias no sentido em que eu ja ia,

E arma igual a ti eu usaria.

Ou é bobo o olhar dos mais sentidos,

Ou vale ele por todos. Al estas;

Mas ora pinga sangue a tua lamina

Antes seca. Mas nada disso existe;

E meu plano sangrento que o inventa

Para os meus olhos. Ora em meio mundo
'Std morta a natureza e sonhos maus
Abusam de quem dorme. [...]

Tu, oh terra firme,

Nao oucas pr'onde eu ando, sé por medo
Que as tuas pedras contem pr'onde eu vou.
E priva este momento do horror

Que a ele cabe. Eu falo, ele respira;

O verbo aos atos todo calor tira.

(Toca o sino.)

Vou e esté feito. O sino me convida.

N&o o ouga, Duncan, pois esse dobrar,

Pro céu ou pro inferno o vai chamar (Mac. 2.1.33-64).

Em dois versos — “Mas ora pinga sangue a tua lamina” e “E meu plano
sangrento que o inventa” — Shakespeare reforca o quadro dramético sanguinolento
de Macbeth. Ao usar com frequéncia a palavra sangue ou termos correlatos,
Shakespeare cria uma sucessdo de imagens que fazem com que o quadro
dramético perdure do inicio ao fim da trama. Ndo hd tempo para nos
desprendermos desse quadro dramético antes do surgimento de outra imagem, e
de mais outra, e outra. As imagens de sangue se acumulam em um todo continuo.
O sangue aparece insistentemente, tanto como um fluido real como imagético: um
capitdo ensanguentado que relata ao rei a bravura de Macbeth na batalha

sangrenta; o punhal que aparece ante o protagonista trdgico pinga sangue; o
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sangue de Duncan nas maos do casal Macbeth; o sangue de Banquo, apds ser
cruelmente assassinado; e, por fim, o sangue do préprio protagonista, que jorra de
sua cabeca decepada ao final da tragédia.

Macbeth sabe que o sangue que pinga da lamina do punhal impalpavel ndo
é real. "Mas nada disso existe”, diz ele. A frase reverbera, novamente, seu primeiro
aparte — "E nada existe, exceto o inexistente” (Mac. 1.3.143). Para Agnes Heller

(2005, p. 34-35),

‘Nothing is but what is not’ é a afirmacdo mais forte possivel jamais
feita contra o passado no presente, contra a corrente da
determinacdo, uma afirmacdo absoluta pela liberdade absoluta e
absoluto niilismo. Mas sabemos que nada resultou em nada, que
este "Nothing is but what is not” é a absoluta auto-desilusdo, a traicdo
absoluta. [...] Nunca um grande herdi grego foi traido por Apolo ou
Pitias na dimensdo em que Macbeth é traido pelas bruxas. Pois
promessa alguma de um deus ou deusa gregos jamais excitou a
ilusdo de liberdade absoluta, de autocriacado ex nihilo, pois ‘Nothing
is but whatis not'. No caso do artista, a creatio ex nihilo desconsidera,
mas ndo aniquila. Contudo, creatio ex nihilo, onde creatio ex nihilo é
também aniquilagdo e auto-aniquilacao, é absoluta irracionalidade:
nem causa efficiens nem causa finalis. Jamais houve assassinato mais
sem sentido que o assassinato de Duncan por Macbeth. De fato, no
inicio, ndo era sem sentido para Lady Macbeth. Para ela, o feito
perdeu o sentido, ndo repentinamente, ndo no momento de ter sido
cometido, mas com o tempo. E isto é decisivo. Pois mesmo que ndo
haja um relato completo do porqué e do “para qué” (porque X se
torna assassino e ndo Y), toda personagem é marcada pelos seus
atos: até onde uma personagem vai, a que ponto uma personagem
se detém (em assassinato, traicdo, mentira, manipulagao, e assim por
diante), tem importancia absoluta. Pois hd um ponto do qual é
impossivel retornar. Uma pessoa pode se inventar e se reinventar.
Seu carater se desdobra, e ela pode comecar novamente. Contudo,
depois de um certo ponto (e héa tal ponto em toda tragédia
shakespeariana), a personagem entra em queda livre: a aceleracéo.
Nao ha retorno a partir do momento que a queda livre comecga.

Macbeth estd proximo do “ponto do qual é impossivel retornar”. O sino o
desperta de seu pesadelo lucido. Ha pouco ele tentou agarrar o punhal impalpavel,
agora empunha a arma do crime. Seus olhos, que se deixaram levar pelo vermelho
do sangue que pingava do punhal imaginério, agora estdo fixos na direcdo dos
aposentos de Duncan. O sino o “convida” a seguir no sentido em que ja ia. Sua
audicdo, ao contrario de sua visdo, ainda néo foi seduzida por sua imaginagao. Os

ouvidos de Macbeth ainda o conectam com a realidade, mas assim que cometer
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seu crime contra Duncan, quando entrar em “queda livre”, o protagonista ird se
desintegrar, se desprender da realidade e de sua “condicdo de homem”. Lady
Macbeth serd intensamente afetada por esse processo de desintegragdo, a forte
unido entre o casal se esvai rapidamente logo apds regicidio e ela também se
precipita em “queda livre”, até chegar em seu funesto fim.

E verdade que os Macbeths se complementam mutuamente, tanto no
casamento como no planejamento e execucgao do regicidio, mas a subjetividade de
cada um ndo se confunde com a do outro: cada um tem sua prépria perspectiva do
crime — antes, durante e apds a execugao; e cada um enfrentard, individualmente,
o peso de ter as maos sujas de sangue. Os personagens de Shakespeare ndo séo
construtos sdélidos e acabados, sdo flexiveis e se modificam ao longo da trama,
podem tanto ascender, fazendo jus as suas potencialidades, como deslizarem em
uma espiral autodestruitiva.

Macbeth j& comecou sua queda. O protagonista volta a cena com dois
punhas e as maos sujas de sangue, o sangue de Duncan, sangue que denota a sua
traicdo, sua ambicgao, sua luta pelo poder e pela coroa. Com os olhos fixos em suas

maos, Macbeth relata os detalhes do crime:

Um riu, dormindo; o outro uivou “Matanca!”,
Acordando-se os dois. Fiquei ouvindo;
Mas eles sé rezaram, pra depois

Voltarem ao sono.

[...]

Disse um “Louvado seja Deus!”, o outro, "Amém!”,
Como se vendo estas m3os de carrasco.
N&o pude, ao seu pavor, dizer "Amém”,
Quando os ouvi dizer “Louvado sejal”.

[...]

Por que nao pude eu dizer "Amém”?
Precisava de béncaos, mas o “Amém”
Travou na minha boca.

[...]

Me parece

Que ouvi uma voz gritar “Ndo dorme mais!
Macbeth matou o sono” — o mesmo sono
Que tranca o fio fino do cuidado,

Morte diéria, banho da labuta,

Bélsamo bom de mentes machucadas,

Pra natureza uma segunda via,

Alimento maior da vida (Mac. 2.2.23-45).
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A principal forca interna que move Macbeth é sua ambicdo, mas logo apds o
regicidio, por um breve periodo, essa forca cede lugar had algo mais profundo,
finalmente, Macbeth é tomado pelo sentimento de culpa. O primeiro fado tragico
do protagonista é ser corroido pela culpa do crime que néo hesitou em cometer. A
tragédia de Macbeth, que o conduz ao seu declinio total, se alimenta de sua
coragem, daquilo que outrora o fez grande. A ambicdo, que se avoluma e se torna
quase ilimitada, é a originem de sua desgraga. lronicamente, ele sucumbe
justamente ao fazer o que julgou que o elevaria. Com suas préprias maos, que agora
estdo sujas de sangue, Macbeth mata o sono. Nao ha retorno, Macbeth se lancou
em queda livre.

Macbeth sabia e havia imaginado o horror de seu crime, mas isso nao foi o
suficiente para prepara-lo para o verdadeiro horror de ver o sangue de Duncan em
suas maos. Sua audicdo também é tomada por sua imaginagao. Ele diz ouvir uma
voz gritar “Nao dorme mais! / Macbeth matou o sono™. Todos os sentidos de
Macbeth, agora, sdo reféns de sua imaginacgao e, até o fim da trama, ele nao terd
um Unico momento sem se sentir atormentado pelos efeitos e consequéncias de
seu crime. Ndo obstante, Macbeth é um homem da guerra, dos campos de batalha
e, portanto, age a qualquer sinal de perigo. Apds seu crime, ele ndo vé outra saida
ando seriniciar um governo tirano: manter-se no poder por meio da forga, opressao
e eliminagcdo de qualquer um que represente perigo (real ou imaginéario). O
governo tirano de Macbeth é resultado direto de seu processo de desintegracéo
de sua “condicdo de homem” e da confluéncia de sua natureza belicosa com o
poder absoluto que julga possuir. Para Ghirardi (2011, p. 162-163), Macbeth é um
homem amadurecido pela experiéncia pratica, na corte e no campo de batalha,
assim, ele abraca também uma moral que avalia a legitimidade do governo a partir
de sua eficacia em gerir o corpo politico. Macbeth acredita ser razoavel adotar
medidas extremas para atingir seus objetivos.

O modelo de governanca do protagonista contrasta com o modelo proposto
por Malcolm em seu didlogo com Macduff, na cena trés, do quarto ato. Temendo
que Macduff fosse um enviado de Macbeth para captura-lo, Malcolm faz vérias

acusagdes contra si, quando Macduff propde que ele volte a Escocia e tome a coroa
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de Macbeth. Ao se autoatribuir uma série de defeitos que fariam dele um mau

governante, Malcolm dé indicativos do que considera um bom governante:

MALCOLM: Sei que [Macbeth] é falso,

Sangrento, enganador, luxurioso,

E cheira a todo tipo de pecado

Que tenha nome. Porém, n3o hé limites

Para a minha volUpia: suas filhas,

Mulheres e donzelas ndo saturam

A vala de luxuria e de desejo

Que venceriam todo impedimento

Que a mim se opusesse; antes Macbeth,

Que alguém assim reinar.

MACDUFF: Tal descontrole

Na natureza é tirano, e ja foi

Causa de muito rei vagar seu trono

Em queda prematura. [...]

MALCOLM: E com isso ainda cresce

Em minhas afeicdes, tdo anormais,

Avareza insaciavel que, se rei,

Eu tiraria aos nobres suas terras;

Tirando joias de uns, casas de outros,

Num querer-mais cujo sabor traria

Fome sempre maior, que me faria

Forjar lutas iniquas entre os bons,

Sé para ter seus bens.

MACDUFF: Tal avareza

Vai mais fundo e é mais perniciosa

Que a luxuria de estilo; e ela tem sido

Espada contra reis [...]

MALCOLM: Pois a mim faltam todas as [gracas] reais:

Justica, Verdade, Temperanca,

Misericdrdia e Generosidade.

Perseveranca, Humildade e Coragem,

Paciéncia, Firmeza e Equilibrio

N&o me apetecem; eu sou antes prédigo

Em todo aspecto dos mais varios crimes,

E todos eu cometo. Com poder.

Mandava ao diabo o leite da concérdia,

Quebrava a paz universal, matando N
A unidade da terra. O
[...] S
Diga se alguém assim pode reinar. £
Assim eu sou. Q
MACDUFF: Competente A
Pra governar? Nao, nem para viver!

Triste nacdo, cujo cetro de sangue .
'Std com um tirano sem direito a ele.

Quando veras teus dias com saude.

Se o herdeiro legitimo do trono

N
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Por sua prépria boca é acusado,
E macula suaraca?[...] (Mac. 4.3.60-113).

Em suas falas, Malcolm alude noc¢des caracteristicas das doutrinas juridicas
elaboradas no final da Idade Média e inicio da Modernidade. Entre essas nocdes, a
legitimidade do governante era uma das principais preocupacdes. Assim, o
regicidio correspondia ao mais abominéavel dos crimes, pois o sistema politico era
sustentado pelo direito divino. A legitimidade do rei representava a garantia da
ordem do reino. Contestada ou perdida essa legitimidade, o rei ameacava se
converter em um tirano (SUSSEKIND, 2021, p.418). Afungdo do monarca e de seus
ministros, portanto, era recompensar os justos e punir os impios, ou seja, refletir na
terra a justica que impera nos céus (GHIRARDI, 2011, p. 188).

Ao nosso ver, Shakespeare usa as gragas reais — justica, verdade,
temperanga, misericordia, generosidade, perseveranga, humildade, coragem,
paciéncia, firmeza e equilibrio — mencionadas por Malcolm, para descrever sua
perspectiva de um bom governante: aquele que assume integralmente todos os
deveres e responsabilidades inerentes a sua funcdo, mesmo quando isso exige que
os préprios interesses sejam preteridos em favor dos interesses e necessidades dos

governados.

A GUISA DE CONCLUSAO: MACBETH E O IDIOTA DE SUA HISTORIA

A tragédia de Macbeth comega com uma guerra e termina com outra,
indicando que intensos conflitos podem deflagrar sérias mudancas no
ordenamento politico. A guerra que abre a pecga, ainda que indiretamente,
proporciona as circunstancias que levam Macbeth ao poder. E a invaséo liderada
por Malcolm, que fecha a peca, coloca-o, finalmente, no trono. Em seu texto, Politica
e Arte (2012), Miguel Chaia aponta que a guerra sempre permeia as pecas de
Shakespeare, iniciando e fechando ciclos. Sdo como metaforas que prenunciam a
tragédia ou o sucesso de um personagem, ainda que por um curto espaco de
tempo. E, também, simbolizam os enfrentamentos e cooperagdes entre
personagens e grupos e, fundamentalmente, denuncia os perenes conflitos

individuais. Em Macbeth, a guerra desdobra-se em diferentes niveis: afeta
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diretamente os personagens, tanto os governantes como os governados; altera as
formas de regime politico; e, ainda, inclui Estados vizinhos nos conflitos.

Em meio aos preparativos para o confronto com Malcolm e seus aliados,
Macbeth atinge o apice de sua desintegracado apds o suicidio de Lady Macbeth.
Assim como seu marido, Lady Macbeth acreditou que ao matar Duncan e conquistar
o trono, atingiria a gldria tdo sonhada, mas o sentimento de culpa pelo crime foi
maior que o sentimento de sucesso na conquista da coroa e sua sanidade, pouco a
pouco, caminhou para a autodestruicdo. Enquanto Macbeth caminha para seu final
trdgico no campo de batalha, Lady Macbeth se lanca em seu funesto fim. Macbeth,
totalmente desintegrado de sua “condicdo de homem”, ndo consegue mostrar

sequer um laivo de capacidade emocional para chorar sua perda:

Quase esqueci que gosto tem o medo.
Outrora meus sentidos gelariam

Com um guincho a noite; e a minha cabeleira
Com um relato de horror ficava em pé,
Como se viva. Estou farto de horrores:
O pavor, intimo do meu pensar.

Ja nem me assusta.

[...]

Ela sé devia morrer mais tarde;

Haveria um momento para isso.
Amanh3, e amanh3, e ainda amanha
Arrastam nesse passo o dia a dia

Até o fim do tempo prenotado.

E todo ontem conduziu os tolos

A via em pé da morte. Apaga, vela!

A vida é sé uma sombra: um mau ator
Que grita e se debate pelo palco,
Depois é esquecido; é uma histdria
Que conta o idiota, toda som e furia,
Sem querer dizer nada (Mac. 5.5.18-29).

Traco intrinseco de sua personalidade, a ambicdo conduz Macbeth a tirania,
ao completo distanciamento de sua “condigdo de homem”, ao total afloramento do
mal concentrado em si. Macbeth é o “idiota” de sua histdria, bradou e esbravejou
todo seu “som e furia”, mas chegara ao seu final trdgico sem nada. Até mesmo sua
imaginacdo, ja ndo o assusta. Seus sentidos, ndo mais o conectam com a realidade,
mesmo o mais sonoro sino ja ndo o convida para direcdo alguma. Ele esta “farto de

horrores”, e apenas caminha, “grita e se debate” pelo campo de batalha em que
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luta, consigo mesmo, para que sua vida ndo seja reduzida “ao pé da morte”. Tudo
o que lhe restou é a sombra do que foi — um general honrado e valoroso —, mas em
breve a vela se apagara e sua sombra também desaparecerd. Do nobre Macbeth,
que se deixou seduzir por sua ambicdo e ser iludido pelas “trés irmas”, resta apenas
o reflexo de coragem e bravura da primeira imagem que recebemos do
protagonista.

A subjetividade de Macbeth é moldada por Shakespeare de tal modo que o
interior do personagem nos é revelado®. N&o é sua natureza belicosa que suprime
sua sensibilidade, mas sim sua adesdo consciente ao mal que carrega dentro de si:
sua ambicdo que o leva ao assassinato de Duncan, seu rompimento com a ordem
que o leva a uma série de crimes que evidenciam sua livre escolha pelo mal. Em
mais de uma cena, Macbeth reconhece seus crimes como atos horriveis.
Shakespeare, em seu processo de construgdo dramatica do protagonista, o
concebe com uma consciéncia atemorizadora e que o oprime de tal modo que seu
sofrimento interno é castigo maior do que a morte.

Apesar de sua consciéncia que o oprime, Macbeth ndo poderia alcancar um
momento de paz antes da morte? Para a nossa surpresa, ele alcanga. Quanto mais
Macbeth se aproxima de seu final trdgico, menos culpa ele sente por seus crimes:
sem esperanca de sair vivo do campo de batalha, sua morte moral antecede sua
morte fisica. A coragem e bravura de Macbeth antes de seu confronto final sdo
admiréveis, mas a forma como exibe sua natureza belicosa é assombrosa: "Por que
morrer como um romano tolo, / Na prépria espada? E onde vejo vivos, / Melhor feri-
los que amim” (Mac. 5.8.1-3). Em Shakespeare nosso contemporéneo (2003, p. 101),

Kott escreve que

Para Macbeth, os gestos ndo tém importancia, ele ndo cré mais na
dignidade humana. Macbeth foi além do limite de todas as
experiéncias. Nao |he resta sendo o desprezo. O conceito de homem
se esboroou e nada subsiste. [...] O suicidio é protesto ou confissdo
de culpa. Macbeth nédo se sente culpado e nada tem contra que
protestar. Pode apenas, antes de morrer ele préprio, arrastar para o
nada o maior ndmero possivel de seres vivos. Tal é a ultima

8 De acordo com Emma Smith, em seu Guia Cambridge de Shakespeare (2014, p. 78 e 122), a
tragédia de Hamlet possui 3.904 versos, dos quais 37% sdo de Hamlet; e a tragédia de Macbeth
possui 2.528 versos, dos quais 29% sdo do nobre general. Ainda assim, pode-se saber muito mais
de Macbeth do que do Principe da Dinamarca.
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conclusdo tirada do absurdo do mundo. Macbeth é ainda incapaz de
fazer explodir o mundo. Mas pode continuar assassinando até o fim.

E por fim, hd o confronto direto entre Macbeth e Macduff, que derrota o
tirano e exibe a Malcolm a sua cabeca decepada. Com a morte de Macbeth,
Malcolm assume a coroa. A Escécia serd governada por alguém com menos
potencial que o protagonista, mas que representa a restauragdo da ordem politica
e a garantia do bem comum. Apds ser aclamado rei, em trés versos, Malcolm
sintetiza suas consideracdes sobre um bom governante: “toda obrigacdo / que hoje
nos cabe por graca da Graga, / Ha de ter seu lugar, medida e hora” (Mac. 5.9.39-
41).

No confronto direto entre Macbeth e Macduff, o mal é finalmente extirpado
da Escécia, ndo por uma preocupagado de Shakespeare em dar a tragédia de
Macbeth um “final feliz”, mas por se tratar de um resultado inevitavel: o mal se alastra
em todas as direcdes, mas é estéril; provoca a morte de inocentes, mas os seus
agentes tém o mesmo fim; o emblema do mal é a perdicdo, de tudo e todos a sua
volta. Desde o inicio, Macbeth tinha em mente o crime contra Duncan, mas o
protagonista tragico ndo tinha em mente a forca do mal, o tamanho de sua ambicao

pelo poder, a medida de sua espontaneidade para romper com a ordem politica.
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