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RESUMEN

En el presente trabajo se aborda la relacidn entre la antigua tragedia griega y el pensamiento de Martin
Heidegger. Se indagard en el tipo de lectura de la tragedia que hace el pensador aleman y los alcances
de la relacién que podemos establecer entre ella y su pensamiento. A partir del analisis de las
referencias heideggerianas y de la caracterizacién de la esencia de la tragedia por parte de Aristételes,
en la que destacan las pasiones del miedo y la compasidn, se intentara comprender como dicha
vinculacion puede establecerse, al menos, en el ambito del fendmeno de la disposicién afectiva
(Befindlichkeit) y su cardcter aperiente.
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ABSTRACT

This article deals with the relation between ancient Greek tragedy and the thought of Martin
Heidegger. It aims to determine how the German thinker interprets Greek tragedy and the relation
between this interpretation and his own thought. Based on the analysis of the references Heidegger
himself presents and Aristotle's outline of the essence of tragedy — where the passions of fear and
compassion stand out, — this paper establishes that there is an influence of Greek tragedy with regard
to the phenomenon of Attunement (Befindlichkeit) and the disclosure that defines it.
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INTRODUCCION

En la obra del pensador aleman Martin Heidegger es posible encontrar distintas
referencias a la tragedia griega. Alude a ciertos tragicos o a ciertas tragedias, citando,
traduciendo e interpretando unos pocos versos o grupos mds extensos. Los presenta a
sus estudiantes y también los comparte con sus amigos y esposa, a modo de obsequios.
Por ello es que surge la pregunta por las caracteristicas de la relacién que establece el
pensamiento de Heidegger con esta antigua obra poética; cudl es el vinculo que se
establece entre su filosofia y la antigua tragedia griega; qué tipo de lecturas realiza de
dichas obras.

En primera instancia, tendemos a pensar que dicho vinculo no tiene el caracter
de un recurso estilistico, estético o ilustrativo a través del cual su pensamiento
simplemente se logre expresar mejor, sino que reside en una relaciéon mas profunda
entre el pensar poético expresado en la tragedia y su filosofia.

Confiamos en que al indagar en el caracter de algunas de estas referencias, en la
esencia y caracteristicas de la antigua tragedia griega, y en el modo en que Heidegger
se aproxima al mundo griego, podremos confirmar un vinculo mas profundo entre
esta antigua forma poética y el pensamiento de este fil6sofo a partir del cual se realizan
sus lecturas.

1 LAS REFERENCIAS

En 1919, en un curso del semestre de posguerra en Friburgo, titulado La idea de Ia
filosofia y el problema de la concepcion del mundo, un joven Heidegger citaba los versos del
canto de entrada de Antigona (vv. 100 y ss.) para contrastar la vivencia del fenémeno
de la salida del sol por parte del astrénomo y la vivencia de dicho fenémeno que
habian tenido y expresado los viejos tebanos que conformaban el coro de la tragedia.
Mientras que el astronomo analiza el hecho en términos de un proceso meramente
natural, los viejos tebanos no podian dejar de apreciar el mismo fenémeno de otro
modo. Ellos “miran al sol saliente a primera hora de la mafiana después de la victoriosa
defensa [de la ciudad de Tebas]” y dicen:

“aKTig deAiov, TO KAA-
AloToV £ITandA® Pavev
On g T®V IPOTEPOV PAOG

Oh, ta, el més bello rayo del sol,

Que desde hace tanto tiempo iluminas

Las siete puertas de Tebas”2

(HEIDEGGER, 2005, p. 90 / GA 56/57, p. 74)

Con ello, Heidegger manifiesta los diversos modos en que se da la vivencia de
un mismo fenémeno. Para uno y los otros, el mundo circundante comparece de un

2 Cabe sefialar que en esta ocasién Heidegger utiliza la traduccién al aleman de Hélderlin para estos versos (O
Blik der Sonne, du Schénster, der / Dem siebenthorigen Thebe / Seit langem scheint...).
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modo distinto y, primariamente, desde una disposicion afectiva (XOLOCOTZI, 2015,
“Introducciéon”).

El hecho de que el pensador aleman haya citado unos pocos versos de esta
tragedia, podria ser considerado algo menor o de poca, o nula, relevancia para su
pensamiento. Sin embargo, esta no iba a ser la tnica vez que Heidegger acudiria a
dicha tragedia.

En el semestre de verano de 1935 dicta el curso Introduccion a la metafisica en la
Universidad de Friburgo, el cual posteriormente, y después de ser reelaborado por el
mismo Heidegger, fue publicado (1953) bajo el mismo nombre. En él vuelve sobre la
tragedia de Sofocles, Antigona, y, especificamente, sobre el primer canto de su coro (vv.
332-375) (HEIDEGGER, 2003, p. 136-137 / GA 40, p.155-157) para acceder al proyecto
poético del ser-humano que encontramos entre los griegos a través de aquella poesia
en la que se funda el ser y la ex-sistencia [correspondiente]: la tragedia. El mismo afio
(1935) estos versos acompafian, como un “presente”, la carta (BIEMEL, SANER 2003,
pp- 129-130) que envia a su amigo Karl Jaspers. En 1943 vuelve a revisar la traducciéon
del “Coro de la Antigona de So6focles” (HEIDEGGER, 2014, p. 43-45 / GA 13, p-35-36)
y lo regala a su esposa agregandole una dedicatoria en su 50° aniversario; también
imprimi6 otras copias de este mismo coro y lo obsequi6 a algunos amigos. Previo a
estos obsequios, en 1942, Heidegger profundiza en esta obra a propésito del curso que
da el semestre de verano acerca del himno de Holderlin “El Ister” y vuelve, también,
sobre los versos del canto de entrada de la tragedia que en 1919 ya habia citado en el
curso del semestre de posguerra en Friburgo, agregando un verso mas y realizando su
propia traduccion interpretativa (HEIDEGGER, 2000a, p. 10 / GA 53, p. 64)3. Y en 1958,
en la conferencia titulada “Poesia y pensamiento. A propésito del poema La Palabra de
Stefan George”, que posteriormente seria publicada bajo el titulo “La palabra”
(HEIDEGGER 2002, p. 163 / GA 12, p. 207), una vez més vuelve sobre la palabra
poética de la Antigona de Séfocles, citando e interpretando algunos de sus versos (vv.
450, 456/7), para indicarnos el silencio al que ésta retorné hace tiempo y la necesidad
de volver a pensar este enigma.

También es posible encontrar en su obra referencia a otras tragedias griegas. En
el mismo curso de Introduccion a la metafisica (1935), del cual hemos hablado antes,
Heidegger refiere y cita la tragedia de Sofocles Edipo Rey (vv.1189/92) en la cual
encuentra representaciéon la unidad y conflicto entre el ser y la apariencia
(HEIDEGGER, 2003, p. 101 y ss. / GA 40, p. 113 y ss.). Otra referencia a Edipo en Colono,
del mismo Soéfocles, es posible observar en el “Epilogo a ;Qué es metafisica?” (1943),
texto que concluye con la cita del “altimo poema del altimo poeta de la Grecia inicial”,
los versos 177/79 de la tragedia cuya palabra “se dirige a la historia oculta de ese

pueblo de una manera que jamds se podra volver a pensar, guarddndole la entrada a
la desconocida verdad del ser” (HEIDEGGER, 2018, p. 258 / GA 09, p. 312). En el texto

3“0 Strahl der Sonne, das / schénste dem siebentorigen Theben / nie zuvor also scheinende Licht, / endlich
erschienen warst du...”. En traduccidn del profesor Pablo Oyarzin: “Oh rayo del sol, la / mas hermosa luz que
jamas iluminara / la Tebas de siete puertas, / al fin has aparecido...” (HEIDEGGER, 2000).
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titulado Estancias, que recoge las impresiones de su viaje de 1962 por primera vez a
Grecia y que, posteriormente, obsequia a su esposa en su septuagésimo cumplearios,
Heidegger recuerda la palabra poetizante de las Eumeénides de Esquilo en dos
ocasiones: en plena visita a la Acrépolis con el fin de proveerse una estancia idénea al
lugar sagrado en otro tiempo (HEIDEGGER, 2008, p. 42, 43); y, posteriormente, en su
visita a Delfos, recordando los dos primeros versos de dicha obra (HEIDEGGER, 2008,
p. 52). Otros versos (vv. 827/28) de esta misma tragedia volveran a ser citados por el
pensador algunos afios después (1967), y nuevamente en Grecia, durante una
conferencia en la Academia de las Ciencias y las Artes de Atenas, poniéndolos en didlogo
con el fragmento B64 de Her4clito, para pensar en la diosa Atenea y “en el misterio de
la proveniencia del arte en la Hélade” (HEIDEGGER, 2014, p.157-158).

En estos textos es posible observar que Heidegger no recurre a la antigua tragedia
griega con fines meramente pedagdgicos o para ilustrar alguna idea particular;
tampoco recurre a ella como quien recurre a una bella imagen inmovil para su deleite.
El volver sobre la palabra poética de la tragedia significa volver a traer ante si la
representaciéon “mas elevada y pura” del pensamiento de los tempranos griegos
(HEIDEGGER, 2003, p. 101 y ss. / GA 40, p. 113 y ss.). El analisis heideggeriano de la
tragedia tampoco se ubica en el plano de una interpretacion psicologista, sino en un
plano ontolégico. La tarea de Heidegger consiste en pensar el ser y en funcion de ello
vuelve a interrogar a aquella poesia pensante que los griegos cultivaron y nos legaron,
la tragedia. En esta forma de representacion poética, dado sus peculiares
caracteristicas, se manifiesta un punto de acceso al pensar para penetrar, por ejemplo,
en el “proyecto poético del ser-humano que encontramos entre los griegos”
(HEIDEGGER, 2003, p. 136 / p. 155), ya que “Sélo a un proyecto poético y pensante se
le revela un tal ser” (HEIDEGGER, 2003, p. 138 / p. 158).

2 LA CONFRONTACION: EL MODO DE ESTABLECER UNA RELACION
PENSANTE CON LOS GRIEGOS

La labor del pensar llevada a cabo por Heidegger esté atravesada por su dialogo
constante con los griegos. Resulta facil evidenciar como desde su juventud hasta sus
altimos escritos Heidegger vuelve una y otra vez sobre ellos: sobre Aristételes, Platon,
Anaximandro, Heréclito, Parménides y, por qué no, sobre la antigua tragedia griega.
El mismo ha puesto de manifiesto cuanto debe su pensamiento a los griegos y en
particular al pensamiento de Aristételes (HEIDEGGER, 2000b, p. 99 / GA 14, p. 97).
Uno de sus discipulos, H.-G. Gadamer, también refiere la nueva impronta que dio
Heidegger a la interpretaciéon que ponia en juego su maestro, causando una revolucién
en el pensamiento en sus cursos de juventud en Marburgo, durante los cuales se daba
a la relectura, apropiacion y confrontacién de la Retérica y de la Etica a Nicémaco
(GADAMER, 2003, p. 246 y ss). Es en el estagirita en quien el joven Heidegger
encuentra la posibilidad de un verdadero analisis fenomenolégico de la vida, el cual
se plasma en el llamado Informe Natorp (ESCUDERO, 2011).

Ahora bien, dicha relacion con los antiguos griegos y, en particular, con
Aristoteles no se limita a una mera repeticion, traduccion textual o referencia, sino a
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“una confrontacion que tiende a la apropiaciéon y a la asimilaciéon radical del
patrimonio de la ontologia aristotélica” (VOLPI, 2012, p. 24). De lo que se trata es de
una recuperacion y actualizaciéon de los problemas filoséficos fundamentales
planteados por ellos en funcién de un volver a plantear sus preguntas fundamentales.
Durante el semestre de verano de 1924 en Marburgo, se dedica a pensar algunos
conceptos fundamentales de la obra aristotélica, especialmente a partir de la lectura de
la Retorica. De dicha lectura resulta, entre otras cosas, una teoria de las pasiones o nabn
que Aristoteles ubica en funcion de las técnicas del discurso y que en Heidegger se
presentard como una teoria ontolégica de los afectos. Posteriormente, en Ser y tiempo
(1927), 1a analitica existencial del Dasein nos presentara la Befindlichkeit (disposicion
afectiva o encontrarse) como uno de los existenciales fundamentales.

Es aca donde establecemos una relacion entre la antigua tragedia griega, la
concepcion aristotélica de ésta, las pasiones o ta 1a0n, y el pensamiento de Heidegger.
En la antigua tragedia griega, y gracias a ta mabr), se pone en juego aquel modo
preteorético de acceso a la realidad en el Dasein afectivamente abierto.

3 CARACTERISTICAS DE LA TRAGEDIA GRIEGA

Uno de los primeros en teorizar respecto a la antigua tragedia griega, a su
procedencia y esencia fue Aristételes. En su Poética, da cuenta de este fenémeno
artistico mimético cuando explica el origen de la poesia, indicando cémo es que la
tragedia tiene como puntos de origen la poesia épica y el fenémeno religioso del culto
a Dionisos, al cual esta asociado el ditirambo (ARISTOTELES, 1974, p. 138 y ss. / 1449a
y ss.).

Esta forma artistica que tuvo como base temética, principalmente, los motivos de
la epopeya homérica, utilizé para sus representaciones diversos elementos: actores,
mascaras, un vestuario especial, un coro, un tipo especial de verso (yambo), una
escenografia y un teatro que reunia las condiciones necesarias para que la obra tuviese
lugar ante el ptublico que la observaba y participaba de ella. Las tragedias, en la época
clasica, eran representadas en la fiesta de las Dionisias urbanas, en primavera.
También en certdmenes de tragedias en la fiesta de las Leneas (fines de diciembre). La
representacion iba intercalada y acompafiada en un conjunto eminentemente religioso
y por procesiones y sacrificios. El teatro era el teatro de Dionisos (reconstruido en
varias ocasiones). Presidido por el sacerdote de Dionisos y con un altar en el centro. El
coro recordaba el lirismo religioso y las méscaras usadas por los coreutas y actores
transportaban a los rituales arcaicos. El origen de la tragedia estd intimamente ligado
al culto (Cf. DE ROMILLY, 2019).

La tragedia era un espectdculo de caracter nacional. Las tragedias se
representaban (a diferencia del teatro moderno) s6lo en dos ocasiones del afio en
tiestas ligadas a Dionisos, que antes mencionamos, durante un certamen que duraba
tres dias. Cada uno de esos dias, un autor seleccionado representaba tres tragedias. El
Estado, mediante uno de sus altos magistrados elegia los poetas que pondrian en
escena sus obras y a los ricos ciudadanos que aportarian el financiamiento. Todo el
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pueblo era invitado a su representacion y, de algiin modo, participaba de ella. Era un
espectaculo politico y de gran participacién social.

Segun Jacqueline de Romilly, los poetas tragicos hicieron eco de este arte amplio
y nacional, escribiendo obras para un ptblico muy amplio e intentando llegar a él con
un mensaje en el que cada habitante pudiese identificarse y con un lenguaje accesible
a todos. “Escribian, pues, como ciudadanos que se dirigen a otros ciudadanos” (DE
ROMILLY, 2019, p. 17). Por lo demés, desde su origen la tragedia estuvo directamente
ligada al desarrollo politico. “La tragedia, que entr6 en la vida ateniense como
consecuencia de una decisién oficial y se insert6 en toda la politica de expansion
popular, aparece ligada desde sus comienzos a la actividad civica. Y este vinculo sélo
podria estrecharse cuando este pueblo, asi reunido en el teatro, se convirtié en el
arbitro de su propio destino” (DE ROMILLY, 2019, p. 18).

La antigua tragedia griega, en funcién de su origen y contenidos, nos remite al
culto, a la relacién del hombre con las divinidades; pero también, en funcién de su
representacion, a la vida politica y social de los antiguos griegos. Sin lugar a dudas, la
tragedia era un ambito en el que se presentaba y desarrollaba la comunicacién entre
los hombres; y entre éstos y la divinidad.

Aristoteles define la tragedia en su Poética (1449b 24 y ss.), como “imitacién de
una accion esforzada y completa, de cierta amplitud, en lenguaje sazonado, separada
cada una de las especies [de aderezos] en las distintas partes, actuando los personajes
y no mediante relato, y que mediante compasion y temor lleva a cabo la purgacién de
tales afecciones” (ARIST()TELES, 1974, p. 145). No obstante la importancia de la
definicién completa y de la explicacién que hace el mismo Aristételes de cada uno de
los elementos que conforman la tragedia, nosotros dirigiremos nuestra mirada a la
tltima parte de la definicién que hemos citado. Aquella que ubicamos en 1449b 27-28
y que nos dice que “[...] mediante la compasion y el temor —la tragedia— lleva a cabo
la purgacion de tales afecciones” (81" éAéov kai gpofov mepaivovod TV TOV TOOVTOV
nabnpdarev kabapowv).

Aun cuando el fragmento de la definicién que hemos seleccionado (1449b 27-28)
resulta controversial y ha dado lugar a muchas interpretaciones desde la antigtiedad
(ARISTOTELES, 1974, Apéndice II), nosotros pondremos nuestra mirada en él para
destacar la funcién de la tragedia.

Segtuin se desprende del mencionado fragmento, Aristételes identifica como
funcién de la tragedia la xabapotg o purificacion. De modo que debemos pensar que
la representacion de una tragedia mantenia el vinculo con sus origenes en el culto, en
el cual se suele buscar una conexién con lo divino o lo oculto mediante una
purificaciéon. En el caso de la tragedia, dicha purificacién debe ser alcanzada por el
publico o los asistentes mediante la experimentacion de dos sentimientos, pasiones o
estados animicos particulares: la compasion (to €\eoq) y el temor (6 popog). Por ello, la
tragedia debe poder generar en el pablico un clima tal que lo lleve a experimentar las
dos pasiones antes mencionadas. Esto era posible mediante la combinacién de los
elementos propios del género tragico. En las distintas tragedias tenia lugar la
representacion de un hecho dramatico, el cual se presentaba no mediante un relato,
sino mediante la recreacion de ciertas acciones por parte de los actores y mediante un

Hcidcggcr. | ecturas de la tragcc]ia griega



Avcristo)))))

]ntcrnationaljournal of Fl’icnomcnologg, [lermeneutics and Mctaplﬂgsics

dialogo entre ellos y entre el coro y ellos. Con el fin de permitir este didlogo se utilizaba
un tipo de verso, el yambico, que, por su métrica, era mas adecuado a este proposito
que a la narraciéon (ARISTOTELES, 1974, p. 139-141 / 1449a 1-30). A esto, también,
contribuia el elemento musical presente en las obras y las ya antes mencionadas
mascaras y vestuarios. Como es posible apreciar, el espectador de este tipo de obras
no sélo era alguien que se dedicaba a mirar, sino alguien que, gracias a la combinacién
de los distintos elementos propios de este género, lograba “participar” de ellas,
experimentando en carne propia la compasion y el temor, los cuales buscaban llevarlo
a la purificacion de estos sentimientos.

La antigua tragedia griega asentaba en el suelo politico* una comunicacioén con
lo divino o lo oculto mediante una purificacion que era provocada por la
experimentacion de la compasion y del temor. De este modo, en la tragedia las
pasiones (ta 1iadn) resultan fundamentales.

En otras obras® Aristoteles se dedica al anédlisis de t& mabn, destacando la
importancia de estos elementos. En la Retdrica, por ejemplo, disciplina que tiene por
funcién el formar un juicio, se deben atender los efectos del discurso en aquellos que
realizan dicho juicio. Esto supone que, por una parte, el discurso debe atender a su
caracter demostrativo y digno de crédito, y, por otra, a dos elementos relacionados con
el orador: 1° Cémo ha de presentarse éste (debe estar en una cierta actitud respecto a
los oyentes), y 2° Cémo inclinaré a su favor al que juzga (persuadir al juez o audiencia,
provocando que ellos estén en una determinada actitud). Esto indica que el estado
animico con que se haya presentado el orador y el que, a su vez, haya generado en la
audiencia sera decisivo en el juicio formado y emitido (ARISTOTELES, 1990, Libro II
/ 1377b y ss.). En este caso, tal como en la tragedia, y atin cuando la finalidad de una
y otra sean distintas, se trata de generar en el publico u oyentes, ciertas pasiones. El
analisis aristotélico nos las presenta como un fenémeno fisico-psicolégico, en tanto sus
consecuencias se reflejan en el juicio y en el cuerpo, provocando pesar o placer en los
hombres.

En el libro II de la Retorica Aristoteles lleva a cabo el andlisis de distintas pasiones
(mabn) de acuerdo a tres aspectos fundamentales: 1° Qué cosas producen o suscitan
una pasion determinada, 2° A quiénes, o contra quiénes, se dirige una determinada
pasion, 3° En qué estado o disposiciones se encuentran los afectados por una pasion.
Dentro de las distintas pasiones analizadas por él se encuentran aquellas que ya antes
hemos reconocido en la tragedia: el temor (6 @opog) y la compasién (to €\eog). Las
definiciones de éstas son de tipo dialéctico, por lo que su base es dada por opiniones
generalmente aceptadas u opiniones comunes (Soyai) (ARISTOTELES, 2014,
TOPICOS 1, 1.) hasta llegar a cierta claridad respecto a ellas, y pese a que no sean
rigurosas (ARISTOTELES, 1990, p. 263 / 1369b 30 y ss.).

4 El término “politico” es utilizado en esta oportunidad en un sentido amplio, como aquello que refiere a la
polis, al lugar de encuentro entre los hombres, y entre éstos y las divinidades.
5 Al menos en Metafisica, Acerca del alma, Etica Nicomdquea y Retdrica.
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3.1ELTEMOR

El temor (0 poPog) es definido por Aristételes como “un cierto pesar o turbacion,
nacidos de la imagen de que es inminente un mal destructivo o penoso”®
(ARISTOTELES, 1990, p. 334). Lo atemorizante se presenta como algo destructivo o
penoso (pbaptukog | Aommnpog), pero con el cardcter de inminente, cercano o pronto.
Respecto al primer aspecto antes mencionado (1° Qué cosas producen o suscitan una
pasion determinada), Aristételes indicara que no se teme a cualquier cosa, sino aquello
que se presenta con un gran poder destructivo, como capaz de un gran desastre y pena,
pero de manera inminente. Por ello es que la muerte, a pesar de ser el mayor de los
dafios que podemos sufrir, s6lo nos provoca temor cuando esta cercana. Conforme a
esto altimo, también sera temible todo aquello que anuncie la cercania de este gran
mal, como pueden ser sus signos. Y cuando Aristoteles da cuenta de aquello que
genera temor, enumera los siguientes elementos: la enemistad, la ira (en tanto son
capaces y deseosas de provocar un mal inminente), la injusticia (cuando existe
intencionalidad), la virtud ultrajada, el propio miedo de los que pueden hacer algan
mal y el estar a merced de otro. Todos estos elementos que vemos representados una
y otra vez en la antigua tragedia griega.

Respecto al segundo aspecto (2° A quiénes se teme), Aristoteles indica que se
teme a aquellos que pueden causar algin dafio; a aquellos que pueden cometer alguna
injusticia o que hayan sido victimas de ella o que la hayan cometido con anterioridad;
también son temibles aquellos que son antagonistas respecto a algo que no pueden
conseguir al mismo tiempo, pues se presentan en constante lucha; y temibles son
también aquellos que atemorizan o han quitado del medio a aquellos que resultan ser
mas fuertes que nosotros. No obstante, estos no resultan tan temibles si son francos en
sus acciones o palabras; es decir, cuando podemos anticipar sus acciones y, de alguna
u otra manera, “las esperamos”. Como si lo son aquellos cuya accién destructiva
ignoramos si estd cercana o lejana, como es el caso de los calmos, los irénicos y los
tortuosos. En este punto podriamos ver cudntos personajes de las tragedias
identificamos con estos rasgos o han sufrido el temor a manos de personajes o
situaciones con las caracteristicas antes sefialadas. De modo que si quisiéramos
resumir qué es lo temible, Aristoteles indica: “[...] todas las cosas que, cuando les
suceden o estan a punto de sucederles a otros, inspiran compasiéon” (ARISTOTELES,
1990, p. 337 / 1382b 26-27). Con ello, vemos que se establece una relacion de causalidad
entre los dos nabn, o pasiones, que se deben manifestar en la tragedia. El temor da
lugar ala compasion. Ya sea que uno aparezca como el objeto del mal o dafio inminente
o que otro lo sea, de lo cual nosotros somos testigos.

Por ultimo, y cumpliendo con el tercero de los aspectos del analisis aristotélico
antes mencionado (3° En qué estado o disposiciones se encuentran los afectados por
una pasion), identificard una serie de disposiciones que resultan favorables al miedo.
Esto resulta particularmente interesante para el presente trabajo, puesto que si, tal
como hemos dicho antes, la funcién de la tragedia es provocar en el puablico el temor,
el tragico debiese disponer a los asistentes en estos estados que van a ser propicios

6 “NOTIN L A Topaxn €k pavraoiag péMovtog kakod ¢pBaptikod f Aurtnpol” Ret. II, 5, 1382a 22-23.
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para provocar la pasion del temor en ellos. Y puesto que el temor se produce
acompafado de cierto presentimiento de que se va a sufrir cierta afeccion destructiva,
es preciso que en los afectados exista la creencia, sospecha o suposicién (oiw, oiopat),
pero no la certeza de que recaerd en ellos algtin mal. De modo que quien quiera ser
inducido a la pasién del miedo, debe experimentar la posibilidad del mal o dafio. Es
esta posibilidad la que mantiene al hombre en un estado deliberativo (BovAopar)
respecto del mal. En la Etica Nicomdquea’ Aristoteles explica que el hombre delibera
sobre aquello en lo que es posible la accién y no sobre lo que esta fuera de su alcance.
En la antigua tragedia griega el espectador, pese a que muchas veces conoce el mal que
le espera al héroe representado®, guarda cierta esperanza en que algo se podria
presentar de otra manera.

El temor experimentado en la tragedia pone al hombre en un estado deliberativo
respecto de las posibilidades de la accién, de la acciéon de los personajes y de su propia
accion, con el fin de poder enfrentarse al mal destructivo proximo. La tragedia tiene
por funcién el provocar esta pasion en el publico que presencia la obra para que, a su
vez, ésta genere la compasion.

3.2 LA COMPASION

En la misma Retorica, un poco més adelante, Aristoteles analiza el nabog de la
compasion (1o &\eog) y la define como “un cierto pesar por la apariciéon de un mal
destructivo y penoso en quien no lo merece, que también cabria esperar que lo
padeciera uno mismo o alguno de nuestros allegados, y ello ademas cuando se muestra
proximo” (ARISTOTELES, 1990, p. 353 / 1385b 13-16). Como es posible observar a
partir de esta definicién, comparte el hecho de que es una pasién que produce un pesar
en quien la padece producto de un mal destructivo y penoso, tal como con el temor.
Este mal afecta a quien “no lo merece”, por lo que tiene una cuota de injusticia. Y quien
experimenta la compasion tiene la sensacion de que ese mal que afecta a quien no lo
merece, también podria afectarle a é]l mismo o a quienes lo rodean. Esto dltimo
aumenta, mientras méas cercano se ve el mal. Una condicién importante de quienes
experimentan esta pasion es que debe existir en ellos la idea de vulnerabilidad. De ahi
que quienes se sienten invulnerables (ellos y sus cercanos) a un mal destructivo o
penoso, ya sea porque tienen demasiado o porque no tienen siquiera algo que perder,
no sienten compasion.

Si volvemos a los tres aspectos fundamentales a partir de los cuales Aristé6teles
realiza el andlisis de los mabn, debemos decir que, en primer lugar, aquello que
provoca o suscita la compasion es lo que ya se ha establecido en la definicién
entregada: “la aparicién de un mal destructivo y penoso en quien no lo merece”. El
mismo especifica, indicando que males “destructivos” son aquellos que causan algtn

7 Cfr. Aristoteles, Etica Nicomdquea I, 3, 1112b 8 y ss.

8 Recordemos que la tragedia griega se nutre, principalmente, de las historias que el género épico le ha
proporcionado. Historias conocidas por gran parte de los habitantes de la pdlis, en tanto su educacién ha
consistido, en buena medida en conocer la poesia homérica.
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pesar o dolor fisico; también aquellos que causan la muerte y los males de los cuales
es causa la fortuna (ARISTOTELES, 1990, p. 356-357 / 1386a 5 y ss.). Estas son las tres
fuentes principales desde donde se desprenden una serie de casos particulares que, al
verlas en otro y de manera cercana, producen compasién en los hombres. Pero no
debemos olvidar que la compasién no sélo se siente porque el mal destructivo nos
pudiese afectar a nosotros, sino que también a nuestros cercanos. No obstante,
Aristételes especifica que nos compadecemos de los otros cuando estos, si bien son
“cercanos” o “conocidos”, no son demasiado intimos; ya que cuando lo son, no es
compasién lo que experimentamos, sino que estamos en presencia de lo terrible
(dewvov). Esto ultimo es incompatible con la compasion, ya que a diferencia del temor
(el cual es causa de la compasion, tal como antes mencionamos), cuando lo terrible
(dewvov) esta al lado nuestro no permite la “deliberaciéon” y, con ello, se anula cualquier
posibilidad de acciéon racional. Los elementos que provocan la compasion en los
hombres son aquellos que suscitan el temor de que aquel mal o dafio que afecta a otros
puede, efectivamente, afectarlos a si mismos o a sus cercanos. En este sentido, la
tragedia, al representar el mal o dafio sufrido por los héroes, provoca en los asistentes
el temor de que lo mismo pueda afectarlos a ellos o a sus cercanos. Esto da cuenta de
que el “espectador” logra tal cercania con la accién representada y con el héroe
aquejado, que considera que dicho dafio es préximo. Esto nos lleva directamente al
segundo punto de anélisis de esta pasion.

A modo de continuar el orden del analisis aristotélico, deberfamos presentar
ahora quiénes son aquellos a los que se compadece. Esto, en cierta medida, ya se deja
ver de acuerdo a lo que anteriormente hemos dicho. Se compadece a aquellos que “son
conocidos” (ARIST()TELES, 1990, p. 358 / 1386a 18 y ss.), aunque no demasiado
cercanos, y semejantes en edad, costumbres, modo de ser, categoria o linaje; es decir,
a aquellos en los que nos podemos reconocer a nosotros mismos. Sentimos compasion
por aquellos que, siendo “como nosotros” han sufrido un mal destructivo, porque
tememos que, siendo semejantes, el mismo mal nos dafie. En este sentido, la
compasién nos hace “ponernos en el lugar del otro”. Por lo mismo, los padecimientos
que mueven a la compasién son aquellos de cardcter inminente y no aquellos que se
presentan remotos en tiempo o lugar.

En este ultimo punto es en donde Aristoteles se refiere a la representacion de los
padecimientos que se lleva a cabo a través de la actuacién. La tragedia lograria,
mediante sus elementos, volver a hacer actuales los padecimientos de los héroes de
otros tiempos. El espectador de la tragedia logra sentir compasiéon por los
padecimientos de un héroe que, muchas veces, no tiene su categoria o linaje y que
tuvieron lugar en un pasado remoto. Sin embargo, la combinacién de los elementos de
la tragedia logra hacer que dicho espectador deje de ser un mero observador y pase a
formar parte de lo que frente a él acontece. Se traslada a un tiempo remoto y reconoce
en el héroe aquejado por el mal a alguien similar a si mismo, por quien siente
compasion. Y si el héroe en cuestion resulta ser un personaje virtuoso, mayor atn es la
compasion, en tanto sufre un padecimiento inmerecido.

Respecto a la tercera parte del analisis, ya se ha dicho que las disposiciones en
que se siente compasion son aquellas en las que el hombre se siente vulnerable. Esto
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altimo puede ocurrir en aquellos que consideran que es posible que, a ellos mismos, o
a sus cercanos, les ocurra algtn mal porque ya lo han sufrido antes o porque han
logrado escapar de él.

La definicién aristotélica de la antigua tragedia griega nos ha llevado a indagar
en los elementos que se desprenden de su funcién. La tragedia, este evento artistico
que tiene sus raices en el culto a Dionisos y en el &mbito politico, tuvo por funcién el
generar en los participantes (puablico asistente) dos pasiones, el temor y la compasion,
para provocar su catarsis. Aristoteles pone de manifiesto como es que gracias a estas
pasiones generadas por la obra los asistentes logran, a la vez, disponerse hacia lo
representado de un modo “vivencial” respecto a lo que ahi, no sélo ven, sino de lo cual
participan. El asistente teme por el destino del héroe y se compadece de él, en tanto es
él mismo quien puede sufrir semejante destino; logra trascender la barrera temporal
que lo distancia del héroe y empatizar con el dolor o desgracia por el mal que éste debe
soportar. La tragedia, gracias a la generacién del temor y de la compasion, permite
transportarse a un tiempo lejano y revivir lo acontecido.

4 HEIDEGGER Y EL ANALISIS ARISTOTELOCO DE tét téiOn

La labor del pensamiento llevada a cabo por Heidegger, tal como antes hemos
indicado y como es posible apreciar en toda su obra, establece una estrecha relaciéon
con el pensamiento griego y, en especial, con el manifestado por Aristételes. De
manera mas precisa, la interpretaciéon heideggeriana del fenémeno de ta iafn), o las
pasiones, tiene un profundo impacto en su pensamiento, permitiendo la elaboraciéon
de un analisis del fenémeno en clave ontolégica, que se presenta de manera sistematica
en la analitica existencial del Dasein, en Ser y tiempo. La referencia a las pasiones (ta
riadn) aristotélicas es directa cuando éste, en el paragrafo 29, evidencia el trabajo del
pensador griego respecto a este tema en la Retdrica y en la nota a pie de pagina del
parédgrafo 30, dedicado al andlisis de la disposicion afectiva del temor.

En la obra de 1927, Heidegger presenta el fenémeno de la Befindlichkeit como un
existencial fundamental del Dasein. A este fenémeno, el Dasein debe su aperturidad o
su oclusion. Como es posible apreciar en dicho anélisis el fenémeno que en el ambito
6ntico se denomina afecto (Affekt), pasion (Leidenschaft), sentimiento (Gefiihl), estado
de a&nimo (Stimmung), temple animico (Gestimmtsein), y en el plano ontolégico
denomina disposicion afectiva o encontrarse (Befindlichkeit) es expuesto como un modo
fundamental en el que descansa el ser-ahi humano. En él o ellos, mediante la apertura
u ocultamiento que posibilitan, el hombre se enfrenta a su “Ahi” (Da). Dicha apertura
o aperturidad (Erschlossenheit) es el modo fundamental como el Dasein es su Ahi (como
el Da-sein es su Da), por el cual él se abre y se descubre el mundo y, a su vez, el mundo
se abre y se descubre ante él. Como es posible apreciar, esto establece una intima
relacién entre disposicién afectiva, aperturidad y verdad; en tanto que la aperturidad
del Dasein, en la que la disposicién afectiva juega un rol fundamental, permite que la
verdad alcance su sentido mds originario, ya que con ella y por ella tiene lugar el ser-
descubridor del Dasein y el estar al descubierto de los entes intramundanos.
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El andlisis heideggeriano se realiza desde el plano ontolégico y, por lo tanto,
antes de toda biologia, fisiologia o psicologia.

El interés de Heidegger por la disposicion afectiva o encontrarse (Befindlichkeit),
si bien se presenta de manera sistematica y profunda en la analitica existencial del
Dasein, no se limita a la obra de 1927, sino que se puede rastrear a lo largo de todo el
desarrollo de su pensamiento. Desde sus cursos de juventud hasta en sus tltimos
cursos, obras, conferencias o entrevistas, podemos rastrear la remisiéon de su
pensamiento al andlisis de alguna manifestacion de este fenémeno, llegando a erigirse
como un asunto de vital importancia para el pensar venidero (BULO, 2008).°

Ahora bien, el primer analisis e interpretacion sistematica de las pasiones (ta
ridbn) por parte de Heidegger se lleva a cabo en la lectura y asimilacion de la Retdrica
aristotélica durante el curso del semestre de verano de 1924 en Marburgo “Conceptos
fundamentales de la filosofia aristotélica”. En este curso, tal como propone Jests
Adrian Escudero en el articulo “Heidegger, lector de la retérica aristotélica” (2011), es
posible observar una relectura en clave ontolégica de la Retorica aristotélica, por parte
del joven Heidegger, lo cual lo lleva a una revalorizacién de esta obra y posibilita una
recomprension de las disposiciones afectivas y del habla. En la lectura, asimilaciéon y
confrontacion con esta obra, Heidegger puede apreciar como es que esta disciplina,
que no es concebida como una técnica, sino como una posibilidad de hablar de
determinadas maneras, nos instala en el &mbito de la comunicabilidad, de lo que el
orador dice a su auditorio. El elemento de referencia de los discursos no son los objetos
ideales del pensamiento puro, sino las opiniones y el sistema comunitario de creencias.
Por ello es que la opinién (00Sa) y la creencia (miotig) encierran un sentido
eminentemente positivo, en tanto abren el mundo al hombre y descubren a los otros
en el medio comun del lenguaje.

La retdrica apela a la comunicacién entre los hombres y se erige como un
elemento de caracter politico, en tanto remite a un espacio de convivencia
intersubjetivamente compartido con los demas. En este contexto, recuerda Adrian
Escudero, citando el texto que recoge el curso de 1924, “Las nabn —que Heidegger
traduce por afectos (Affekte)— no son estados de lo animico, sino que se trata de un
encontrarse del viviente en su mundo, en el modo en que estd dispuesto hacia algo, en el
modo en que se deja interpelar por una cosa. Los afectos desempefian un papel
fundamental en la determinacién del estar-en-el-mundo, del estar-con-y-hacia-los-
otros” (ESCUDERO, 2011, p. 16).

El anélisis de las mabn que realiza Heidegger en dicho curso es minucioso,
extenso, importante y da cuenta, ademdas, de un reposicionamiento en el plano
tiloséfico de una obra que la tradicién habia postergado. La retérica pone en juego uno
de los elementos fundamentales del hombre, como es el Aoyog, en su relaciéon con los
otros en el plano de la cotidianidad. El nafog es presentado como constitutivo del
Aéyewv y como uno de los conceptos fundamentales del ser; como hemos afirmado en
un trabajo anterior, “se revela como aquello que nos pone en una determinada relaciéon

9 Tal como indica Adridn Escudero, “En sus escritos posteriores el término Stimmung desplaza al de
Befindlichkeit” (2009, p. 159).
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hacia el mundo, nos hace tomar una posiciéon ante el mundo, nos dispone en cierto
modo de ser-en-el-mundo” (MADRID, 2019, p. 206).

El analisis del naBog del miedo (poPog / Furcht) en la obra aristotélica, que lleva
a cabo Heidegger en el paragrafo 21 de los Conceptos fundamentales de la filosofia
aristotélica, pone de manifiesto su estructura y caracteristicas, principalmente, de
acuerdo a la determinacién esencial del maBog como ser-en-el-mundo (In-der-Welt-
sein), estar o ser-ser-hacia-otros (Zu-anderen-Stehen) y encontrarse con ellos (sich
Befinden).

Las mabn constituyen la base desde las que surge el hablar. Por ello representan
la posibilidad fundamental en la que el Dasein puede estar orientado hacia si mismo
y puede encontrarse o, como puede ocurrir con el miedo, pueden hacerlo huir de él o
retroceder ante él. El hallazgo de si y del estar-en-el-mundo permiten hablar de las
cosas, en tanto son despojadas de la mirada que tienen en las relaciones inmediatas. Y
con ello surge la posibilidad de llegar a una objetividad definitiva que vuelve a colocar
en su lugar el modo de ver el mundo como lo manifiestan, de antemano, las mafn
(HEIDEGGER GA 18, §21, g). El miedo (p06pog) y las otras ricfrn permiten que el Dasein
se encuentre a si mismo, en su mundo. No obstante, las nabn no son sélo
determinaciones del oyente, sino que tanto éste como el hablante participan de ellas,
las experimentan, en cuanto todos estan en el mundo con otros.

Entre los elementos que Heidegger rescata del anélisis de las pasiones, ya sea en
su obra de 1927 como en su curso de 1924, resulta importante para nuestro trabajo
destacar el caracter aperiente u oclusivo de éstas. Ello, porque la tragedia griega tiene
por funcion el provocar dos pasiones determinadas en los asistentes, las cuales tienen,
entre otras funciones, el hacer que aquellos que las padecen logren dejar atras la
representaciéon y puedan hacerse participes de lo ocurrido en “otro” tiempo, “otro”
lugar y por “otros héroes”. La palabra poética de la tragedia debia disponer al
“espectador” de la obra de una determinada manera en relacién a lo dicho y
representado, dejandose interpelar por ella. La tragedia debia incidir en el modo en
que el hombre estaba-en-el-mundo, y en el modo como éste estaba-con-y-hacia-los-
otros.

En su primer viaje a Grecia, Heidegger visita la Acrépolis y puesto que no puede
encontrarse con “lo griego” recurre a la tragedia. No busca una definicién antigua, sino
que busca la palabra poética de la tragedia para que ésta lo disponga en un cierto modo
de estar-en-el-mundo y, con ello, relacionarse de otro modo con los otros y con lo que
ahi antes se manifestd; para que, con ello, se revele algo de lo que se oculta a plena
vista. “S6lo la escucha, arduamente intentada, de la leyenda de la palabra poetizante
de las Euménides de Esquilo ofrecia atin ayuda para una estancia lejanamente idonea
en ese lugar sagrado en otro tiempo” (HEIDEGGER, 2008, p. 42).

CONSIDERACIONES FINALES

A partir de lo anteriormente desarrollado, podemos concluir lo siguiente.
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Alolargo dela obra del pensador Martin Heidegger podemos encontrar diversas
referencias a la antigua tragedia griega, las cuales se presentan como un elemento
necesario para la comprensién de ciertos fenémenos del pensamiento griego. Dicha
comprensién no se limita a una constataciéon o repeticion de lo dicho por los antiguos
poetas o pensadores, sino que se establece en un ejercicio de asimilacion, apropiacién
y confrontacién con el pensamiento antiguo. Se trata de un ejercicio de pensamiento a
través del dialogo.

La antigua tragedia griega presenta caracteristicas que la instalan en el ambito
politico, religioso y artistico, en el cual la comunicacién juega un rol fundamental. A
través de ella el hombre griego puede participar de la comunicacién consigo mismo,
con los otros hombres y con los héroes y divinidades. Esto ocurre, en gran medida,
gracias a una de las funciones que Aristételes identifica en este género literario: la
produccién de la catarsis del miedo y la compasiéon mediante la experimentacién de
estas pasiones.

El miedo y la compasion son las principales ridfn o pasiones que se ponen en
juego en la tragedia. Gracias a sus caracteristicas, éstas logran hacer participe al
espectador de una experiencia en la cual su referencia al mundo, a los otros y a si
mismo se modifica, gracias a la apertura que ellas posibilitan en él.

Aristételes, consciente de la importancia de las pasiones, se dedica a su andlisis
en distintos lugares de su obra, siendo el que realiza en su Retdérica uno de los mas
destacados. En dicha obra, las pasiones se erigen como la condicién de posibilidad,
tanto las del orador como las de la audiencia, de la comunicacién a través de un
discurso.

Heidegger asimila el analisis aristotélico de las pasiones en su pensamiento y
elabora un acercamiento ontolégico existencial a la temédtica que queda expresado,
principalmente, en la analitica existencial del Dasein desarrollada en Ser y tiempo. Ello
evidencia al fendmeno que en el &mbito dntico suele ser reconocido bajo la designacion
de pasiones, estados de dnimo, afectos, etc., y que en el ambito ontolégico designa
como disposicion afectiva o encontrarse (Befindlichkeit) como un existencial
fundamental del Dasein, en tanto permite su aperturidad y en la cual este ente es su
Ahi (Da). En la aperturidad posibilitada por la disposicién afectiva el Dasein abre y
descubre el mundo y éste se abre y se descubre ante él.

Ahora bien, el interés, estudio, andlisis y relectura en clave ontolégica de dicho
fenémeno se puede rastrear algunos afios antes durante un curso que Heidegger
dedica a los Conceptos fundamentales de la filosofia aristotélica (1924) y en el cual presta
especial atencion al andlisis aristotélico de las mafrn) a partir de la retérica. En este curso
se pone de manifiesto la relacion esencial entre nafog y Aoyog, en tanto el primero se
presenta como fundamento del segundo, determinando el modo como el Dasein es o
estd en el mundo, hacia los otros y se encuentra con ellos.

De esto resulta que no puede sino pensarse que las “lecturas” de la antigua
tragedia griega en el pensamiento de Martin Heidegger se realizan desde la
posibilidad de aperturidad que sus pasiones (riafr)), o modos de la disposicion afectiva
(Befindlichkeit), le otorgan, permitiendo que €l se abra y descubra al mundo griego y
que éste se abra y descubra ante éI.
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