A revolugdo tropicalista e a axiomatica capitalista

LUIS FERNANDO DE CARVALHO SOUSA!

A tropicalia foi um movimento cultural brasileiro do final da década de 1960
que despontou como revolu¢do cultural, sinalizando para novas formas de se pensar a
realidade vinculada a producao cultural. Seu carater revolucionario deu-se pela forte
contestacdo social da realidade brasileira e sua aspiracdo pela mudanca dos
paradigmas sociais vividos naquele periodo. E mister salientar que a tropicalia
produziu cultura nos mais diferentes ramos. Na musica, Gilberto Gil e Caetano
Veloso despontam como expoentes; nas artes plasticas, tém-se as obras de Hélio
Oiticica; no cinema, Glauber Rocha e, no teatro, José Celso Martinez (FAVARETTO,
2000). Entretanto, nessa exposi¢do, trataremos somente do aspecto musical.

A produgdo cultural dos anos 60 é muito variada. Diversos grupos e estilos
surgiram; contudo, nenhum deles questionava ou tentava romper a légica do sistema
capitalista. A Jovem Guarda, por exemplo, era considerada alienada e reprodutora do
modelo de vida capitalista estadunidense em terras brasileiras (HOLLANDA;
GONCALVES, 1982); ja 0 movimento tropicalista era retratado de outra maneira.

Na opc¢do tropicalista o foco da preocupacao politica foi deslocado da
area da Revolugdo Social para o eixo da rebeldia, da intervencdo
localizada, da politica concebida enquanto problematica cotidiana,
ligada a vida, ao corpo, ao desejo a cultura em sentido amplo
(HOLLANDA; GONCALVES, 1982, p.66).

Partindo dessa premissa exposta por Hollanda & Gongalves, o movimento
tropicalista conseguiu produzir cultura, questionando os valores da sociedade vigente
e apontando para novos modos de vida e mecanismos interpeladores do sistema.
Entendendo que a histéria humana é definida pela producdo através de rupturas e
reinven¢des de sistemas e estruturas (culturais, sociais, econémicas e politicas)
marcadas pelas contingéncias histdricas?, o movimento tropicalista descodificou os
fluxos culturais por meio de uma nova maneira de producdo de desejos; nova maneira
de ser e conceber a cultura. A novidade cultural da tropicdlia apontada por Favaretto
(2000) destoava de tudo o que se havia produzido até o periodo, sendo, inclusive,
dificil de ser classificada pelos criticos musicais e outras frentes que faziam sucesso,
como a MPB e a Bossa Nova, que “de pronto” foram facilmente classificadas como

! Possui graduagdo em Teologia pela Universidade Metodista de Sdo Paulo(2o0mu1) e graduagdo em
Historia pelo Centro Universitdrio de Barra Mansa(2007). E-mail: luisffilo@hotmail.com

2Uma das formas de produc¢do do desejo pontuadas por Deleuze e Guattari é explicitada em Mil Platés,
Vol. 1 (1995), em que os autores descrevem os movimentos de desterritorializagdo e reterritorializagdo
como elementos que engendram a produ¢do dos desejos e rupturas com antigas formas de
representacdo. Nesse sentido, também sinalizam, em O Anti-Edipo (2010), para a histéria humana,
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musicas populares. Por ter descodificado os fluxos culturais do periodo e ter trazido
uma inovag¢do na produc¢do dos desejos artisticos, “foi suficiente para confundir os
critérios reconhecidos pelo publico e sancionados por festivais e pela critica”
(FAVARETTO, 2000, p.20).

O que a sociedade ndo notava é que, na produgdo do movimento tropicalista,
operava o movimento de desterritorializagdo e reterritorializacdo da cultura,
produzindo sua forma de ser e opondo-se ao modelo musical dominante do periodo.
Deleuze e Guattari questionam: “Como é possivel que os movimentos de
desterritorializacdo e os processos de reterritorializagdo ndo fossem relativos, ndo
estivessem em perpétua ramifica¢do, presos uns aos outros?” (DELEUZE; GUATTARI,
2000, p.17). Os filosofos franceses apontam para a concomitdncia dos movimentos
que operam quando se consegue produzir novas formas sociais e culturais, rompendo
com aquilo que fora estabelecido como paradigma. Era o que ocorria, a tropicdlia
construia sua identidade ocupando espacos dentro do cendrio social brasileiro.

O tropicalismo evidenciou o tema do encontro cultural e o conflito
das interpretacbes, sem apresentar um projeto definido de
superacdo; expds as indeterminac¢des do pais, no nivel da historia e
das linguagens, devorando-as; reinterpretou em termos primitivos os
mitos da cultura urbano-industrial, misturando e confundindo seus
elementos arcaicos e modernos, explicitos ou recalcados,
evidenciando os limites das interpretagées em curso (FAVARETTO,

2000, p.55-56).

A possibilidade dessa criagdo e da emergéncia de uma nova cultura s6 se efetuou
por causa da natureza do sistema capitalista, uma vez que é inerente ao proprio
capitalismo a propiciacdo da descodificacdo dos fluxos, a desterritorializagdo e a
reterritorializagdo. Pelo fato de descodificar os fluxos, o capitalismo permite a
liberacio dos “fluxos do desejo num campo desterritorializado” (DELEUZE;
GUATTARRI, 2010, p.52). Tal descodificagdo dos fluxos culturais produzida pelo
movimento tropicalista criou espagos num campo brasileiro que ndo comportava
mais somente os cantores populares e se encontrava no desejo de uma juventude
avida por mudancas. O espago antes ocupado pela musica popular passava por
transformacoes e cedia espac¢o para outra forma, denominada musica tropicalista.

Em o Anti-Edipo, o esforco dos autores é mostrar como o sistema capitalista, ao
mesmo tempo em que permite que os fluxos descodificados fluam no interior do
socius, tenta o tempo todo captura-los, axiomatizando-os e fazendo que esses
corroborem para a produgdo de lucro. Por esse motivo, faz-se sua critica, pois atua
como um grande capturador das formas de producdo (social, cultural, artistica).
Embora possibilite a descodificacdo de fluxos e produgdo de novas formas de vida, o
capitalismo tende a encerra-las dentro de suas trincheiras: “o que ele descodifica com
uma das mdos, axiomatiza com a outra’” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.326).
Portanto, as produ¢des que sinalizam para o questionamento e ruptura com o sistema
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capitalista tendem a ser, rapidamente, integradas e cooptadas por ele. Como afirmam
os autores:

[...] num regime como este, é impossivel distinguir, mesmo que em
dois tempos, a descodificagdo e a axiomatizagdo que vém substituir
os codigos desaparecidos. E ao mesmo tempo que os fluxos sio
descodificados e axiomatizados pelo capitalismo (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p.326-327).

Nesse sentido, pode-se observar que, ainda que haja a tentativa de romper com
o modus operandi do capitalismo, o movimento de captura e axiomatiza¢do aparecem
colocando essa tentativa a favor da produc¢do. Qual foi a ruptura cultural sinalizada
pelo movimento tropicalista? O movimento tropicalista rompia com a forma popular
de carater burgués personificada pela Bossa Nova, por exemplo, que se adequava ao
way of life do homem urbano brasileiro (CASTRO, 1998), coadunando e corroborando
com o sistema capitalista a medida que fazia afluir os fluxos culturais para o sistema
de producdo, alimentando, dessa maneira, ndo somente a formatagdo burguesa de
cultura, como a manutencdo do sistema por meio da produg¢do voltada para o
consumo e para o lucro.

A tropicalia operou como uma espécie de descodificagdo dos fluxos de produgdo
cultural do periodo dos anos 60, quando impingiu uma nova forma de concep¢do de
universo “para além” da dicotomizacdo esquerda-direita que se fazia no periodo
(GORENDER, 1986), produzindo algo préprio, num movimento cultural impar, que
pode ser classificado como descodificagdo dos fluxos culturais, pois escapava do que
era, até o periodo, conhecido e concebido como cultura, reforcando a tese de
producdo desejante3, uma vez que “O desejo é esse conjunto de sinteses passivas que
maquinam os objetos parciais, os fluxos e os corpos, e que funcionam como unidades
de produ¢do” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 43). Essa produgdo, sobretudo por
meio de sua estética, questionava a mentalidade burguesa nacional, articulando-se
com os desejos de grupos que ndo eram contemplados por nenhum modelo. A
tropicdlia conseguia produzir “[...] a alterndncia entre afirma¢do do desejo como
forma de burlar a repressdo e sua degradacdo irénica, carnavalizando a musica [...]”
(FAVARETTO, 2000, p.101) através de uma estética que rompia com os padrdes
burgueses.

E inegdvel que a tropicdlia: 1) descodificou os fluxos culturais do final da década
de 1960; 2) desterritorializou e reterritorializou um espacgo significativo no universo

3 Para Deleuze e Guattari o desejo é caracterizado pela proatividade, ou seja, sempre concebido como
algo positivo e ndo como auséncia, como, por exemplo, defende a perspectiva freudiana. Nesse sentido,
o inconsciente é tido como um fértil campo em que as produgdes se ddo e objetivam-se no real; na
imanéncia. O ser humano é concebido pelos filosofos franceses como holistico, isto é, integrado ao
cosmos, sendo capaz de produzir e expressar seus desejos a partir da interagdo com o mundo em que
vive. A producdo, portanto, ¢ uma das esséncias do humano que procura expressar-se produzindo
sempre (DELEUZE; GUATTARI, 2010).
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artistico; 3) formatou uma nova maneira de expressio e produc¢do cultural. Tais
pontos sdo relevantes para se pensar meios de questionamento e superacdo da
maquina capitalista, pois se apresentam como alternativas. Entretanto, por que ndo
sdo suficientes para a criagdo de novas formas de vida revolucionaria? A explicagdo é
simples. O movimento, assim como outras tantas maneiras que se apresentaram
como revoluciondrias, foi axiomatizado.

A axiomadtica capitalista se processa fazendo que os fluxos, inicialmente
descodificados, passem a operar a favor da producdo. Nesse sentido, a propria
producdo voltada para o mercado fonografico sinaliza para tal processo. Enquanto
movimento cultural de contestagdo e producdo de desejo, a tropicalia cumpriu seu
papel, mas, assim como apontam Deleuze e Guattari, quando fazem o balan¢o de
maio de 68, houve a traigdo dos desejos revolucionarios, uma vez que se optou por
integrar o sistema capitalista (DELEUZE; GUATTARI, 2002).

A exemplo do movimento de 1968, a tropicalia despontou como modo
revolucionario de existéncia, mas, com o passar dos anos, disputava o mercado de
producdo fonografica com outros grupos da musica popular brasileira, operando,
assim, a favor do sistema capitalista. Na andlise de Favaretto sobre a axiomatizagdo da
tropicdlia, o autor ressalta que:

Sendo esvaziada sua pretensdo de violentar as convengdes, a
novidade de linguagem é normatizada e consumida: aquilo que

r

realmente tem interesse estético é consumido apenas como
extravagincia. E o que ocorre com os choques: selecionados e
diluidos pelo mercado, sdo transformados em meros excitantes
(FAVARETTO, 2000, p.139).

Com sua adesdo ao mercado fonografico, a tropicalia passava, entdo, de
movimento musical-estético revolucionario a mais um elemento do consumo da
sociedade capitalista, despertando a rea¢do do publico que se identificava com a
forma revoluciondria como havia surgido no cendrio musical brasileiro.
“Comprometido com a participagdo politica dos artistas, o publico a que se dirigia o
trabalho dos tropicalistas repudiou-lhes a postura, tachando-a de reaciondria e
considerando-a como uma agressdo [...]” (FAVARETTO, 2000, p. 141). Assim, aos
poucos, mais um movimento revolucionario era diluido no sistema capitalista.

O capitalismo se processa “numa axiomatica mundial que opde sempre novos
limites interiores a poténcia revoluciondria dos fluxos descodificados” (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 326) e, nesse sentido, a producdo efetuada pelo tropicalismo
operou a favor do mercado capitalista. Os desejos revoluciondrios e as contestagoes
da tropicdlia passaram a ser consumidos como objetos de desejo dos que se
identificavam com a proposta e se sentiam representados pelo movimento
(HOLLANDA; GONCALVES, 1982). Dessa maneira, repetiram a historia das
revolugdes descritas por Deleuze e Guattari como “traicdo dos desejos das massas”.
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(DELEUZE; GUATTARI, 2002, p.268).

A critica descrita por Deleuze e Guattari em O Anti-Edipo consiste em afirmar
que o sistema capitalista tende a axiomatizar os fluxos descodificados e as tendéncias
revolucionarias, fazendo-as operar a favor da produgdo capitalista. Isso pode ser
aplicado também ao movimento tropicalista, uma vez que sua inicial contestagdo e
forma revoluciondria, estética e musical acabam por operar e integrar o mercado de
consumo. Assim, ndo se manteve a dindmica e impeto revoluciondrios. A axiomatica
operou de maneira a fazer que os fluxos descodificados fossem colocados em fungdo
do lucro e da manutencdo do sistema, que é caracterizado por sempre conseguir
alargar seus limites de produgdo (DELEUZE; GUATTARI, 2010).
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