Merleau-Ponty e Clarice Lispector: no principio era o gesto
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Resumo: Neste ensaio temos como objetivo principal apresentar a nog¢do de gesto, como o
algo que antecede a palavra escrita e a palavra falada, e que pode ser entendido como uma
expressdo genuina, fonte de uma linguagem criadora, a partir da perspectiva filosofica de
Merleau-Ponty. Para isso, usaremos como referéncias bibliograficas as obras
Fenomenologia da percepgdo e A linguagem indireta e as vozes do siléncio. Para fazer um
contraponto, faremos uma breve descrigdo da visdo de Santo Agostinho, sobre a questdo
da linguagem, a partir da obra De Magistro. Em paralelo com a perspectiva de Merleau-
Ponty, traremos alguns trechos da obra Agua viva, da escritora Clarice Lispector, que
também trazem a tona a temdtica em questdo. Para que possamos chegar ao objetivo
principal, faz-se necessario trazer a tona alguns conceitos basicos para o filésofo como as
nogoes de corpo fenomenal, mundo perceptivo, gesto e expressio.
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“Quero como poder pegar com a mdo a palavra”

Introducao

Merleau-Ponty propde um conceito de linguagem que se difere das
abordagens tradicionais existentes até entdo que, de modo geral, a compreendiam
apenas como um sistema de signos, uma ferramenta de comunicagdo, e um
instrumento. Ainda que estas sejam algumas de suas fungdes, o filésofo considera a
linguagem uma dimensdo fundamental da experiéncia humana, enraizada no
corpo e no mundo.

Neste ensaio pretendemos apresentar brevemente o modo como o filésofo
compreende as nog¢des de corpo e mundo percebido, para fundamentar o conceito
de corpo fenomenal, e chegarmos ao mote deste trabalho: o gesto. Aqui partimos
do principio de que a primeira poesia é o corpo, e de que o gesto antecede a
palavra. E é justamente por entendermos que a palavra vem depois da gestualidade

e da expressio corporal, que encontramos nessa no¢do de corporeidade
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apresentada por Merleau-Ponty, a possibilidade de chegarmos a “ante palavra”, ao
siléncio, ao cerne e a semente viva, da linguagem. Pois, limitar a linguagem aquilo
que ja estd posto em palavra, é limitar também nosso mundo.

Esse anseio por compreender a palavra e a linguagem, ndo se limita a
Merleau-Ponty e a filosofia. Neste ensaio, também apresentaremos brevemente,
algumas considerac¢des de Santo Agostinho, acerca do tema e, além disso, algumas
“pinceladas” da escritora Clarice Lispector, a partir de algumas das reflexdes feitas
por ela, em sua obra Agua Viva.

Para Merleau-Ponty, a linguagem nao se basta em sua fun¢do de comunicar, e
nem mesmo em sua fun¢do de expressar. Ela pode ser entendida, também, como
um modo de ser no mundo. Essa perspectiva é ligada a no¢do de corpo proprio, ou
corpo fenomenal, onde o corpo ndo é mais entendido apenas como um objeto no
mundo, mas sim, como o meio que nos possibilita nos relacionar com o mundo e
com o outro. A linguagem sobre a qual vislumbramos falar neste ensaio, pode ser
entendida como uma extensdo dessa corporeidade, como uma manifestacdo de

nossa capacidade de habitar o mundo e dar sentido as coisas.

Corpo, mundo e linguagem

O conceito de linguagem, para Merleau-Ponty, transcende as visdes
tradicionais. Aqui, citaremos como exemplo de uma visio tradicional, a
perspectiva de Santo Agostinho. O filésofo medieval apresenta uma nocdo de
linguagem que poderia ser compreendida como um instrumento, ou um meio para
o conhecimento. Para Santo Agostinho, a linguagem pode apontar verdades, mas
ndo tem a capacidade de reveld-las diretamente, pois o aprendizado e a
compreensdo ocorrem no interior da alma, e a verdade ultima sé poderia ser

alcangada através da iluminacdo divina:

Até aqui chega o valor das palavras, das quais, porque quero
atribuir-lhes muito, direi que apenas incitam a procurar as coisas,
sem, porém, mostra-las para que as conhecamos. No entanto,
ensina-me algo quem apresentar, diante dos meus olhos ou um a
um dos sentidos do corpo, ou também a propria mente, as coisas
que quero conhecer. Com as palavras ndo aprendemos sendo
palavras; antes, o som e o ruido das palavras, porque se o que nao

Diaphontia, e-ISSN 2446-7413, v.12, n.1, 2026

235



Merleau-Ponty e Clarice Lispector: no principio era o gesto

é sinal ndo pode ser palavra, ndo sei também como possa ser
palavra aquilo que ouvi pronunciado como palavra enquanto nio
lhe conhecer o significado. S6 depois de conhecer as coisas se
consegue, portanto, o conhecimento completo das palavras; ao
contrario, ouvindo somente palavras, ndo aprendemos sequer

estas (Agostinho, 1979, p. 394).

Dessa forma, a linguagem ndo tem a capacidade de gerar o conhecimento
nela mesma, ela apenas aponta na dire¢do da verdade, mas somente Deus poderia
revelar a verdade ao coracdo humano. Essa ideia enfatiza que a linguagem humana
é insuficiente, e agrega valor ao carater espiritual do conhecimento. Além disso,
para Agostinho, a linguagem humana se limita, também, pelas possiveis
ambiguidades e possibilidades de mal entendidos que ela carrega.

Como podemos observar, em Agostinho temos uma visdo dualista entre
corpo e alma, sendo esta, superior aquele. E, além disso, temos a ideia de uma
verdade divina, que é transcendente, ou seja, ndo estd no mundo. Diferente do
pensamento de Agostinho, Merleau-Ponty nos apresenta uma nog¢do de
corporeidade que ndo separa corpo e alma, ou ainda, corpo e mente. Essa
corporeidade pode ser entendida como uma consciéncia corpdrea, ao ainda, como
um corpo perceptivo, onde ndo ha mais separagdo entre a razdo e a sensagao.

A partir da perspectiva fenomenoldgica de Merleau-Ponty, o corpo passa a ser
descrito como uma consciéncia em movimento, ou ainda, como um corpo
consciente. A corporeidade sob esse novo viés, passa a ser entendida como um
fendomeno constituinte de sentido, uma abertura fundamental por meio da qual
mantemos relacdes com o outro e com o mundo. Nosso corpo recebe, entdo, um
carater de “corpo fenomenal”, também chamado por Merleau-Ponty de “corpo

proprio”. Segundo o filosofo,

[...] eu ndo estou diante de meu corpo, estou em meu corpo, ou
antes sou meu corpo. Portanto, nem suas variagdes nem seu
invariante podem ser expressamente postos. Ndo contemplamos
apenas as relagdes entre os segmentos de nosso corpo e as
correlagGes entre o corpo visual e o corpo tatil: n6s mesmos somos
aquele que mantém em conjunto esses bragos e essas pernas,
aquele que ao mesmo tempo os vé e os toca. (Merleau-Ponty,
2006, p. 207-208).

Por intermédio deste corpo fenomenal, nos “unimos” ao mundo percebido. A

vivéncia primordial do corpo o desvela como um ser que se comunica com o
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mundo e com os outros, ou ainda, que esta “com eles” e ndo “ao lado deles”. A ideia
de um corpo que ndo se separa da razdo, e que torna possivel que eu seja visivel
para o outro e ele para mim, faz emergir a no¢do de inacabamento.

Este inacabamento rompe com a visdo de um mundo que esta “fora” de nds,
ou seja, tira o mundo de uma visdo puramente objetiva. O corpo estd no mundo e
ndo fora dele, ha uma abertura imediata ao mundo pela propria percepcdo. A
percepcao, a partir da perspectiva de Merleau-Ponty, acontece dentro do exercicio
da redugdo fenomenologica. Merleau-Ponty inicia o prefacio da Fenomenologia da
Percepgdo com uma pergunta: “o que é fenomenologia”? [...] “trata-se de descrever,
ndo de explicar nem de analisar” [...] (Merleau-Ponty, 2006, p. 03). Esse “método
filoséfico”, ou ainda, “movimento de pensamento” inaugurado por Husserl, tem
como objetivo descrever aquilo que nos aparece, e ndo fazer uma interpretagao.

Ao compreendermos o corpo e o mundo desta forma, podemos pensar a
questdo da linguagem sob esse novo viés, onde o mundo e o outro nos aparecem de
modo genuino, como se vistos pela primeira vez, sem as pré defini¢des simbdlicas,
ja instituidas pela cultura. E claro que em nosso cotidiano, essas pré defini¢cdes sio
importantes, para que possamos nos comunicar uns com os outros, a partir de
sentidos e significados comuns. Mas, quando nos permitimos o exercicio da
reducdo fenomenoldgica, somos capazes de criar novas formas de linguagem,
ainda ndo nomeadas previamente, porque antes mesmo da significagdo da palavra,

teremos o gesto.

O gesto antecede a palavra

“Quero como poder pegar com a mdo a palavra” (Lispector,1998, p. 12).
Esta poderia ser uma frase de Merleau-Ponty, ao falar sobre a expressao e o gesto,
mas é uma frase de Clarice Lispector, em seu livro Agua viva. Nessa obra, Clarice
Lispector assume o personagem de uma pintora, que anseia por ‘capturar”’ de
alguma forma o que ela nomeia de “instante-ja”. Essa personagem, porém, percebe
que a pintura ndo é suficiente para expressar isso que ela procura. Com isso, a
personagem decide se aventurar no mundo da escrita: “entro lentamente na escrita

assim como ja entrei na pintura. E um mundo emaranhado de cipds, silabas,
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madressilvas, cores e palavras - limiar de entrada de ancestral caverna que é o
utero do mundo e dele vou nascer” (Lispector, 1998, p.15).

A personagem da pintora, que durante toda a historia “se esconde” sob o
pronome “‘eu” e ndo recebe um nome, assim como Merleau-Ponty, traz a tona
questodes relacionadas a linguagem, ao pré-reflexivo, ao siléncio, a corporeidade, a

temporalidade e a nogdo de ser no mundo:

E também com o corpo todo que pinto os meus quadros e na tela
fixo o incorporeo, eu corpo a corpo comigo mesma. Ndo se
compreende musica: ouve-se. Ouve-me entdo em teu corpo
inteiro. Quando vieres a me ler perguntards por que ndo me
restrinjo a pintura e as minhas exposi¢des, ja que escrevo tosco e
sem ordem. E que agora sinto a necessidade das palavras - e é
novo para mim o que escrevo porque minha verdadeira palavra foi
até agora intocada (Lispector, 1998, p. 10-11).

Ainda que Agua viva seja uma escrita em prosa, pode-se dizer que nesta obra
Clarice Lispector filosofa poeticamente. E possivel perceber que a escritora anseia
por uma linguagem ainda ndo dita, ndo conhecida por ela, que dé conta de
expressar aquilo que a pintura parece ja ndo dar conta. Clarice também traz
fortemente a questdo da corporeidade, como quando diz que é com o corpo todo
que pinta, ou ainda, quando diz que “ndo se compreende musica: ouve-se”.

Essa corporeidade que a escritora apresenta em alguns trechos de Agua viva
em muito se assemelha a no¢do de corpo fenomenal, da qual Merleau-Ponty nos
fala. Um corpo que se comunica diretamente com o mundo e que se refaz a todo
momento, que toca e é tocado, a0 mesmo tempo, e que expressa, sem intervalo
entre acdo e pensamento. E esse movimento genuino, expressado no gesto, ainda
em siléncio, que possibilita uma linguagem criadora, e que expressa o nao dito.
Merleau-Ponty trata da questdo da linguagem ja na Fenomenologia da Percepgdo,

quando traz a tona os conceitos de “fala falante” e “fala falada™

Poderiamos distinguir entre uma fala falante e uma fala falada. A
primeira é aquela em que a intengdo significativa se encontra em
estado nascente. Aqui, a existéncia polariza-se em um certo
“sentido” que ndo pode ser definido por nenhum objeto natural; é
para além do ser que ela procura alcangar-se e é por isso que ela
cria a fala como apoio empirico de seu proprio ndo-ser. A fala é o
excesso de nossa existéncia por sobre o ser natural. Mas o ato de
expressdo constitui um mundo linguistico e um mundo cultural,
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ele faz voltar a cair no ser aquilo que tendia para além. Dai a fala
falada que desfruta as significacdes disponiveis como a uma
fortuna obtida. A partir dessas aquisi¢gdes, tornam-se impossiveis
outros atos de expressdo auténtica — aqueles do escritor, do artista
ou do filésofo (Merleau-Ponty, 2006, p. 266-267).

Ou seja, para o filosofo, a fala falada é aquela a que se refere ao conjunto de
signos e significados de uma lingua, ou cultura. Trata-se da nossa linguagem
costumeira e cotidiana, que tem como principal fun¢do comunicar e informar. Ja a
fala falante é a que Merleau-Ponty considera como produtora de novos sentidos e
significados, uma linguagem auténtica e criadora, geralmente acessada pelos
artistas, escritores, ou ainda, pelas crian¢as em sua primeira fala.

Em A linguagem indireta e as vozes do siléncio, Merleau-Ponty retoma essas
nogdes sobre a linguagem. Mas, desta vez, as nomeia como linguagem empirica e
linguagem criadora. A linguagem advinda dos signos da cultura constitui o que
Merleau-Ponty chama de linguagem empirica. Esta é uma linguagem comum e
cotidiana, que tem como unico proposito comunicar, ou seja, seria sindnima ao
que Merleau-Ponty, em a Fenomenologia da percep¢do denominou como fala
falada. Trata-se de- diz Merleau-Ponty- “como disse Mallarmé, a moeda gasta que
colocam em siléncio na minha mdo” (Merleau-Ponty, 2013, p. 67).

Apesar de a linguagem empirica ter um papel importante, ndo podemos
esquecer que ela é uma constru¢do simbolica e cultural, mas que ha um “siléncio”
anterior ao da constituicdo da linguagem falada, ou escrita, do qual sempre
precisamos recordar, ou nossa vida se encerraria em falsas verdades que nada mais
sdo do que construgoes.

A partir disso, poderia surgir o questionamento: se tanto a linguagem
empirica, quanto a criadora, se constituem a partir do mesmo “fundo de siléncio’,
onde estd especificamente a diferenca entre elas? A diferenca esta no fato de que a
linguagem empirica ndo sabe que é uma constru¢do, o que nos remete a uma falsa
sensagdo de um mundo previamente constituido, acabado e fora de nds, em que
apenas habitamos e interpretamos, sem espaco para a criagao.

Ja a segunda forma de linguagem se revela como cria¢do, isto é, como um
acontecimento, um inacabamento circunscrito ao “mundo originario”. Para

Merleau-Ponty, a linguagem criadora ndo pode ser vista como uma verdade pré-
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estabelecida, mas como arte, como movimento e inacabamento, ou ainda, como

diz Clarice Lispector:

7

Entdo escrever ¢ o modo de quem tem a palavra como isca: a
palavra pescando o que ndo é palavra. Quando essa ndo palavra - a
entrelinha - morde a isca, alguma coisa se escreveu. Uma vez que
se pescou a entrelinha, poder-se-ia com alivio jogar a palavra fora.
Mas ai cessa a analogia: a ndo palavra, ao morder a isca,
incorporou-a (Lispector, 1998, 21-22).

Quando Clarice diz da “palavra pescando o que ndo é palavra’, é possivel
perceber um trago anadlogo a fenomenologia de Merleau-Ponty. O movimento de
escrever um texto, usando as palavras que ja temos em nosso vocabulario e
contexto, mas abrindo espaco para que, novas palavras surjam, ou ainda, novos
sentidos, evidencia essa “dan¢a’ entre a palavra e o siléncio, a palavra e a ndo
palavra, que apos morder a isca se incorpora no contexto.

E como “pescar” a ndo palavra? - Aqui, novamente, podemos citar Clarice:
“estou entrando sorrateiramente em contato com uma realidade nova para mim
que ainda ndo tem pensamentos correspondentes e muito menos ainda alguma
palavra que signifique: é uma sensa¢do atras do pensamento” (Lispector, 1998,
p.47). Como acessar esse siléncio? Merleau-Ponty nos dird que “temos de
considerar a palavra antes de ser pronunciada, o fundo de siléncio que ndo cessa de
roded-la, sem o qual ela nada diria, ou ainda pér a nu os fios de siléncio que nela se
entremeiam” (Merleau-Ponty, 2013, p. 69).

Sendo assim, “se quisermos compreender a linguagem em sua operagdo de
origem, teremos de fingir nunca ter falado, submeté-la a uma redugdo sem a qual
ela nos escaparia mais uma vez, reconduzindo-nos aquilo que ela nos significa,
olhd-la como os surdos olham aqueles que estdo falando” (Merleau-Ponty, 2013, p.
69-70). Assim sendo, podemos compreender o gesto como uma forma primordial
de comunicacdo, que antecede a palavra e se manifesta antes mesmo de
nomearmos as coisas. Dessa forma, a palavra falada ndo é algo que transcende o

corpo, mas sim algo que deriva do corpo e o prolonga no mundo.
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