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RESUMO: O presente artigo visa a discutir como as Histérias em Quadrinhos podem
vir a ser um meio facilitador do processo de leitura dos classicos da Literatura Infantil
Universal pelas criancas. Defendemos que esse meio de comunicacdo em massa é capaz
de proporcionar a expansao do repertério de leitura dos alunos, levando-os a
conhecerem as obras consideradas classicas e presentes no canone da Literatura Infantil.
Além disso, ap6s fazermos abordagem histérica do surgimento da literatura infantil e da
leitura dos classicos pelas criancas, daremos exemplos, a partir das Histérias em
Quadrinhos, produzidas pelo brasileiro Mauricio de Sousa, ou seja, da “Turma da
Mbénica”, demonstrando como € possivel estimular a leitura das obras propostas neste
texto.

PALAVRAS-CHAVE: Histérias em Quadrinhos; Classicos da literatura infantil.

CARTOONS: ATEXT CAPABLE TO TAKE CHILDREN TO READ THE CLASSICS

ABSTRACT: This article pretends to discuss how Cartoons can facilitate the process of
reading universal Children’s Literature texts by children. The author believes that this
mass communication text is able to expand the students background of reading, taking
them to know the classic texts. Besides that, after we discuss the history of Children’s
Literature and how children read classics texts, we give examples from Cartoons,
produced by Brazilian author Mauricio de Sousa — called “Turma da Ménica”, showing
how it is possible to stimulate children to read cartoons and classics text proposed in
this article.

KEYWORDS: Cartoons; Classic of children’s literature.

I. O surgimento da Literatura Infantil

Para entender como a Literatura Infantil surgiu, faz-se necessario fazer um
retrocesso ao periodo histérico chamado de Idade Média — que engloba o fim do
mundo greco-romano e vai até o inicio do mundo moderno (Renascimento), formado
pelos séculos V até o XV — para compreendé-la enquanto conseqiiéncia de uma construgao
histérica, de acordo com Zilberman (2001).

Ainda conforme essa autora, a base econdmica da ldade Média era a
agricultura e as terras existentes eram divididas em feudos, cedidos em usufruto para os
membros da nobreza e clero, conhecidos como senhores feudais, que formavam a
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nobreza rural. Viviam em castelos e possuiam poder sobre os servos e camponeses
livres.

A sociedade feudal estruturou-se a partir das relagées de dependéncia pessoal
ou vassalagem. O vassalo oferecia ao senhor ou suserano, fidelidade e trabalho, em
troca de protegao e de um espago para plantar.

Vale ressaltar que, naquele momento, as cidades (que nao existiam como
atualmente) deixaram de ser centros econdémicos e os oficios e artesanatos eram
realizados nos préprios castelos.

As narrativas orais comegaram a ser difundidas nessa época e, mais tarde,
constituiram a base da Literatura Infantil.

Para Zilberman (2001) relata ainda que, a partir do século XI, os meios de
transportes comecaram a evoluir, houve a melhoria na producao de manufaturas, o
aumento da produgédo de metais e a criagado de uma economia monetaria.

Estes eventos desencadearam e estimularam o comércio entre a Europae o
Oriente, cujos burgos se multiplicaram e se fortificaram, ao longo das rotas de comércio,
surgindo as feiras, que eram os mercados periédicos, expandido a comercializagao.

Os burgos comegaram a crescer e transformaram-se em centros comerciais.
Ocorreu, entdo, o aumento da economia monetaria, que possibilitou o acimulo de
riqueza pela burguesia e o inicio das relagées de producao capitalista. Isso favoreceu o
ressurgimento das cidades, por causa do fortalecimento do comércio e da ascensao da
burguesia, que passou a ser detentora do poder, modificando os valores e as normas
vigentes na época.

A burguesia comecou a se fortalecer enquanto classe, acarretando a decadéncia
do poder feudal. Com a queda do feudalismo, solidificaram-se os ideais burgueses, os
quais serviram para “[...] irradiar seus valores principais: a primazia da vida doméstica,
fundada no casamento e na educacdo dos herdeiros; a importancia do afeto e da solidariedade
de seus membros; a privacidade e o intimismo enquanto condigées de uma identidade familiar”
(ZILBERMAN, 1983, p.16).

Em meio a Idade Média, segundo Zilberman (1983), firmou-se o conceito de
familia, baseado na idéia de familia nuclear moderna, que passou a envolver o aspecto
doméstico, o casamento, a educacao dos herdeiros, a fidelidade, a vida privada e familiar.

Originou-se, naquele momento, uma identidade social e familiar, fomentada
pela intimidade e convivéncia entre seus pares, reforcando as relagées de parentesco e
fazendo despontar a afei¢ao entre seus membros, gerando uma atengao especial, um
novo olhar focado na crianca. A sociedade burguesa principiou a estimular a educacao
das criancas e jovens, incentivando a produgéo cultural destinada para esse publico
especifico.

O conceito de formagédo social apareceu com a burguesia, que,
independentemente do clero e da nobreza, se tornou uma instituicdo emancipada, que
visava a corresponder as aspiragoes de uma sociedade constituida por individuos livres,
pensando segundo as concepcdes burguesas. Por meio da formagao cultural, o individuo
se tornaria autdbnomo e, conseqlientemente, a sociedade também se tornaria
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independente e livre do jugo da nobreza, pois a burguesia “disputava o poder com a
nobreza e, como parte dessa luta, atribuia a posse da educagdo a funcdo de simbolizar a
adequagdo da nova classe emergente as fungées dirigentes reivindicadas” (ZILBERMAN,
2000, p.69).

As modificagdes que ocorreram na ldade Moderna se solidificaram no século
XVIll, contemporaneo da Revolugao Industrial, propiciaram o surgimento e a
disseminagao das modalidades culturais especializadas em atender as necessidades e
aos interesses das criangas. Dessa forma, iniciaram um movimento de escrita, de
educagdo e de literatura, apropriadas a infancia e a juventude: “As transformagées
provocadas pelo capitalismo, desde o século XV da nossa era até o século XVIlI, quando a
Revolugdo Industrial acelerou a modernizagao européia, requereram transformacées radicais
no ensino” (ZILBERMAN, 2001, p.69).

A Literatura Infanto-juvenil comecava a esbogar-se no final do século XViIII,
por meio dos primeiros livros escritos para criangas, segundo Zilberman (2001). Ainda
com base em sua obra, é possivel discorrer, de modo mais objetivo, sobre o
desenvolvimento da Literatura Infantil. Na verdade, as obras literarias infantis possuem
raizes na narrativa oral popular, que foi sendo contada de geracao para geracao e se
tornando um importante mediador cultural. Quando as narrativas passaram a fazer
parte do cotidiano cultural infantil, ganharam o status de texto literario. Dessa maneira,
alinguagem psicolégica e o encantamento mobilizado paraa compreensao da realidade
transformaram o livro infanto-juvenil em objeto literario, psicolégico e cultural valioso.

Esses contos foram coletados na sabedoria popular e tinham a fungao de
repassar os valores vigentes da época, muitos oriundos do Oriente, e permitiam aqueles
que os ouviam refletir sobre seus problemas ou angustias e soluciona-los.

A Literatura Infanto-Juvenil iniciou no Brasil com o surgimento da Imprensa
Régia, no ano de 1808, mas que somente publicaria periodicamente obras de Literatura
Infantil quase no inicio do século XX.

Alliteratura para ainfancia teve, durante o periodo préximo ao da Proclamagao
da Republica, uma rapida acelerago, visto que se propagava a imagem de um pais
moderno, que procurava o desenvolvimento do nosso mercado industrial.

Com o nascimento da indUstria nacional, ocorreu o aumento de empregos
nas cidades, o que estimulou o deslocamento de um grande nimero de pessoas do
campo, para ocupar vagas empregaticias nas cidades que cresciam, constituindo, assim,
uma nova realidade populacional e econémica brasileira.

A consolidacao de uma nova estrutura de classes na sociedade brasileira da
época impulsionou a necessidade de criar e vender produtos que atendessem aos novos
segmentos comerciais, ou seja, trouxe a oportunidade de criar e fornecer produtos de
acordo com os interesses e idades especificas. Lajolo & Zilberman (1987) referem-se a
esse momento da histéria do Brasil, que procurava propagar-se enquanto pais
industrializado:

Decorrente dessa acelerada urbanizagiao que se deu entre o fim do século XIX e
o comego do XX, o momento se torna propicio para o aparecimento da literatura
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infantil. Gestam-se ai as massas urbanas que, além de consumidoras de produtos
industrializados, vao constituindo os diferentes publicos, para os quais se destinam
os diversos tipos de publicacoes feitos por aqui: as sofisticadas revistas femininas,
os romances ligeiros, o material escolar, os livros para as criancas. (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1987, p.25).

Assim como ocorreu na Europa, com a formagao de uma nova populagao
urbana, fazia-se necessario educar a infancia brasileira para formar um novo pensamento.
Novos valores deveriam estar adequados a realidade industrializada.

Cabia a escola, entdo, educar a infincia para a realidade industrial, o que
permitiu que, nos séculos XIX e XX, fosse escrito “[...] um tipo de produgdo didatica e
literdria dirigida em particular ao publico infantil” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1987, p. 25).

2. A leitura da Literatura Infantil

Para nds, toda leitura é importante para o ser humano, se esta estiver de
acordo com a necessidade do individuo, no momento de escolha do que ird ler, e se ele,
enquanto leitor, sabe quando e como utilizar os diferentes portadores de texto ao seu
alcance. Nesse sentido, defendemos a leitura sob a concepgao das abordagens interativas
que visam a descrever a leitura como um processo conciliatério de interacao entre o
leitor, o texto e o compartilhamento, quer entre o leitor e o texto, quer entre o texto e
o autor. Alguns estudiosos que discutem essa concepgao sao Leffa (1996), Solé (1998),
Colomer e Camps (2002), Alliende e Condemarin (2002).

Aleitura da chamada Literatura sera focada, por nés, como um importante
instrumento de formacao de leitores. A Literatura, segundo Candido (1995), é construida
a partir de uma motivagao estética, uma forma de arte baseada em palavras que produz,
em quem, |& uma maneira rica de atuar sobre o mundo.

A Literatura oferece ao leitor um modo de entender e refletir seu interior, que
propicia novas respostas e que escancara, para quem entra em contato com ela, um
mundo de infinitas possibilidades de compreender o que esta ao seu redor. Nela, o real
e o imaginario convivem com naturalidade.

Aliteratura age sobre o leitor, uma vez que sintetiza, por meio de recursos da
ficcdo uma realidade, que tem amplos pontos de contato com o que leitor
vive cotidianamente. Assim, por mais exacerbada que seja a fantasia do escritor
ou mais distanciadas e diferentes as circunstancias de espaco e tempo dentro
das quais uma obra foi concebida, o sintoma de sua sobrevivéncia é o fato de
que ela continua a se comunicar com seu destinatario atual, porque ainda fala
de seu mundo, com suas dificuldades e solugbes, ajudando-o, pois, a conhecé-
lo melhor. (ZILBERMAN, 1983, p. 22).

A Literatura é um importante instrumento de formagao de leitores, destacando-
se o enredo da obra literaria como um corpo de palavras construido com base nos
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profundos “contetidos humanos”, segundo Ricardo Azevedo (2004), o que possibilita, a
qualquer leitor, lidar com suas necessidades internas e, de forma indireta, solucionar
questdes de sua vida psiquica sem que o mesmo o perceba.

Esses assuntos humanos relevantes e que contém contetidos humanos, citados
pelo autor, sao

as paixoes e as emogoes humanas; a busca do autoconhecimento; a tentativa de
compreender nossa identidade (quem somos); a construgido da voz pessoal; as
inimeras dificuldades em interpretar o Outro; as utopias individuais; as utopias
coletivas; a mortalidade; a sexualidade (ndo me refiro a educagdo sexual, mas a
relacdo sexo-afetiva essencialmente subjetiva, corporal e emocional); a sempre
complicada distingdo entre a “realidade” e a “fantasia”; a temporalidade e a
efemeridade (por exemplo, o envelhecimento e suas implicages); as inimeras e
intricadas questdes éticas; a existéncia de diferentes pontos de vista validos.
(AZEVEDO, 2004, p.41).

Segundo Eco (1968), a Literatura é uma Obra de Arte, pois €, a0 mesmo
tempo, fechada e aberta em sua estrutura, visto que permite a quem esta lendo optar
por diferentes tipos de possibilidades de interpretagdo, entendimento e apropriagao do
significado do texto, por meio de sua experiéncia, maturidade e aprendizagem.

A Literatura é uma obra de Arte porque possibilita ao leitor uma gama enorme
de significados, que podem ser descobertos em seu interior e que permitem a extragao
e a elaboragao de respostas inconscientes para as situagoes por ele vivenciadas.

Aliteratura utiliza-se de recursos estilisticos, metaféricos e fantasticos, para
falar sobre e da vida das pessoas, tocando o individuo em seus mais intimos desejos,
anseios e interesses, o que o ajuda a repensar sua vida, partindo das situagoes vivenciadas
pela personagem ficticia da obra a qual esta lendo.

O texto literario permite ao escritor registrar suas mais intimas impressoes e
torna-las passiveis de entendimento e vivéncia, por parte das pessoas que lerdo as
palavras escolhidas, para representar e difundir, de forma subjetiva, seus pensamentos
e idéias. Ao escritor, fica reservada a oportunidade de expressar suas experiéncias,
sabendo que o leitor poderi inferir, de maneira diferenciada da sua, no significado de seu
texto.

Para manter contato com a obra escrita, o leitor se valera de sua area
apreciativa, a qual servira para auxilia-lo na escolha do livro que mais for do seu agrado,
ou seja, que atenda as suas necessidades psiquicas daquele momento.

O livro desperta em quem o esta lendo um sentimento de prazer e apreciagao,
por se tratar de uma agao de transferéncia e identificagdo com os significados
inconscientes estabelecidos entre o leitor e os contetidos psiquicos inconscientes inerentes
aobra.

O leitor de obras literarias é aquele que, durante sua vida, teve acesso as
obras de Literatura e foi amadurecendo emocionalmente, ndo apenas no tempo em que
vive, mas também enquanto leitor, pois este opta por abdicar

Silvana Ferreira de Souza - Arilda Inés M. Ribeiro - Renata Junqueira de Souza 179



&&um& Vol. 3 n°s jan./jun. 2008 p. 175-188
E ISSN 1809-5208

S hcane

UNIOESTE Campus DE CASCAVEL

da tentativa (valida) de ver o mundo do ponto de vista da objetividade (vé-lo pelo
viés do nao-sujeito), da ldgica sistematica e do pensamento analitico em resumo,
do modelo ‘cientifico’ caracteristico dos livros didatico-informativos. Através da
ficcdo penetramos no patamar da subjetividade (a visio do mundo pessoal e singular),
da analogia, da intuigao, do imaginario, da fantasia. (AZEVEDO, 2004, p.40).

E essa fantasia que nos auxilia a vivenciar situagoes que nos parecem exteriores,
mas que, na realidade, fazem-nos encontrar uma nova e possivel forma de ser e de
existir, pois ja estao inconscientemente em nosso interior psiquico.

Enfim, a leitura de livros de Literatura permite que possamos nos identificar
com as experiéncias humanas vivenciadas pelos personagens e solucionar, de maneira
inconsciente, os complexos e paradoxais enigmas nos quais nos constituimos.

Existe, especificamente para as criangas e jovens, a Literatura Infanto-Juvenil,
que objetiva fornecer, aos pequenos, textos que possam “lapidar” seu interesse literario
e oferecer subsidios para escolherem o que lhes é mais interessante e lhes proporciona
mais prazer.

3. Aleitura dos Classicos Universais pelas criangas

Atualmente, fazemos parte de uma sociedade altamente tecnoldgica, cuja
leitura se faz presente em todos os niveis educacionais, culturais e sociais, cabendo a
escola a tarefa de ensinar a ler. A crianga, desde que nasce, percebe-se leitora do que
estd a sua volta, mas, ao adentrar o mundo escolar, tem seu contato com a leitura
ampliado, com o objetivo de aprender a ler e entender os simbolos que lhe sao mostrados,
uma vez que a leitura, “[...] comeca no periodo de alfabetiza¢do, quando a crian¢a passa a
compreender o significado potencial de mensagens registradas através da escrita” (SILVA,
2002, p.31).

No Brasil, muitos jovens e criangas apenas passam a ter contato com livros
na escola, ou seja, esta se torna o lugar primeiro da formagao de leitores de cédigo
verbal (AGUIAR, 2004).

E nesse espago, isto €, no ambiente escolar, que devemos introduzir e permitir
aleitura das obras Classicas da Literatura, pois, assim, as criangas poderao incorpora-
las em seus repertérios de leitura, ja que “[...] esses diferentes livros foram lidos [...] e
passaram a fazer parte indissocidvel da bagagem cultural e afetiva que seu leitor incorporou
pela vida afora, ajudando-o a ser quem foi” (MACHADO, 2002, p.1 I).

A mesma autora defende, ainda, a leitura das narrativas classicas, apontando
que essa leitura nao seja dos originais, mas, sim, de boas adaptacbes dessas obras, que
possibilitarao ao leitor modificar sua forma de pensar e extrapolar pensamentos e
realidades conhecidas, e isso tudo sé é possivel por meio do desenvolvimento de leitores
maduros e criativos.

A escola deve conceder, aos jovens leitores, a oportunidade de optar por
livros que lhes digam algo, que mexam com seu imaginario e estejam de acordo com o
seu prazer pessoal e sua necessidade de leitura no momento de escolha, ou seja, os
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textos “[...] devem estar vinculados ao repertdrio de interesses, aspiracoes e necessidades da
classe” (SILVA, 2003, p. 25).

Despertar o interesse de leitura de criancas e jovens é uma tarefa que requer
que o proprio professor seja um leitor criativo, que nada mais é do que “[...] aquele que
interpreta um texto a luz do seu contexto, estabelecendo relagées entre as idéias produzidas
e a vida concretamente vivida em sociedade” (SILVA, 2003, p.41). Partindo de um
conhecimento e da realidade em que a crianga vive e da sociedade da qual faz parte, o
professor deve mergulhar na selecdo de livros e textos que “[...] permitam o refinamento
da compreensdo dos estudantes bem como o desenvolvimento de competéncias que possam
levd-los a autonomia e maturidade em leitura” (SILVA, 2003, p.26).

Ora, se o professor fornecer, aos alunos, livros que atendam as suas
necessidades pessoais, que supram seus desejos mais primitivos de conhecer-se e de
desvelar o segredo que € o outro, tera conseguido mostrar, pela leitura, uma grande
diversidade de experiéncias que ja foram vividas por outras pessoas, por meio das
histdrias e textos escritos. Proporcionara, aos alunos, em acréscimo, a possibilidade de
se modificar ou o reconhecimento de que o texto serd um passaporte para que lhe sejam
demonstradas outras maneiras de viver o que nao viveram ainda, ou que mais gostariam
de viver, se pudessem.

O processo de leitura realizado no ambito escolar deve levar ao
desenvolvimento de uma leitura critica que, de acordo com Silva (2002, p.79-80) “[...] é
condigdo para a educagdo libertadora, é condicdo para a verdadeira agdo cultural que deve ser
implementada nas escolas.”

4. Como unir os dois...

O desenho foi o primeiro meio de se contar uma histéria produzida pela raca
humana de que temos noticia, ou seja, a escrita de registros de histérias em seqiiéncias
€ mais antiga do que a utilizagio dos sinais graficos.

Os homens primitivos deixaram imagens gravadas nas paredes das cavernas,
para registrar suas cacadas e aquilo que viviam, representando, assim, seu modo de
vida. Segundo Vergueiro, “as histdrias em quadrinhos vdo ao encontro das necessidades do
ser humano, na medida em que utilizam fartamente um elemento de comunicacdo que
esteve presente na histéria da humanidade desde os primérdios: a imagem grdfica” (2006,
p.8).

Essa necessidade é tao presente no ser humano, desde os nossos primérdios
que, mesmo em nossos dias, as criangas iniciam seu processo de comunicagado com e
sobre o mundo por meio dos desenhos e visam a “comunicar uma mensagem”
(VERGUEIRO, 2006, p.9).

Atualmente, as Histérias em Quadrinhos estao presentes dentro do ambiente
escolar, mas, durante muito tempo, isso nao ocorria. Na primeira metade do século
XIX, um suigo, chamado Rodolphe Tépffer, fez histérias ilustradas que ja tinham algumas
caracteristicas das HQs atuais. Todavia, foi em 1850, na Alemanha, que Wilhelm Busch
criou os primeiros personagens das Histérias em Quadrinhos.
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No decorrer do século XIX, em virtude da evolugdo da industria tipografica
e do surgimento das grandes cadeias jornalisticas, os quadrinhos se consolidaram como
“meio de comunicagdo em massa” (VERGUEIRO, 2006, p.10).

Podemos afirmar que, apesar do processo de criacdo das Histérias em
Quadrinhos ser estimulado em varias partes do mundo, foi nos Estados Unidos que elas
atingiram o status de meio de comunicagao em massa.

E possivel afirmar que o ambiente mais propicio para seu florescimento localizou-
se nos Estados Unidos do final do século XIX, quando todos os elementos
tecnolégicos e sociais encontravam-se devidamente consolidados para que as
histérias se transformassem em um produto de consumo massivo (VERGUEIRO,
2006, p.10).

De fins do século XIX, até o final da década de 1920, os quadrinhos passaram
por diversas transformagoes, suas personagens se tornaram comicas e serviram, também,
para disseminar a visao norte-americana de mundo, propagando os valores e a cultura
dos Estados Unidos. Essas revistas englobaram diversos géneros, tais como ntcleos
familiares, aventuras, terror e suspense.

Ainda segundo esse autor, durante a Segunda Guerra Mundial apareceram os
herdis mais conhecidos do Universo dos Quadrinhos, tais como Batman, Superman e o
Capitao América que, por meio de publicacdes periddicas, conhecidas nos EUA como
“comic books” e, no Brasil, como “gibis” (que quer dizer “menino negrinho”), ampliaram
o consumo dos quadrinhos e se popularizaram entre a juventude americana, pois eram
engajados em conflitos bélicos e refletiam o momento histérico pelo qual o pais passava.

Ao término da Segunda Guerra Mundial e com o aparecimento de revistas de
terror e suspense, ocorreu um clima de desconfianga contra os quadrinhos, o que gerou
uma verdadeira “caga as bruxas” contra as HQs.

Um dos maiores nomes contra a sua leitura foi o psiquiatra Fredric Wertham,
alemao radicado nos Estados Unidos, que langou uma campanha de alerta contra as
Histdrias em Quadrinhos. Segundo o psiquiatra, a leitura dessas histérias poderia trazer
maleficios para os adolescentes norte-americanos. Sua teoria foi construida tendo como
base os atendimentos que fazia aos jovens problematicos.

Por muito tempo, as histdrias em quadrinhos ficaram relegadas a “vilas” que
iriam desvirtuar o espirito de criangas e jovens e foram abolidas dos meios sociais.

Os quadrinhos sé seriam retomados nas Ultimas décadas do século XX, em
decorréncia do desenvolvimento das Ciéncias da Comunicagao e dos estudos culturais,
os quais lhe devolveram o status de manifestagao artistica e um meio global de
comunicagdo. Esse fato resultou no combate aos preconceitos existentes em relacao as
Histérias em Quadrinhos e na sua valorizagao,com suas especificidades narrativas.

A partir de 1970, os quadrinhos penetraram no ambito escolar, servindo de
apoio lidico aos temas escolares, de uma forma que possibilitasse um processo de
aprendizagem mais agradavel aos leitores.

No Brasil, na década de 1960, surgem grandes quadrinistas, entre os quais
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Ziraldo, com o Pereré; Daniel Azulay, com a Turma do Lambe-Lambe; e também Mauricio
de Sousa, com a “Turma da Ménica”, que sera objeto de nosso trabalho, no decorrer
deste texto.

Atualmente, as Historias em Quadrinhos representam, “[...] no mundo inteiro,
um meio de comunicacdo de massa de grande penetragdo popular.” (VERGUEIRO, 2006,
p.7) e todos nds certamente “aprendemos a ler a partir do nosso contexto social” (MARTINS,
1988, p.15).

Se na sociedade existem as Histdrias em Quadrinhos, cabe a nés, educadores
e pesquisadores, fazer uso desse meio de comunicagao que esta presente em nosso
cotidiano, ja que “nenhum signo cultural, quando compreendido e dotado de um sentido,
permanece isolado: torna-se parte da unidade da consciéncia verbalmente constituida”
(ANASTASI, 1965, p.38). E adotando esse signo que nos propomos a introduzir a leitura
de alguns Classicos da Literatura e, a partir destes, desenvolver um trabalho significativo
de leitura para criangas do Ensino Fundamental.

Para concretizar essa proposta, focamos nossa atengao na intertextualidade
presente nas Historias em Quadrinhos do brasileiro Mauricio de Sousa, especificamente,
nos enredos desenvolvidos para as revistas da “Turma da Ménica”. Utilizamos o termo
intertextualidade, de acordo com a seguinte concepgao:

As produgbes humanas, embora aparentemente desconexas, encontram-se em
constante inter-relacao. Na verdade, constréi-se uma grande rede, com o trabalho
de individuos e grupos onde os fios sdo formados pelos bens culturais (PAULINO;
WALTY; CURYH, 1995, p.12).

Cada obra realizada pelo homem traz, na sua esséncia, todo o bem cultural
produzido pela humanidade, do qual este individuo se apropriou, durante a sua vida,
seja por meio da leitura, seja por meio do cinema, seja por meio das Historias em
Quadrinhos etc.

O primeiro exemplo de leitura que podemos incentivar, empregando as
Histérias em Quadrinhos, sdo as formas narrativas denominadas “Narrativas
Maravilhosas” por Nelly Novaes Coelho (1993), uma vez que estas “decorrem no mundo
da magia, da fantasia ou do sonho, onde tudo escapa as limitacoes ou contingéncias precdrias
da vida humana e onde tudo se resolve por meios sobrenaturais” (1993, p.154).

Sao classificados como Narrativas Maravilhosas, os Contos de Fadas e os
Contos Maravilhosos Arabes. O primeiro tipo de contos é originario dos povos celtas,
visando a realizacdo interior do ser humano, com o auxilio da Fada que encarna o mito
“realizagao dos sonhos ou ideais”.

Jaaforma Conto Maravilhoso foi difundida pelos povos arabes, consistindo
em narrativas provenientes dos povos orientais. Muitas dessas historias estdo reunidas
no livro As mil e uma noites, com o objetivo de prover o ser humano do que lhe é
necessario materialmente e socialmente, pois seu enredo narra a busca da realizagao da
personagem pela fortuna material, cuja conquista faz com que esta ascenda socialmente.

Vejamos as tiras abaixo como exemplos de como podemos trabalhar com as
Narrativas Maravilhosas:
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Exemplo I:
O professor pode oferecer, as criangas, a tirinha da Magali referente aos
Contos de Fadas:
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Em seguida, pedir que as mesmas leiam a tira e tentem identificar a qual
Conto de Fadas a mesma faz referéncia. Se as criancas conhecerem o Conto de Fadas
implicado na tirinha, o professor pode fazer a introducao de outras obras de Contos de
Fadas, as quais possam ser lidas na Biblioteca ou retiradas e levadas para a sala de aula.
Os alunos poderao ainda ler o mesmo titulo em duplas ou trios; ou ir lendo diferentes
obras, de acordo com o acervo da escola. Se as criancas nao conhecerem a histéria
“Joao e o Pé de Feijao”, trata-se de excelente chance de apresenta-laa elas.

A apresentacao das obras deve ser feita paulatinamente aos educandos e,
durante o processo, o professor pode fazer a comparacao entre as personagens principais
datira e da histéria original, questionando-os sobre o que cada personagem fez com os
feijoes que ganhou, solicitando que os mesmos déem sua opiniao sobre isso.

Ao promover a leitura das obras de Contos de Fadas, o professor pode ir
chamando a atencgao das criancas, por meio de um quadro ou tabela, sobre quais
caracteristicas tais obras possuem em comum, tais como: as personagens, o cenario, o
tempo, o elemento magico da histéria etc., e pedir que as préprias criangcas completem
esse quadro.

Outra situacao que pode ser trabalhada é a autoria dos contos, quer dizer,
separando-se os contos escritos pelo francés Charles Perrault (1628-1703) e pelos
alemaes Wilhelm (1786-1859) e Jacob (1785-1863), Grimm, os conhecidos irmaos
Grimm. As criancas podem fazer dois quadros referentes as histérias desses autores
distintos e ir anotando neles as diferencas e igualdades entre essas obras. Além disso,
pode ser chamada a atencao das criancas sobre os costumes da época em que os contos
foram escritos.

Todavia, o maior ganho que as criangas poderao vir a ter é o acesso aos
Contos de Fadas e ao bem que estes fazem as criancgas, pois concordamos que os
mesmos:

Falam de suas pressdes internas graves de um modo que ela inconscientemente
compreende e — sem menosprezar as lutas interiores mais sérias que o crescimento
pressupde — oferecem exemplos tanto de solucées temporarias quanto
permanentes para dificuldades prementes. (BETTELHEIM, 2000, p.14).
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Exemplo 2:
O préximo exemplo oferecido as criangas pelo professor é a tirinha da Ménica
relativa as narrativas arturianas, ou seja, sobre o Rei Artur e a sua corte.

Copyight () 2000 Maurico de Sousa Producies Lide. Todos oo drebos reseryados, me

7

Essa narrativa, segundo Ana Maria Machado (2002, p.41), é “uma histdria
antiga e fascinante, do tempo do Rei Artur — o que equivale a dizer que deve ser do século V,
no comecinho da Idade Média”. O ciclo de narrativas do Rei Artur e dos cavaleiros da
Tavola Redonda é uma imensa fonte de histérias maravilhosas e cheias de aventuras,
com um cunho de bravura e com um cédigo moral explicito.

Ainda de acordo com a autora, essas historias foram narradas oralmente e,
somente no século XII, escritas pelo monge galés Geoffreu de Monmouth, na obra Histérias
dos Reis da Bretanha e, depois dela, vieram muitas outras, conhecidas por histérias de
cavaleiros.

Muitas obras pertencentes ao ciclo conhecido por histérias de cavaleiros
tiveram seus enredos apresentados em forma de versdes condensadas para criancas, de
sorte que algumas até ja estao eternizadas como peliculas, inclusive disponiveis em
DVD.

Nesse trabalho, o professor pode iniciar a obra, lendo para os alunos a
histéria do Rei Artur e da Tavola Redonda, numa versao infanto-juvenil. Quando chegar
o momento da escolha do sucessor do rei, em que somente sera coroado aquele que
conseguir retirar a espada da pedra, o professor pode parar a histéria e questionar as
criancas sobre quem eles acham que poderia ser essa personagem.

Depois, o educador poderia oferecer a tira da Ménica e esperar que as
criancas a lessem. Em seguida, poderia questionar os alunos sobre a intencao de Mauricio
de Sousa, ao escrever essa tira, tentando focar o olhar das criancas sobre as
caracteristicas da personagem Monica.

Poderia, entao, retomar a leitura da obra e termina-la. Se as criangas gostarem
desse tipo de narrativa, disponibilizaria mais algumas leituras que, porventura, a Biblioteca
da escolavenhaater.
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Exemplo 3:
Aterceira e Ultima tira que usaremos neste artigo se refere a uma personagem
muito conhecida das criangas, por intermédio do cinema, mas pouco lida por elas.
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Colocamos como exemplo uma tirinha alusiva a obra do italiano Carlos Collodi, de
1883, intitulada As Aventuras de Pinéquio.

A maioria das criancas ja assistiu as versoes feitas desse classico, porém
poucas tiveram a chance de conhecé-lo na integra e em boas versoes. Essa histéria
comovente narra a aventura de um menino de madeira que deve cumprir seus afazeres
e ir para a escola. Mas, durante seu caminho, encontra pessoas boas e mas, as quais
tentam demové-lo.

E, nesse trajeto, vai sendo narrado, de maneira emocionante, a “passagem do
egoismo infantil de se achar o centro do mundo para o altruismo necessdrio a um
comportamento ético adulto é que marca a grandeza do crescimento e da busca da natureza
humana de Pinéquio” (MACHADO, 2002, p.121). Tal percurso deve ser mostrado para
acrianga, a fim de que a mesma perceba todos os sentimentos e conflitos existentes na
obra. Entretanto, acima de tudo, a crianga deve ter contato com essa obra, porque:

o que cativa o leitor é a acdo rapida em que se sucedem seus encontros com as
ilusdes da vida divertida, o tom cémico que perpassa o relato, o ritmo narrativo
ligeiro em que ocorre cada transacao emocional, a presenca sempre latente do
sofrimento possivel do boneco mostrando que naquele corpinho de madeira ha
possibilidades afetivas profundas. (MACHADO, 2002, p. 121).

Antes, durante ou apds a leitura, o educador podera fornecer aos alunos
copias da tirinha e pedir-lhes que analisem o pedido das personagens para o Pinéquio.
A partir desse ponto, solicitar que resolvam qual atitude o boneco de madeira deveria

tomar e como isso se relaciona com o comportamento e os sentimentos do boneco.

6. Consideracées Finais
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Enfim, apés a exposicao destas trés idéias, que possibilitam um trabalho com
as Histérias em Quadrinhos e os Classicos da Literatura, podemos perceber a “cultura
como um processo intertextual, em que cada producdo humana dialoga necessariamente
com as outras” (PAULINO; WALTY; CURY, 1995, p.13).

Ea apropriagao dessa cultura construida pela humanidade e reconstruida de
acordo com os diferentes olhares da arte visual que queremos propor aos educadores.
Que os mesmos fagam uso, para aproximar o considerado literario com o que esta
acessivel a esta geragao “tecnoldgica”.

Esperamos ter provocado mais ddvidas nos leitores deste artigo, para que os
mesmos possam construir o seu proprio didlogo com as Histérias em Quadrinhos e
outros tipos de linguagens presentes atualmente em nossa sociedade.
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