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Resumo: Neste artigo, parte-se da premissa de que, em uma obra literdria, os aspectos
ideolégicos encontram-se presentes ndo s6 nos fatores socio-culturais abordados pelo
autor, mas também na forma estética dada a obra. Isso porque caracteres ideolégicos
fundem-se indissoluvelmente a realidade material do signo, que, por sua vez, ndao pode ser
separado da forma que adquire o todo do enunciado. Desse modo, o procedimento
analitico aqui adotado volta-se para o contetido tematico, o estilo verbal e a construgao
composicional como componentes indissocidveis entre si, buscando na construgao estéti-
ca da obra O Punho (1980) de Bernardo Santareno os elementos que deixam transparecer
a discordancia entre o contetdo de carater épico, que fundamenta a tematica da obra, e
o desvio que ocorre, em vdrios momentos ao longo da fabula, para o conflito de ordem
individual da personagem protagonista.
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Abstract: In this article, we begin from the premise that, in a literary work, the ideological
aspects are found not only in the social-cultural aspects approached by the artist, but also
in the aesthetic form given to the work. That is because ideological characters are welded
indissolubly to the material reality of the sign, that, in its turn, cannot be separated from the
form that the whole acquires from the statement. In this way, the analytical procedure
adopted here turns towards the thematic content, the verbal style and compositional
construction as indissociable components among themselves, searching inaesthetic
construction of the work O Punho (1980), by Bernardo Santareno, the elements that allow
us to see the disagreement between the content of epic character, that is the basis of the
thematic of the work, and the shifting line that occurs, in many moments along the fable, to
the individual conflict of the main character.
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INTRODUCAO

(...) aadequacdo do objeto ao sujeito, ou da forma ao contetido,
pode existir como uma possibilidade imagindria somente
quando de um ou outro modo, ja tiver sido concretamente
realizada na vida social, de modo que realizacdes formais,
bem como defeitos formais, possam ser tomados como sinais
de uma configuragdo social e histérica correspondente, mais
profunda, que ¢é tarefa da critica explorar.

(Fredric Jameson, Marxismo e Forma)
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Neste trabalho, propomo-nos a analisar aspectos sécio-culturais e estéti-
cos da obra O Punho (1980) do escritor portugués Bernardo Santareno, cujo com-
prometimento com as questdes sociais, politicas, econdmicas e culturais é percep-
tivel desde o inicio de sua producao dramattrgica. Embora nao seja possivel, nos
limites deste artigo, aprecia-las vis a vis, cabe lembrar que nelas Santareno mostrou-
se preocupado em evidenciar as contradigdes da sociedade portuguesa em face do
novo estagio do capital que recebe, dentre outras denominagdes, a de capitalismo
tardio’®. De acordo com Cevasco (2003), é natural em uma sociedade desse modo
estruturada que a literatura reflita a problematica social, colocando em evidéncia a
necessidade de modificagoes de base sécio-econdmica.

Notemos, todavia, que a obra de arte constitui-se enquanto reflexo social
de uma maneira mais profunda do que o contelido tematico é capaz de denotar,
pois, mesmo que implicitamente, a forma estética que o contetido recebe oculta
indicios ideoldgicos. Diante disso, a adequagao entre a forma e o contetido que em
uma obra de arte realiza-se, ou ndo, torna-se uma representagao da prépria configu-
ragdo social, haja vista que a forma recebida pela construgdo artistica é “um dos
indices mais precisos da sua realizagdo no momento histérico; na verdade, a forma
é apenas a elaboragao do contetido no dominio da superestrutura” JAMESON,
1985: 252). Desse modo, forma e contelido ndo podem ser tomados como ele-
mentos independentes um do outro, ao contrdrio a andlise de uma obra de arte s6
realiza-se efetivamente se ambos forem tidos como indissociaveis.

Por isso, para entendermos os fundamentos utilizados pelo artista na in-
tengdo de sustentar a proposta de um teatro politico-pedagégico, bem como os
conflitos ideoldgicos da época em que a obra foi produzida, é importante que,
primeiramente, apresentemos um breve panorama do contexto sécio-histérico por-
tugués representado no texto dramético. Adotaremos, pois, uma das proposigoes
langadas por Umberto Eco (2001) para o estudo socioldgico da literatura. Assim,
tomaremos a obra literaria, nao como um documento representativo de um mo-
mento histérico, mas como uma elaboracao formal que precisa ser interpretada a
partir de uma relagao dialética entre a obra de arte “como fato estético e a socieda-
de como contexto explicativo, onde o elemento social determina as escolhas esté-
ticas mas onde também o estudo da obra e das suas caracteristicas permite melhor
compreender a situacao de uma sociedade” (ECO, 2001: 182).

Nessa perspectiva, além dos fatores sécio-culturais que despontam da obra,
propomo-nos a investigar uma questao que muito estranhamento nos causa: Santareno
- que ja se libertara da forma tragica na elaboragao de sua dramaturgia, como muito bem
nos mostram as pegas épicas O Judeu (1965), O Inferno (1967), A Traicdo do Padre
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Martinho (1969), Portugués, escritor, 45 anos de idade (1974) - em O Punho apropria-se
de um contetido que requer ser abordado a partir de um prisma épico, mas, em deter-
minadas cenas, apropria-se de fundamentos que engendram a forma tragica.

PORTUGAL: REVISITANDO PAGINAS DA HISTORIA

Na busca de compreensao sobre o processo de desenvolvimento hist6ri-
co portugués, recordemos, em um primeiro momento, que a ordem do mundo e o
modo de ser das coisas em uma sociedade refletem e sao um reflexo do imagindrio
de um povo, como também o espaco povoado por constru¢des miticas®. Assim as
palavras de Fernando Pessoa: “O mito é o nada que é tudo”, ainda que tomadas
isoladamente do restante do poema, sintetizam, através da antitese nelas presente,
a forga e a significacao dos mitos enquanto elementos viscerais na constituicao da
realidade. Isso pode ser, por exemplo, observado em Os Lusiadas de Camdes em
que Vasco da Gama aparece como um heréi divinizado, cuja faganha de incorporar
a Asia a esfera da influéncia de Portugal associa-se as aventuras do heréi mitico
Hércules. Diante disso, nesse poema épico, “predestinado por sua situagao geogra-
fica, nos limites do mundo antigo, a abrir novos horizontes, Portugal surge como
uma nova Roma, terra mitica destinada a dominar o mundo” (BRUNEL, 2000: 224).

E notério na epopéia Camoniana que o mito presente deixa transparecer
o intuito de dominagao, de demonstragao de poder e forca de uma nagao frente ao
mundo. Intuito que, segundo Hannah Arendt (1989), possibilitou o surgimento do
denominado Imperialismo. A incessante disputa das nagoes pela primazia mundial
inicia-se quando a burguesia, classe detentora da produgdo capitalista, rompe as
amarras das barreiras nacionais e busca em novas terras a expansao econdomica.
Expandir passou, entao, a significar — a partir da ampliacao dos dominios nacionais —
posicionar-se frente ao mundo como nacao cuja superioridade cultural, politica e
econdmica faz com que seja merecedora do poder conquistado.

E é com o propésito de manter o controle politico conquistado que, em
1961, Portugal entra em confronto com as col6nias Guiné, Angola e Mogambique.
Instala-se, entao, no pais um clima de total desconforto, pois € dificil aos portugue-
ses, que véem os seus filhos partirem para as guerras, compreenderem o motivo
daquelas lutas. Afinal, quem exatamente estaria sendo favorecido ou lesado com
elas? Atravessava o pais momentos de tensao em que os trabalhadores tinham seus
gemidos de insatisfagdo abafados pelo sistema ditatorial. Aqueles muitos que viviam
no Alentejo, recebiam pelo trabalho didrio sem estarem certos de que, no dia
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seguinte, teriam trabalho. Talvez na crueza dessas guerras - que marcaram um retor-
no de muitos portugueses ao seu pais mortos, mutilados, com seq(ielas psicolégicas
ou sentindo-se desterrados em sua terra devido ao longo tempo em que longe dela
passaram - esteja escondido certo atrelamento ao passado de vitérias, uma vez que
o dominio dessas col6nias representavam um dltimo vinculo com o tempo em que
o pafs imperava sobre outras nagoes.

Foi nessa década marcada por confrontos, de acordo com Netto Simdes
(1998), que o marxismo tornou-se referéncia ideol()gica entre os universitarios por-
tugueses. Sao, pois, esses jovens que comegam a desencadear uma reagao revolu-
ciondria no pais, discutindo, por exemplo, sobre a necessidade de reforma do ensi-
no superior, sobre o autoritarismo e as agoes repressoras do governo ditatorial. Esse
repensar de ideologias acaba por levar aos trabalhadores rurais a questionar a distri-
buicdo das terras. Inicia-se, assim, a luta pela terra e uma das razdes que impossi-
bilitam o acordo “entre latifundidrios e trabalhadores tem base nas suas origens,
pois os primeiros herdaram as terras dos seus antepassados (e por isso defendem o
sistema que garante a permanéncia de tal privilégio) e os trabalhadores, ao contra-
rio, s6 possuem o seu trabalho” (SIMOES, 1998: 206). Vivem e trabalham em
grandes latifindios e, no entanto, ndo possuem vinculo trabalhista; seus salarios,
quando possuem um saldrio mensal, geralmente sao insuficientes para que mante-
nham condigdes adequadas de sobrevivéncia.

Portugal viveu por quase cingiienta anos sob o regime fascista e a ansiedade
por mudangas faz com que a populagao portuguesa receba os acontecimentos do dia 25
de Abril de 1974 com expectativa e espanto. Chegara ao fim aquele regime que tolheu
durante tanto tempo atitudes e palavras sob ameagas de prisdes, torturas e exilios. Dese-
nha-se, entdo, uma cena que impressiona: tanques de guerras sobem as ruas, mas ndo ha
guerra e as pessoas, levando flores em suas maos, abracam os soldados.

Notemos que as atitudes reaciondrias que marcaram o governo salazarista
acabaram por gerar em Portugal um descontentamento de grande parte de sua
populagdo. O ndo incentivo de Salazar a industrializagao resultou em uma inconsis-
téncia politica do setor social que o apoiava e isso também conduziu alguns setores
da pequena e média burguesia (dentre os quais temos estudantes, intelectuais e
membros das préprias Forgas Armadas) a perceberem a contradigao existente entre
aqueles que deveriam ser os interesses da nacio e os do regime fascista. E claro
que houve ainda outros fatores que motivaram a organizacao do protesto que resul-
tou na Revolugdo dos Cravos. Dentre eles apontemos: o cansago psicolégico por
uma guerra inGtil, da qual ndo se via o fim; o fato de muitos oficiais nao provirem
dos setores sociais que tradicionalmente entravam nas Forgas Armadas, mas da
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extensa sociedade civil atenta aos ecos dos acontecimentos europeus e mundiais, o
que possibilitou uma mais clara reflexdo sobre o significado do que se passava nas
coldnias portuguesas e quais eram os interesses que estavam em jogo; e ainda a
consciéncia da incapacidade de uma renovacao do regime que levasse o pais a sair
da sua secular situagao de atraso. No fragmento abaixo, observemos alguns impor-
tantes acontecimentos posteriores a queda do regime ditatorial:

A vontade de viver de outra forma marca a espontaneidade politica que vigora
nos primeiros momentos do 25 de abril. Assegurar a liberdade de expressao e
pensamento e promover a anistia de todos os presos politicos sdo as primeiras
providéncias tomadas pelo Movimento das Forcas Armadas ja na manha de
26 de abril. Como observa Casimiro de Brito, “o povo e a palavra tém objetivo
comum: a liberdade” (1977, 16). Sao tomadas medidas de emergéncia. Den-
tre elas, dizem Afonso Praga e outros que é decretado o “congelamento ime-
diato de todos os bens, quer imobiliarios quer mobilidrios” (1974, 65). Com
tal medida, o MFA visa a ressarcir as vitimas do regime deposto quanto a danos
morais e materiais que tenham sofrido: presos politicos, pessoas que tiveram
seus bens confiscados ou perdido seus empregos por alegagoes de interesse da
ditadura. O medo dd lugar a novas sensagoes (Ibidem, 1998: 217).

E como se as pessoas tivessem passado um longo tempo em meio a uma
névoa que impedisse 0s seus movimentos e as obrigasse a limitar as suas palavras
devido ao medo de que, embora ndo pudessem ver além dessa névoa, estivessem
sendo observadas. E nesse momento pés-revolugao a névoa se desmancha e se
instaura uma sensacao coletiva de liberdade e ansiedade. E essa a percepcao que
nos vém da manifestacdo da imprensa e da literatura que representam demonstra-
¢des de que é a voz “engasgada pelo espanto e a emocao explodida que caracteri-
zam a fala desses primeiros anos” (Ibidem, 1998: 221). Nos campos ansiava-se pela
reforma agraria que passa a ser um projeto do novo governo. Um clima de esperan-
ga se instaura e os trabalhadores lutam, agora, abertamente pelos seus direitos e por
volta de abril de 1974, como um protesto contra os baixos salarios, eles comegam,
progressivamente, a ocupar as terras. Os latifundidrios se véem agora acuados; in-
tensifica-se 0 medo de perderem as suas herdades e muitos, ndo suportando esse
momento de tensdo e pressao, mudam-se para o exterior.

E esse momento de tensdo da histéria da sociedade portuguesa que re-
veste o pathos a animar a obra O Punho de Bernardo Santareno. Entretanto, embo-
ra Santareno consiga captar, nessa obra, a forga dos conflitos ideoldgicos da socieda-
de de sua época, a forma e o contetido, em diversos momentos, chocam-se, ndo se
adequando um ao outro. De acordo com Inda Camargo Costa (2000), quando isso
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ocorre, “a temdtica do contetido evolui sem problemas no interior do enunciado
formal mas, ndo havendo essa correspondéncia, o enunciado do contetido pode
entrar em contradicdo com o formal” (COSTA, 2000: 30).

TODO CONTEUDO BUSCA A SUA FORMA

Em Peter Szondi (2001), encontramos a histéria da evolugido do drama e
a problemética que se configurou quando houve a pretensao de representar no
teatro a temadtica scio-naturalista. Para tornar-se possivel figurar as condigoes eco-
nomicas e politicas de determinados grupos sociais, ndo se podia mais voltar a
atencdo tdo somente para os conflitos intersubjetivos dos sujeitos, como ocorria
anteriormente no drama. Surge, entdo, o denominado “drama social” — de esséncia
épica - no qual ocorre um deslocamento “da esfera do ‘inter’ para a da objetividade
alienada” (SZONDI, 2001: 77). Todavia, a contradicao faz-se presente nesse novo
drama, pois se busca figurar um contetido que nao se adapta aos moldes antigos.
Szondi observa que foi Hauptmann, em Antes do nascer do sol, o primeiro a tentar
romper com o modo de figuragdo do drama convencional. Elabora, assim, uma
fabula em que busca descrever “os camponeses silesianos que, enriquecidos com a
descoberta de carvao em seus campos, acabaram por cair em uma vida de 6cio,
vicio e corrupgao” (SZONDI, 2001: 75). No entanto, para alcangar o seu projeto de
afastar-se da forma composicional do antigo drama, ele acaba por acentuar um vezo
naturalista: a familia Krause é acometida por um alcoolismo hereditario, o que im-
pede que tais personagens possuam caracteristicas que justifiquem uma acao dra-
matica. Tornam-se, pois, prisioneiros de um vicio que os priva de qualquer relacao
intersubjetiva. Essa aparente solugao torna-se, entretanto, um problema, ja que os
personagens impedidos de uma agao dramética, também se encontram impossibili-
tados de uma acdo épica. Sera, portanto, necessario o olhar de um forasteiro para
que caracteres épicos sejam inseridos ao texto.

Costa (2000), ao retomar as idéias de Adorno quando ele se refere a lingua-
gem tonal na musica, observa que nossos ouvidos se mantém por demais habituados a
uma determinada tonalidade, de forma que comumente encontramos dificuldades para
aceitar novos tons. Como pudemos observar no exemplo acima, é certo que tal dificul-
dade também se aproxima do artista quando este, em contato com o mundo social,
sente a necessidade de dar forma a novos contetidos através de sua arte. Com isso
verificamos que “todo contetdo, proveniente da experiéncia comum, busca a sua for-
ma” (COSTA, 2000: 30). No entanto, até que o artista ndo a encontre sera acompanha-
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do pela tendéncia de adaptar esse contetido as formas pré-existentes. O préprio
Santareno, conforme constata Oliveira (2003), nas suas obras da primeira fase, inseria
elementos épicos em grande parte de sua dramaturgia, demonstrando o quanto os
temas e os motivos escolhidos para a sua figuragao dramatica acrescentavam uma nova
tonalidade as obras que ansiava por uma nova forma. Para exemplificar isso, a autora
traca um breve panorama da obra O crime da Aldeia Velha (1967) em que

a situagdo dramadtica torna-se densamente intensificada pela opressiva situa-
¢do de miséria, ignorancia e preconceito que aprisionam a existéncia das
personagens num inferno sem possibilidade de redencao e, esta af, no “sem
saida”, o fatal impedimento para que a peca tenha uma forma épica, justa-
mente porque, embora as condigbes materiais de existéncia estejam postas,
sdo apenas mencionadas e nao problematizadas como convém a dramaturgia
épica. A opressdo politica e econdmica ndo sendo problematizada, acaba
perdendo sua forca. Disso resulta as dificuldades de realizacao estética dessa
pega, porque o conflito é desviado da esfera social, donde tem solo fértil para
brotar, e passa a ser atribuido a problemas individuais — beleza perturbadora
da heroina e seu orgulho cego, sua hibrys que a faz cair na hamartia, como
cabe acontecer ao herdi tragico tout court (OLIVEIRA, 2003: 88).

E notério, nessa peca, o esforco de Santareno em denunciar - mesmo aos
moldes do drama aristotélico - a opressao politica e econémica de um determinado
grupo social. E esse comprometimento do artista com as causas sociais € o que, de
acordo com Oliveira, provavelmente o moveu a optar pelas formas tragica e épica
na figuragao de sua dramaturgia. Isso porque a forma tragica traz um componente
estrutural, o coro, que desempenha potencialidades épicas no interior da peca. E é
esse elemento que possibilitarda em O crime de Aldeia Velha, por exemplo, o ultra-
passar do “périplo privado do particular e individual, exercendo um papel de suma
importancia para que o conflito possa ir além da esfera da responsabilidade individu-
al da heroina Joana” (OLIVEIRA, 2003: 89) e possa recair na pobreza e na ignorancia
que oprime a populagao de Aldeia Velha. Certamente, a preocupagao de Santareno
em fazer com que, através da voz do coro, o publico perceba as reais causas do
conflito, torna evidente ao leitor que seria somente através da forma de composi-
Gdo épica que o autor encontraria os meios de que necessitava para dar forca ao
contetdo ideolégico representado.

Diz-nos Brecht (1978) que a representagao, para o homem atual, do
mundo atual sé é possivel se este “for concebido como um mundo suscetivel de
modificacdo”. Isso mostra-nos que, no teatro épico, o homem nao pode mais ser
visto como imutavel, vitima de um ambiente com o qual ndo se relaciona e ao qual
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nao estd em suas maos transformar. E certo que Santareno cré nessa afirmagao, tanto
que d4 um novo rumo a sua arte e busca através da forma composicional épica
realizar um projeto estético que vem ao encontro dessas idéias de Brecht. Em O
Inferno, peca de impressionante realizagdo estética, o autor “procura cientificamente
através da psicanalise elucidar os mecanismos sociais responsaveis pelo surgimento da
figura do serial killer, deixando patente a nao gratuidade do fenémeno, como havia
sido proposto empiricamente pela imprensa, e pela sociedade inglesa de forma gera
(OLIVEIRA, 2003: 94). Essa investigagdo cientifica liga-se diretamente a proposta de

|//

Brecht, para quem servir-se da ciéncia na construgao da poética dramdtica é algo
imprescindivel para a sua existéncia enquanto artista, uma vez que apontar arte e
ciéncia como dois dominios completamente diversos, para ele, representa um terrivel
lugar-comum. Vemos, pois, que Santareno ndo compde uma arte ingénua; ao contra-
rio, busca no conhecimento cientifico mais um elemento que lhe permita construir
uma arte realmente comprometida com o projeto de um teatro politico-pedagégico.

TRACOS EPICOS E TRAGICOS NA OBRA O PUNHO

A discussdo que realizamos até entdo nos leva a percepgao de que a com-
pleta realizagdo de um projeto estético s6 é possivel se forma e contetido estiverem
em consonancia, haja vista que, como vimos, a forma também se manifesta no obje-
to artistico enquanto um elemento ideoldgico. Isso porque a adequagao harménica
entre contetido e forma resultard, obviamente, na correspondéncia entre os signos
lingliisticos e a forma estética a partir da qual estes se manifestam. Bakthin (1995),
observa que a ideologia encontra-se vinculada a realidade material do signo, que, por
sua vez, relaciona-se intimamente com a forma. Estdo, portanto, ambos: signos
lingtifsticos e forma associados a sua base material. Ao analisar os géneros do discurso
em Estética da Criacao Verbal (2000), o autor destaca que a utilizagdo da lingua, em
forma de enunciados orais ou escritos, faz-se presente em todas as esferas da ativida-
de humana. O enunciado reflete a finalidade dessas esferas, seja através do contetido
tematico, do estilo verbal ou da construgdo composicional. Sao esses trés elementos
que se fundem, de forma indissoltvel, no todo do enunciado. A partir disso, vemos
que a obra O Punho (1980), enquanto signo ideolégico, vé-se marcada pelo horizon-
te social de sua época. E isso leva-nos a perceber que ndo somente o contetido
ideolégico provém do calor dessa época pds-revolucao, mas também a forma que
engendra a obra e os problemas de discordancia — principalmente no que diz respeito
a um dos finais da peca — entre contetido e forma podem ser resultado do processo
de transformacao social pelo qual passava Portugal.
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A producdo artistica brechtiana, da qual Santareno é herdeiro, propde um
estilo de dramaturgia que visa mostrar a infra-estrutura e a maneira como ocorre no
contexto social a luta de classes. Utilizando o termo heteroglossia para explicar esse
fendbmeno, Bakhtin analisa que o discurso se constréi em uma arena de conflitos
sociais; estaria, pois, enraizado, ndo em dissonancias aleatérias, mas em profundas
clivagens da vida social. Vemos, assim, que o conflito de classes sociais relatado na
obra O Punho esta vinculado ao fato de que, no momento em que a pega foi escrita,
a luta pela reforma agrdria era uma excrescéncia em Portugal. Notemos que Portugal
era o Gnico pafs da Europa em que a reforma agréria ainda nao se realizara. Sua
condicao secular de atraso — que esta relacionada, obviamente, as suas peculiarida-
des, mas também ao regime fascista — faz com que se sobreponha no pais uma forma
de exploracao arcaica do trabalho. Desse modo, ao observarmos a atitude de D.
Mafalda — proprietaria das terras que oferecem o espago onde se passa a narrativa de
O Punho — vemo-nos frente a uma forma de tratar os empregados que ndo nos da a
impressao de ser este um retrato da sociedade portuguesa dos anos oitenta, mas sim
de um mundo medieval. Notemos, pois, o que se passa no didlogo a seguir:

CATARINA: Nao posso servir a mesa hoje.

D. MAFALDA: Nao podes? E s6 agora me vens prevenir? O que tu tens?

CATARINA (mostrando a barriga): Estou no fim do tempo...

D. MAFALDA: Sentes-te mal?

CATARINA: Custa-me estar de pé.

D. MAFALDA: A tua mae teve-te cd em casa. Nem foi preciso parteira.
Na manha do dia do parto, ainda foi ceifar.

CATARINA (expressao reivindicativa): Eram outros tempos...

D. MAFALDA (aparando-lhe o jogo): Pois eram. Tempos melhores. Para
mim e para vocés.

CATARINA: Pra Senhora, talvez. Pra gente, era tempo ruim.

D. MAFALDA (irritada): EstGpida! Até os caes conhecem o dono. Vocés
nao (SANTARENO, 1987: 293).

Terry Eagleton (1993), em A Ideologia da Estética, observa que ha uma
tendéncia na sociedade contemporanea de separar a ética e a politica da estética.
visivel, na organizacao social pautada no capital, o “culto ao hedonismo, sua reificagao
do significante e o deslocamento do significado discursivo por intensidades casuais”
(EAGLETON, 1993: 269). No entanto, como pudemos observar no didlogo acima,
Santareno demonstra uma profunda preocupacao, nao s6 em trazer a tona situagoes
em que a supremacia e privilégios de uma classe sobre a outra se tornam evidentes e
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cruéis, mas também em mostrar a urgéncia de reformas de base na estrutura social
que alterem as relagoes sécio-econdmicas. Nessa perspectiva, embora contenha uma
moldura, sem ddvida, naturalista, como bem nos mostram as suas rubricas, essa pega
ndo pode ser analisada como uma obra essencialmente naturalista. Todavia, antes de
darmos seqiiéncia a essa discussao, verifiquemos uma de suas rubricas:

Casebre miseravel alentejano. Divisao tnica. Paredes de cal, chao térreo, texto
de telha-va. Porta de entrada a esquerda; a direita, uma lareira baixa. A um
canto, uma enxerga comum. Uma mesa. Bancos. Em destaque, na parede do
fundo, sempre iluminado por uma lamparina de azeite, um retrato de José
Sacramento, vestido de soldado e, logo por baixo dele, uma condecoragao —
a cruz de guerra (SANTARENO, 1980: 273).

Essa descricao do casebre onde vive a personagem Sacramento com a
sua sogra Bernarda nos mostra a intencao do autor em fazer transparecer uma
realidade sécio-histérica da época. Ele sonda, através de suas palavras, a situacao de
miséria em que viviam os alentejanos e busca no recorte histérico (vestido de solda-
do e cruz de guerra) dar veracidade ao quadro descrito. Torna-se perceptivel as
caracteristicas naturalistas nesse fragmento. Entretanto, essa pega nao foi construida
com o intuito de simplesmente mostrar a vida miserdvel dos trabalhadores rurais,
descrevendo-os como figuras meramente pitorescas, como aparecem em Gaibéus
(1939) de Alves Redol. Embora Santareno aponte para o “sem saida” em um dos
finais que atribui a sua peca, no desenvolver da fabula demonstra um ultrapassar
dessa moldura naturalista, propondo uma possibilidade de transformagao social,
como podemos verificar na fala da personagem Joao Saramago:

Séo coisas custosas de ouvir, ndo sdo, Senhora D. Mafalda? Mas é a pura da
verdade. A Senhora tem de compreender que o Alentejo esta a mudar e que
nunca mais volta a ser o que foi. Os camponeses ndo podem aglientar mais
tempo esta vida miseravel! (...) Desculpe, Senhora D. Mafalda, mas sé quem for
cego é que ndo vé a nossa razao! Olhe que as oito horas s6 as conseguimos em
suas herdades, depois que aconteceu o 25 de Abril, quando toda a gente ja as
tinha alcangado... Sabe que mais, minha Senhora? Quem agtientou isto tudo,
quem sofreu o que a gente aqui tem sofrido, antes quer a morte que tal sorte!
Estamos preparados pra tudo. A reforma agrdria tem de ir pra frente. E olhe que
a gente acaba por vencer, Senhora D. Mafalda! (SANTARENO, 1980: 321-322).

Abordar questdes de dificil resolucdo como a expressa pela voz dessa
personagem, trata-se, inegavelmente, de uma proposta que se relaciona as idéias de
Cevasco (2003). A autora aponta para a importancia de que, no contexto social, haja
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a possibilidade de uma cultura em comum em que os significados sejam elaborados e
os valores construidos pela pratica de todos e ndao uma cultura exclusivista na qual o
que tem valor cultural é produzido por poucos e vivido passivamente pela maioria. £
esta uma visao de cultura insepardvel de uma visio de mudanga social radical e que
exige uma ética de responsabilidade comum que venha a propiciar uma participagao
democrética de todos em todos os niveis da vida social e acesso igualitario as formas
e meios de criagdo cultural. Vejamos que a expressao artistica teatral torna-se, para
artistas engajados a um projeto de transformacao sécio-cultural, como é o caso de
Santareno, um meio de fazer com que idéias a propiciarem mudangas alcancem um
grande nimero de pessoas e que venham a provocar nelas a reflexdo seguida de uma
praxis social capaz de desencadear um processo gradativo de transformacao.

Essa ética de responsabilidade aponta para uma efetiva transformagao nas
relagbes que se estabelecem entre as diferentes classes sociais. No entanto, confor-
me o que observa Bakhtin e que também podemos verificar na leitura da peca,
aqueles que detém a cultura elitista tentam conferir aos signos ideoldgicos um carater
imutavel, visando mascarar os confrontos de valores contraditérios que coexistem em
todo signo. Assim, dificultam-se as mudangas que seriam viabilizadas a partir da acei-
tacdo de que tanto a cultura popular quanto a denominada alta cultura vivem uma
relacdo de interdependéncia. Todavia, esse cardter inatingivel que se pretende confe-
rir ao signo ideoldgico, na visao bakhtiniana, nao se sustenta, visto que se trata de algo
“vivo e dindmico” e isso “faz dele um instrumento de refracdo e deformacéo do ser”
(BAKHTIN,1995: 47). E nessa perspectiva que Bernardo Santareno busca em sua
dramaturgia a possibilidade de um trabalho que evidencie uma articulagao entre a
cultura elitista e a cultura popular. Caracteristica esta que faz emergir em O Punho
diferentes discursos, distintas ideologias que se contrapdem na peca.

Nesse momento, cabe lembrar que na sociedade e no pensamento oci-
dentais desde a Revolucao Industrial e a Revolugao Francesa convivem trés tendénci-
as politicas ideolégicas: o Liberalismo, o Comunismo e o Nazi-fascismo. E interessan-
te notar que a proposta do lluminismo de um mundo modificado, da qual nasceu o
Liberalismo, poderia ter resultado no Comunismo, se tivesse alcangado a coletivida-
de. No entanto, a liberdade, & igualdade e a fraternidade poucos tiveram acesso.

Para tratar dessa questdo, retomemos a teoria bakhtiniana, em que o
autor evidencia que os enunciados nao sao auto-suficientes, nem independentes.
“Cada enunciado é um elo da cadeia muito complexa de outros enunciados”
(BAKHTIN, 2000: 291). Essa sua percepgao nos conduz a ver em O Punho a con-
cepgao dialdgica desse autor. Observemos que, na pega, o didlogo pautado pelas
nocoes liberais comunica-se com o comunista. Assim sendo, se de um lado D.
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Mafalda se utiliza dos meios que o poder legitimado, como proprietaria, oferece-lhe
para manter suas terras sob seu comando, de outro os trabalhadores rurais apropri-
am-se de um sonho utdpico e lutam pela igualdade de fato e de direito.

Ora, seria impossivel a esse processo dial6gico manter-se ausente, uma
vez que os signos lingliisticos emergem na interagao social, e, fazendo parte da
realidade, eles a refletem e a refratam, podendo, inclusive distorcé-la. Visto por
esse prisma, todo signo estd sujeito a critérios de avaliacao ideoldgica, sendo o
primeiro a denotar as mudangas sociais ocorridas e também aquelas que ainda estao
por vir®. Verifiquemos, entdo, que a obra de Santareno, ao refletir os conflitos ideo-
[6gicos e as transformagoes sociais que vinham acontecendo na sociedade portu-
guesa, torna-se uma “arma de combate” do artista que faz de sua pega um elemen-
to também capaz de refratar a realidade.

No entanto, como € na consciéncia que habitam os signos lingiisticos e
esta somente afirma-se enquanto consciéncia no contato social, estando, pois, im-
pregnada de contetido ideoldgico-social’, nao podemos deixar de notar que a avalia-
Gao critica da sociedade feita pelo dramaturgo encontra-se envolvida pela realidade
socio-cultural daquele momento posterior a Revolugao dos Cravos. E sendo raro que
uma revolucao se realize na calma e no bom senso, como analisa Zola (1982), o fato
de Santareno ndo ter conseguido alcangar uma elaboragao estética plena na série de
pequenas pegas destinadas a uma revista, e também em Os Marginais e a Revolugdo
(1979) e O Punho (1980), pode estar relacionado a inseguranga que aquele momen-
to histérico trazia a respeito do futuro de seu pais, assim como a ansiedade do artista
em denunciar, estando agora livre da censura, as incongruéncias de sua sociedade.

Analisando a dificuldade de realizagao estética na obra O Punho, vemos que
esta se volta para o fato de que, na composicao dramatica dessa pega, em varios
momentos do desenrolar da fabula, a atencao recai sobre o conflito de ordem individual
da personagem Sacramento. Ocorre como que um descentralizar do problema perten-
cente a esfera do coletivo para lancar ao primeiro plano o conflito particular existente
entre a trabalhadora rural, Sacramento, e seus patroes, Dr. Gastao e D. Mafalda.

Na cena inicial da peca apresenta-se — tendo como espago um casebre
miserdvel — uma conversa entre as personagens Bernarda, uma senhora idosa, e sua
nora, Maria do Sacramento, mulher de aproximadamente cinquienta anos, cuja apa-
réncia fisica denota o quanto estes seus anos foram de muito trabalho bragal e
sofrimento. Nesse primeiro momento, ja se tem contato com o conflito vivenciado
pela personagem: o marido a abandonara porque seus patroes negaram-lhe trabalho
em suas terras, buscando condigoes de sobrevivéncia mais propicias em outro pars,
e o filho morrera em uma das revoltas nas coldnias portuguesas em Africa.
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E claro que nesse conflito individual de Sacramento encontram-se as
marcas de um periodo histérico em que predominou a repressao e um moralismo
autoritarista rigido em Portugal, acompanhado, inclusive, de enquadramento polici-
al. Entretanto, o problema se da quando a personagem parece esquecer-se da vida
de miséria que ela e seus companheiros de trabalho levavam para deixar fluir em
suas palavras e atitudes um 6dio pelos patroes que esta centrado, principalmente,
na dor pela perda das pessoas que amou. Verifiquemos isso no fragmento a seguir:

D. MAFALDA: O que tens contra mim?

MARIA DO SACRAMENTO: Nada.

D MAFALDA: Néo te ajudei sempre? Nos momentos piores?

MARIA DO SACRAMENTO: Nao, Senhora! Lembra-se daquela vez em
que eu lhe fui pedir trabalho pro meu homem, pra ver se ele ndo me deixava, se
nao abalava pra Franga? A Senhora disse-me que nao. E ele foi-se embora.

D. MAFALDA: E entdo isso?

MARIA DO SACRAMENTO: Acha pouco? Nao lhe diz respeito, nao lhe
toca, nao lhe déi. Esqueceu-se depressa. Mas eu fiquei desgragada pro resto da
minha vida, ouviu?

MARIA DO SACRAMENTO: E o Sr. Dr. Gastao? Nao lhe faltou ao respei-
to a ele? Nao lhe chamou os piores nomes, ndo lhe quis bater? S6 nao lhe bateu
porque sabia que o meu homem o rachava de alto a baixo, se ele tentasse! Por isso
é que o Sr. Dr. Gastao o tomou de ponta. Ao fim e ao cabo o que ele tinha era
medo do meu homem! A Senhora ja se esqueceu das raparigas de quem ele abu-
sou, aqui em casa? Das tiranias que tem feito aos trabalhadores durante toda a vida?
E a Senhora consentia... Nao se lembra daquela vez — ja eu era casadal — em que
ele me levantou do chao pelas orelhas? Por uma coisa de nada, por um capricho.
(...) Eu cd nao esqueci nada, Senhora D. Mafalda, guardei tudo dentro de mim.
Deixei ferver e referver e agora tenho um mar de lume negro no coragao! A Senho-
ra nao pode mandar no que eu penso, no que eu sinto. O meu édio é meu, ndo lhe
pertence, é s6 meu! (SANTARENO, 1980: 286 — 287).

O édio ao qual a personagem se refere, no entanto, surge na peca
acompanhado de um estranho sentimento de lealdade. Esse sentimento parece ser
desencadeado pelo préprio comportamento de D. Mafalda na maneira como busca
relacionar-se com a empregada, haja vista que por meio de favores e de confidén-
cias fntimas tenciona criar um vinculo de “amizade” com a empregada que exige
dela lealdade. Tanto é assim, que, ao organizarem um movimento pela reforma
agraria, Sacramento precisa ser convencida pelos demais empregados a ficar ao lado
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deles. Para fazer isso, eles se utilizam de argumentos que novamente remetem ao
drama individual da personagem, como podemos notar nesse didlogo entre Sacra-
mento e Jodo Saramago:

MARIA DO SACRAMENTO: Calem-se, por mor de Deus! Cada palavra
que vocés dizem, cada facada no meu peito... Tenham pena de mim! Eu preciso de
acreditar na D. Mafalda, porque se esta crenga me falta... falta-me o chdo debaixo
dos pés! E com ela que eu falo do meu filho, é com ela que eu misturo as saudades
e as lagrimas, é ela que me faz sentir a honra de ser mae dum herdi, é ela que me
engrandece e poe oiro na minha miséria...

JOAO SARAMAGO (compadecido): Ela engana-te, Maria do Sacramen-
to. Talvez sem querer, talvez sem saber, mas engana-te. Uma mulher como D.
Mafalda nunca podia gostar dum filho teu, ou meu, ou de qualquer um da nossa
classe, como se dela prépria fosse. (...)

MARIA DO SACRAMENTO (torturada): Mas ela cuidou sempre dele, edu-
cou-o, ensinou-lhe coisas de que eu nunca tinha ouvido falar... Preparou-o pra vida!

JOAO SARAMAGO: Pra morte, pra guerra!

MARIA DO SACRAMENTO: Ela nao teve culpal

JOAO SARAMAGO: Teve! Encheu-lhe a cabeca com patrias, com herdis,
com ideais velhos, com honras, deveres e obrigacdes, sacrificios, bandeiras e nao
sei mais o qué...Envenenou-o. fez dele um... herdi. E tu deixaste, tu consentiste,
Maria do Sacramento! (SANTARENO, 1980: 339).

Torna-se evidente na fala de Jodo Saramago a referéncia a alguns aspec-
tos ideolégicos que se voltam para a manutencio do poder dominante. F esta uma
critica a um tema que foi muito bem desenvolvido em Triste Fim de Policarpo Qua-
resma (1915) de Lima Barreto: o amor ingénuo a patria. Nao ha como deixar de
notar que € comum em tempos de guerra a divulgacao da idealizacao desse amor
fazer com que ele adquira forca e torne-se um elemento capaz de mover os ho-
mens a lutarem obstinadamente mesmo desconhecendo os reais motivos por que
lutam. Esse elemento ideoldgico, presente na pega, remete-nos a um conceito de
ideologia explorado por Eagleton (1997) em que ele observa que

um poder dominante pode legitimar-se promovendo crengas e valores compa-
tiveis com ele; naturalizando e universalizando tais crencas de modo a torné-las
Obvias e aparentemente inevitaveis; denegrindo idéias que possam desafia-lo;
excluindo formas rivais de pensamento, mediante talvez alguma l6gica nao
declarada mas sistemaética; e obscurecendo a realidade social de modo a
favorecé-lo. (EAGLETON, 1997: 18)
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Esse aspecto ideoldgico permeia toda a obra e, no quinto quadro da
peca, D. Mafalda, sentindo-se vitoriosa por ter recuperado as suas terras que por
dois anos estiveram sob os cuidados dos seus antigos empregados, chama-os para
uma conversa no intuito de estabelecer com eles um acordo. Tenta convencé-los a
voltarem a trabalhar para ela, uma vez que pode oferecer-lhes maiores beneficios
do que aqueles que eles haviam conquistado administrando, em forma de coopera-
tiva, as terras. Todavia, sentindo-se motivados pelas melhores condicdes de vida
que a reforma agrdria lhes proporcionou, os trabalhadores recusam a proposta e
demonstram a sua intengdo de prosseguir na luta pela terra.

Nesse momento, da-se, no entanto, uma discussao que leva Maria do Sacra-
mento a manifestar publicamente o seu édio pelo patrao. Quando o Dr. Gastdo ouve as
ofensas da empregada, que o culpa pelo marido té-la abandonado e pela morte de seu
filho, lanca-se sobre ela que, para conseguir proteger-se da agressao, ao perceber uma
faca sobre a mesa, apossa-se dela e, dando vazao ao seu 6dio, mata-o. Essa sua atitude
conduzira ao final tragico da obra em que acompanhamos um protesto dos companhei-
ros de trabalho de Sacramento que se dirigem a prisao e, através de uma cangao,
demonstram a inocéncia da personagem segundo a perspectiva do olhar dos homens
injusticados pela miséria. £, entao, que “sobrepondo-se ao canto dos camponeses,
ouve-se o ruido de varias rajadas de metralhadora” (SANTARENO, 1980: 375).

A tragicidade desse final rompe, sem divida, com a perspectiva épica da
peca, pois, nesse momento, a representagao do mundo que ali transparece ndo é a de
um mundo possivel de ser transformado. Isso porque as rajadas de metralhadora repre-
sentam ndo so a interrupcao da vida daqueles trabalhadores, mas também uma violén-
cia repressiva que, amedrontando, pode adquirir forca para interromper a luta pelo
direito a terra. Talvez a percepcao da incoeréncia entre a tematica de perspectiva épica
que aborda e o final trdgico que da a sua peca seja o elemento que levou Santareno a
escrever uma outra variante para o final. Nesta a personagem Sacramento percebe que
se der vazao aos seus sentimentos individuais pode prejudicar os interesses coletivos.

Essas duas possibilidades representativas para o final da pega, levam-nos
novamente a ressaltar que em meio a revolugao “a imaginagao se sobressalta, se
torna sombria, se povoa de fantasmas” (ZOLA, 1982: 93), pois o escritor encontra-
se cerceado por uma inevitavel incerteza sobre o direcionamento histérico que da
revolugdo pode resultar. Os dois finais da peca podem, entdo, representar o desejo
de Santareno em deixar por conta do diretor, quando a peca for levada aos palcos,
a escolha do final, uma vez que ambos trazem em si fortes concepgoes ideolégicas
que apontam para caminhos opostos.
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NOTAS

1

Aluna bolsista/Capes do Programa de Pés-Craduacao stricto sensu — Mestrado em Letras
com drea de concentragdo em Linguagem e Sociedade da UNIOESTE, campus de
Cascavel.

Doutora em Ciéncias Sociais pela Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo e pro-
fessora do Programa de Pés-Graduagao stricto sensu — Mestrado em Letras, area de
concentragao Linguagem e Sociedade da Universidade Estadual do Oeste do Parana.

Na obra Pés-modernismo: a légica cultural do capitalismo tardio (2004) de Fredric Jameson,
encontramos a seguinte constatagao: o conceito “capitalismo tardio”, cunhado por
Ernest Mandel, ndo representa “meramente uma énfase na emergéncia de novas formas
de organizagdo das empresas (multinaconais, transnacionais) além do estagio monopolista,
mas, acima de tudo, a visao de um sistema capitalista mundial fundamentalmente distin-
to do antigo imperialismo que era pouco mais do que a rivalidade entre vérias poténcias
coloniais”. Ele alerta-nos, ainda, que, além das citadas empresas, devemos lembrar-nos
de que esta légica mundial inclui “a nova divisao internacional do trabalho, a nova
dindmica vertiginosa de transagoes bancarias internacionais e de bolsas de valores (in-
cluindo as imensas dividas do Segundo e do Terceiro Mundo), novas formas de inter-
relacionamento das midias (incluindo os sistemas de transportes como a conteinerizagao),
computadores e automagao, a fuga da produgao para areas desenvolvidas do Terceiro
Mundo, ao lado das consequiéncias sociais mais conhecidas, incluindo a crise do traba-
lho tradicional, emergéncia dos yuppies e a aristocratizagdo em escala agora global”
(JAMESON, 2004: 22-23).

Cfr.: CONCEICAO, G.H. Filosofia politica e desejo. In: Educere et educare - revista de
educacao. Cascavel: EDUNIOESTE, 2006, p. 131.

E este o primeiro verso do poema Com quantos mitos se faz a realidade? de Fernando
Pessoa, utilizado de forma ilustrativa em: BRUNEL, Pierre. Dicionario de Mitos Literari-
os. Trad. Carlos Sussekind; et al. Rio de Janeiro: José Olympio, 2000.

Bakhtin trabalha com essas idéias em: BAKHTIN, Mikhail. Trad. Michel Lahud e Yara
Frateschi Vieira. Marxismo e filosofia da linguagem. Sdo Paulo: Editora Hucitec, 1995.

Ibidem.
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