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Resumo: No Brasil hd poucos estudos tedricos sobre o microconto, que ganha forca no cenario
atual. A velocidade do nosso tempo abriu espaco para uma nova forma de criacdo acelerada
praticada por bons escritores e recebida com entusiasmo pelos leitores. Nesse sentido, além de
discorrermos sobre o género, apontamos neste artigo que tanto a leitura quanto a escritura de
um microconto € um exercicio que exigira do leitor criatividade, poder de sintese e de reflexao
sobre o dito ou apenas sugerido, além de proporcionar uma brincadeira divertida (mas nao facil)
a medida que abre diversas possibilidades para cada leitor suplementar a micronarrativa com
seus conhecimentos prévios.
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Quando nos propomos a estudar teoricamente 0 microconto, entramos na discussdo de
aspectos constitutivos de variados géneros de ficcdo reduzidas (fabula, anedota, provérbio,
parébola, haicai, epigrama, poema em prosa e conto), com o intuito de buscar uma terminologia
e, na comparacdo dos mecanismos discursivos dos textos, uma aproximacdo ou um
distanciamento, de modo a legitimar tanto a nomenclatura quanto a teoria que se reporta a ele.
Essas formas encontram-se na base discursiva do microconto em maior ou menor grau,
entretanto, o conto se aproxima mais, inclusive, a palavra ‘microconto’ carrega em si essa
ligacdo, o diferenciador ¢ o prefixo ‘micro’, o que faz toda diferenca. Apesar da proximidade
com o conto, 0 microconto bebe em todos os géneros e formas de expressdo artistica, assim,
enriquecendo-se.

No Brasil, usa-se com mais frequéncia as terminologias miniconto, minificcao,
microconto e microfic¢do para nomear as narrativas hiperbreves. Percebemos que os elementos
vocabulares fundamentais oscilam entre ‘conto’ e ‘fic¢do’; os prefixos, entre ‘mini’ € ‘micro’.
Ha certa diferenciacdo de carga semantica nos prefixos, a saber: ‘minimo’ e ‘microscépico’,
respectivamente. O emprego dessas nomenclaturas se intensificou ha pouco tempo, com a forga
da difusdo em livros, blogs, twitters e outras redes sociais, entretanto, sdo raros os debates e
estudos tedricos, principalmente, sobre microconto. Os estudos académicos, teses e dissertacoes
preferem usar nomenclaturas mais abrangentes, como minificcdo e miniconto. Assim,

necessitamos examinar o que os estudos tedricos entendem por narrativas, micros, bem como



recorremos a obras de escritores contemporaneos a fim de buscar aporte para mostrar que o
microconto é uma realidade dentro da literatura brasileira atual, impressa e digital.

O hébito de ouvir e contar histérias acompanha a humanidade no tempo e no espaco.
Pode-se afirmar que todos 0s povos, em todas as épocas, cultivaram seus contos. Inicialmente
andnimos, preservados pela tradigdo, mantiveram costumes e valores, contribuiram para
explicar a historia e a cultura das sociedades. Da compilacdo dos contos mais conhecidos de As
Mil e uma Noites (2000), de Antoine Galland (selecéo e traducédo de Ferreira Gullar), no final
da ldade Média aos contistas contemporaneos, a narrativa curta é recebida com especial
interesse pelos leitores. De acordo com 0s movimentos artisticos que cada época produziu e 0s
estilos dos autores, novos contos surgiram, diferenciando-se dos populares e infantis, como os
de terror, os de mistério, os sombrios, os fantasticos, os de humor, os cdmicos, os religiosos, 0s
realistas, os regionalistas, os psicoldgicos, 0s minimalistas etc.

Sao poucos os estudos especificos acerca da producdo brasileira dos contos brevissimos.
Karl Erick Schollhammer, em Ficcdo brasileira contemporéanea (2009), dedica-se aos estudos
criticos em torno da literatura produzida no Brasil nas Gltimas trés décadas, até a producao
recente, na qual inclui o miniconto e, sem se aprofundar, o microconto.

O langamento do livro Geracdo 90: manuscritos de computador (2001), organizado por
Nelson de Oliveira, sugere, apesar de ndo haver nenhuma tendéncia clara que unifique os
contistas (a ndo ser pela heterogeneidade e pela temética voltada para a sociedade e a cultura
da geracdo a qual pertencem), duas hipdteses sobre a nova geracao literaria: no subtitulo da
coletanea de contos ha indicacéo de:

que a nova tecnologia de computacdo e as novas formas de comunicacdo via Internet
provocaram nessa geragdo uma preferéncia pela prosa curta, pelo miniconto e pelas
formas de escrita instantaneas, os flashes e stills fotograficos e outras experiéncias de
miniaturizacdo do conto. Este traco remete a segunda hipdtese sustentada pela
antologia, sugerindo que a geracdo da década de 1990 retoma o exemplo da geragao
de 1970, que teria produzido o primeiro grande boom do conto brasileiro com autores

que hoje podemos chamar de classicos contemporaneos: Dalton Trevisan, Lygia
Fagundes Telles, Rubem Fonseca, Sérgio Sant’Anna, Roberto Drummond, Jodo

Antdnio, José J. Veiga, Murilo Rubido (OLIVEIRA, 2001, p. 36).

No que diz respeito a prosa curtissima, entre 0s escritores participantes da coletanea
(Marcal Aquino, Almicar Bettega Barbosa, Jodo Carrascoza, Sergio Fantini, Rubens
Figueiredo, Marcelino Freire, Altair Martins, Jodo Batista Melo, Marcelo Mirisola, Cintia
Moscovich, Jorge Pieiro, Mauro Pinheiro, Carlos Ribeiro, Luiz Ruffato, Pedro Salgueiro e
Cadéo Volpato), Fernando Bonassi foi quem mais langou méo da concisdo extrema, um dos

tracos caracterizadores do microconto. As narrativas, num total de vinte e uma, possuem de



nove a dez linhas. Schollhammer afirma que, para a nova tendéncia do microconto, os autores
mais novos como Fernando Bonassi, Marcelino Freire e Calddo Volpato (participantes de
Geracao 90: manuscritos de computador) sao as referéncias, entretanto, ndo descarta classicos
como Zulmira Tavares, Dalton Trevisan e Vilma Aréas, que enveredaram pela narrativa
brevissima, com O mandril (1988), Ah, e? (1994), Trouxa frouxa (2000), respectivamente. No
final do século XX, este tipo de texto narrativo brevissimo ganha for¢a no cenario brasileiro.
A velocidade do nosso tempo, com o advento da tecnologia da informacao e da comunicagéo,
abriu espaco para uma nova forma de criacdo literaria acelerada.

Né&o afirmando com isso que a literatura se limite a essa representacdo do nosso tempo,
mas que a narrativa extremamente breve, aquela que ndo excede meia pagina (a exemplo da
obra Curta metragem: 67 microcontos, 2006, de Edson Rossatto), € uma realidade praticada por
bons escritores e recebida com entusiasmo pelos leitores.

Carlos Seabra, em seu artigo A onda dos microcontos, publicado na revista Lingua
Portuguesa, edi¢do de abril de 2010, afirma que a “micronarrativa tem ingredientes do nosso
tempo, como a velocidade e a condensagdo...” (p.01). Ha o poder da concisdo, mas a liberdade
da prosa. O desafio é contar uma histéria em poucas palavras. Existem autores que estipulam o
limite de até cento e cinquenta toques para 0s microcontos (contando letras, espacos e
pontuacdo) e trezentas palavras para 0s minicontos; e outros, seiscentos caracteres. Nada €
rigoroso, depende do escritor ou dos critérios editoriais. O limite de cento e cinquenta
caracteres, a principio, foi estabelecido porque cabe no formato de texto do celular.

Para Seabra (2010, p. 01), os microcontos sdo, antes de tudo, uma brincadeira, entretanto,
ao nos debrucarmos sobre as micronarrativas de bons autores, percebemos pura literatura,
aquela que encanta o leitor e o convida para coautor. Escritores consagrados “ja brincaram nessa
seara, como Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Millor Fernandes, Dalton Trevisan, ainda sem
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pensar no conceito de ‘microcontos’”. Carlos Drummond de Andrade dizia que “escrever ¢

cortar palavras”, o norte-americano Ernest Hemingway aconselhou “corte todo o resto e fique
no essencial” e Jodo Cabral de Melo Neto, que devemos “enxugar até¢ a morte”. Em seu blog,

Lousa digital, Sdnia Bertocchi escreve:

Seguindo a risca a licdo dos mestres, chegamos aos microcontos: ‘miniaturas
literarias’ que cabem em panfletos, filipetas, camisetas, adesivos, postes, muros,
tatuagens, cartdo postal, hologramas, desenhos animados, arquitetura, instalacéo,
musica... e que podem ser lidos no énibus, no metrd e... nas telas do computador (ca
entre nds, um prato cheio para propostas de ensino de literatura e integracdo e novas
tecnologias). (BERTOCHI, p. 01)



Segundo Bertocchi, o ensino de literatura a partir de microcontos é capaz de produzir no
estudante o gosto pela leitura, inclusive dos livros classicos, e pela producdo textual. Nao
entregamos em maos ‘“inocentes” obras de Machado de Assis, por exemplo, antes de
prepararmos O terreno para que o gosto pela leitura germine. O aluno incentivado a ler e
produzir microcontos, com um projeto adequado, poderd aprender a gostar de Machado e/ou de
outros. O microconto, explica Seabra

é como uma ligacdo muito forte através de um furinho de agulha no universo, algo
que permite projetar uma imagem de uma realidade situada em outra dimensdo. Como
se por meio desse furo, dois cones se tocassem nas pontas, um menor, que é o que esta
escrito no microconto, e outro maior, que € a imaginagdo a partir da leitura — pois,
mais do que contar uma histéria, um microconto sugere diversas, abrindo
possibilidades para cada um completar as imagens, o roteiro, as alternativas de
desdobramento (SEABRA, 2010, p. 01).

Tanto a leitura quanto a escrita de um microconto € um exercicio que exigira do estudante
criatividade e poder de sintese, além de proporcionar uma brincadeira divertida (mas nao facil)
a medida que abre diversas possibilidades para cada um suplementa-lo de acordo com
conhecimentos prévios e criatividade. Quando avaliamos um microconto, com qualquer
tamanho, procuramos personagens, conflito, narratividade, humor, dramaticidade ou pelo
menos um final enigmatico, tudo de forma muito concisa. Tais caracteristicas, ndo
necessariamente estao escritas, mas sugeridas. Entre o escrito e o sugerido, nasce 0 microconto
de impacto. N&o que obrigatoriamente um microconto com até cento e cinquenta caracteres sera
melhor do que um de meia pagina. A maestria esta na relacao entre o0 menor nimero de palavras
e 0 maior numero de significados possiveis.

Segundo Juliana Blasina, em Microconto: o valor das pequenas coisas, a narrativa
brevissima se adequa a necessidade de acompanhar a velocidade tecnoldgica do mundo
moderno, utilizando-se das ferramentas disponiveis e compativeis com sites microblogging
com grande popularidade, alcangando, consequentemente, milhares de leitores. Assim:

[...], o microconto funciona como uma espécie de intervencdo literaria minimalista,
pois invade a vida digital e impde-se, causando surpresa desde o primeiro momento.
E também uma forma de estimular a leitura com cépsulas literarias de facil publicacao,
rapida leitura, mas ndo necessariamente rapida compreensdo, pelo contréario: a
microliteratura € muito mais complexa do que pode julgar um olhar superficial — o0s
textos sucintos tém como objetivo trazer um instante de reflexdo em meio a toda a

massa de informagdes (...) dos meios digitais. E como um estalo de consciéncia, um
breve despertar da percepgdo e do imaginario do leitor [...]. (BLASINA, p. 01)

O recorte do artigo de Blasina retrata, com propriedade, o valor do microconto dentro da
sociedade atual. Uma narrativa extremamente concisa nao significa falta de conteddo, leitura e

escritura facil. E capaz de estimular a reflexo, a criatividade e fascinar tanto leitores quanto



escritores. Nem toda narrativa brevissima € um microconto. A maioria dos autores defendem
que, para considerar-se um microconto, um texto deve conter: concisdo, narratividade,
totalidade (um todo significativo), subtexto (implicito), auséncia de descricdo (exceto se
extremamente essencial), retrato do cotidiano e final impactante.

Segundo Rodrigues, o microconto destaca-se na atualidade “como subgénero da prosa
ficcional com imensa divulgagdo, centenas de cultores e milhares de publicagcbes nas midias
sociais.” (p. 565). Por meio de vinte e nove aforismos, o autor faz um levantamento das
principais caracteristicas do microconto no Brasil:

1. O microconto é uma casca de ovo, com alguma clara e um pingo de gema que escorreu,
boiando na enxurrada escura sob a luz noturna da lua minguante.

2. O microconto ja existia em sociedades agrafas; na sequéncia, podemos vé-lo em Tales
e em Heréclito, assim como em Hesiodo e em Safo.

3. O microconto foi praticado em todos os periodos da humanidade, oculto nas dobras de
outros géneros e formas.

4. O microconto marca a ascensdo do mundo digital, eletrdnico, computacional,
internético, que sepulta — sem ultrapassar — o0 universo das maquinas mecanicas.

5. O microconto é alexandrino por esséncia, e se vale da ambiguidade do ocaso que €
aurora.

6. E desse microconto, que sepulta o albatroz baudelairiano erigindo bytes virtuais, de
que falamos.

7. O microconto s6 se faz — de modo intenso e completo — com o espirito da virtualidade,
mas se presentifica independente do suporte e do media.

8. O microconto é a fronteira da expressdo literaria, no limes entre poesia e prosa, entre
épica e elipse, entre a rigidez do amor e a sinfonia atonal.

9. O microconto, mesmo aquele que se aproxima do humor mais escrachado, tem algo de
soturno.

10. O microconto absorve todas as formas, formas, géneros e modos de expressdo de
todas as artes: é antropofagico e onivoro.

11. O efeito unico do microconto € como um raio de sol que se refrata em todas as cores
do arco-iris.

12. O microconto apresenta tantas menc@es intertextuais quantas séo as palavras que o
compde. Onde se & intertexto, leia-se hipertexto.

13. O microconto é o no da rede: cada no6 nunca é mais que uma fragdo minima de um
possivel narrativo: o microconto é féton que contém o universo.

14. No microconto, os hipertextos intertextuais que suplementam em acréscimo, debate
ou derrogacao presentificam-se como a sombra de um eclipse.

15. O microconto € siléncio, alma, morte e ressurreicao.

16. O microconto transp@e barreiras, sendo o préprio limes.

17. A historia submersa do microconto € um mergulho em desvaos pressentidos, porém
insondaveis.

18. O microconto realiza todos os géneros literarios, todas as formas poéticas, todas as
estratégias narrativas; o microconto é um fractal que convida o leitor para a contradanca.

19. Néo existe microconto de atmosfera ou de enredo: todo microconto persegue um
enredo forjando uma atmosfera.

20. O microconto é o encontro da poesia com a prosa no balbucio do recem-nascido.



21. No microconto ndao ha uma histdria evidente e uma segunda histdria, secreta — jamais
fragmento, ha no microconto o encontro de diversas histdrias, ou microconto néo ha.

22. Se a narrativa tem mais que a epifania apos o climax, ndo € um microconto.

23. Se a epifania do microconto fulge, o microconto vira um falso fogo-de-artificio.

24. O microconto pode ser um haiku, mas ao contrario do haiku, que morre se recebe um
titulo, o microconto sem titulo fica manco das duas pernas.

25. O microconto pode ser lido em uma Unica risada.

26. O microconto, ainda que encene um dia radioso, de sol escaldante, no meio da tarde,
€ um género noturno.

27. O microconto é inapreensivel. Toda arte é. A arte, em seu recorte, representa uma
totalidade fechada, autbnoma — e oximora, referencial. O microconto também ¢é totalidade.

28. O microconto coalesce nos limites da poesia e da narrativa, incorporando e
transformando formas simples e subgéneros literarios, formatando-se como um novo género.

29. O microconto é a poalha em réstia de luz nos escombros de uma casa em ruinas
(RODRIGUES, 2011, p, 566-569).

Para fazer o levantamento das caracteristicas do microconto brasileiro, Rodrigues (2011,
p. 569) estudou obras de autores que ja alcangaram reconhecimento pelas realizacGes literarias.
Por meio dos aforismos, percebemos a relevancia dessa forma de micronarrativa. Ndo falamos
de algo vazio de significado, mas de uma maneira de expressdo literaria que carrega em si um
mundo de ressignificagdo de outros géneros, “formatando-se como um novo género”.
Rodrigues (p.569) afirma, inicialmente, que “o microconto tem-se destacado nos Gltimos
tempos, no Brasil, como subgénero da prosa ficcional...”, entretanto, a medida que suas
reflexdes avangam, nos deparamos, no final do vigésimo oitavo aforismo, com a informac&o de
que o microconto esta ..., formatando-se como um novo género”.

Ha também uma preocupacdo com a estrutura e o estilo para alcancar a forca sugestiva, a
relacdo entre velocidade fisica e velocidade mental em que o leitor imagina a historia ou as
historias. Outra questdo € a relatividade do tempo, ora dilatado, ora contraido, ora linear, ora
descontinuo. A rapidez ¢ vista por Calvino (1988, p. 47) como “um n6 de uma rede de
correlagdes invisiveis”. Nao so a rapidez, a concisdo do estilo do microconto agrada porque
apresenta ao leitor um turbilhdo de ideias simultaneas, ou entdo a sucessao e tdo veloz que
parece simultanea, ondeando em abundantes pensamentos, reflexdes, imagens e sensagdes. Por
iss0, quase sempre, ndo consegue abarca-los de uma sé vez, porque ndo ha tempo de isentar
sensacoes.

Para Calvino (1988, p. 55), “a excitacao das ideias simultaneas pode ser provocada tanto
por uma palavra isolada, no sentido préprio ou metaforico, quanto por sua colocagédo na frase,
ou pela sua elaboragcdo, bem como pela simples supressao de outras palavras ou frases etc”. O
éxito do escritor de microconto esta na expressdo verbal que, em geral, implica uma paciente

procura da frase com elementos insubstituiveis, do encontro de sons e conceitos mais eficazes



e plenas de significados. Trata-se da busca de uma palavra ou expressdo necesséria, Unica,
densa, concisa, memoravel. E verdade que a extensdo ou brevidade de um texto sdo critérios
exteriores, mas a densidade do microconto é singular. Ha o maximo de invencdo e de
pensamento concentrados em poucas linhas. O microconto representa uma forma de “fazer”
literatura consonante com a realidade contemporanea das novas tecnologias de comunicacéo e
de informac&o, considerando o seu carater de narrativa brevissima.

O implicito gera interrogativas diversas que, por sua vez, criam inimeras possibilidades
de leituras, consequentemente, encontros de varias histérias. Caracteristicas como brevidade,
concisdo extrema, narratividade, ficcionalidade, implicitude, intertextualidade, final
surpreendente, participagéo ativa do leitor etc, se tornaram marca registrada em outras obras de
Colasanti, a exemplo de Contos de Amor Rasgados (1986), composto por contos curtos,
minicontos, segundo consta no prefacio.

O narrador s6 conta o essencial, ha outras historias implicitas, cabendo ao leitor escrevé-
las a partir do sugerido. As obras do aclamado escritor curitibano Dalton Trevisan também s&o
marcadas pela concisdo, pelas narrativas curtissimas com o intuito da interacdo entre o leitor e
sua obra, na medida em que tudo o que nédo é dito ou silenciado cria vazios que convidam o
leitor a preencher criativamente, a dialogar com o texto. Mesmo que a inteng@o do autor néo
tenha sido a escritura do microconto tal qual o conhecemos hoje, ndo se pode negar a existéncia
da micronarrativa.

A escolha das palavras essenciais, representa 0 necessario para compreensdo, o resto
cabe a imaginacdo do leitor, possibilitando multiplas interpretacdes. Valorizam-se 0s sinais
gréficos e de pontuacdo; a narratividade, o final surpreendente.

Percebemos que 0 microconto atual se caracteriza pela brevidade extrema, pela economia
de linguagem, pelo uso de palavras essenciais para que o leitor o abarque de uma sé vez, pela
representacdo de situacfes que exigem a participacdo do leitor e pelo carater hibrido. Sua
hiperbrevidade nasce da necessidade da criatividade narrativa do autor e ndo da imposicédo de
ndo superar um determinado numero de caracteres, exceto quando se trata de um espago que 0
limita, como o Twitter, com, no maximo, cento e quarenta caracteres. O principal objetivo ao
estudar o microconto vai além da teoria. Com a andlise de alguns microcontos, comprovamos
a sua riqueza para o ensino-aprendizagem da leitura e da escrita, capaz de incentivar o estudante
a voo mais altos, a fazer germinar o prazer de ler e refletir sobre o lido. A leitura é rapida, mas
ndo necessariamente de rdpida compreensao; pelo contrario, € mais complexa do que se julga

com olhar superficial. Exige percepcdo, cumplicidade e imaginacdo. Uma narrativa



extremamente concisa ndo significa falta de conteudo, leitura e escritura facil. Por isso, é capaz

de estimular a reflexdo, a criatividade e fascinar tantos leitores.
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