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o desvelamento das marcas culturais no filme Naufrago
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Resumo: Este artigo tem como objetivo analisar as marcas culturais

e ideolégicas que se manifestam por meio dos signos e das formas
simbdlicas,

mostrando como linguagem, ideologia e poder aparecem relacionadas

no filme Naufrago.

Palavras-chave: Linguagem, ideologia, poder

Language, ideology and power: the revelation of the cultural
marks in the film Cast away

Abstract: This article has the objective of analyzing the cultural
and ideological marks that it is shown through the signs and symbolical
forms,
showing how language, ideology and power appear related
in the film Cast Away.
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Para Bakhtin, o dominio da ideologia coincide com o dominio
dos signos, uma vez que a palavra é o fenémeno ideolégico por
exceléncia , ela ¢ o modo mais puro e sensivel de relacao social .
S6 existe consciéncia na medida em que esta se concretiza através de
algum tipo material semiético, seja sob a forma de discurso interior’,
texto escrito ou oral, seja no processo de interacao verbal. A palavra
circunda todas as relagoes de vida social e registra todas as
transformacoes deste processo. O que Bakhtin chama de palavra
deve ser entendido como a linguagem, em seu sentido mais amplo, e
deve ser colocada em primeiro plano no estudo das ideologias, pois é
na palavra que melhor se revelam as formas ideolégicas da
comunicacao social e da interagdo social de seus produtores.

Se a consciéncia individual é lingiiistica e regida por leis
sociologicas, a consciéncia s6 pode existir sob uma forma semiética
material, o que faz da consciéncia um fato objetivo e, ao mesmo
tempo, uma forga social. Mas como determinar a forma material da
consciéncia? Para Bakhtin, a palavra acompanha e comenta toda
criagao ideolégica, independente de ser discurso interior, imagem,
texto, gesto, musica, pintura, etc. De qualquer maneira o signo
permeia as relagoes sociais e em todas as situagoes é sempre o
aspecto exterior e contextual que determinam o discurso. Fora de sua
objetivacao ou materializagao a consciéncia nao existe. Enquanto
expressao material, ela é fruto de relagoes interindividuais, e como
tal, é pensada e organizada em funcgao do interlocutor. No dizer de
Bakhtin, todo signo ideolégico exterior provém dos signos interiores:
Ele nasce deste oceano de signos interiores e ai continua a viver °.

Na perspectiva bakhtiniana, a linguagem possui um carater
eminentemente social, tendo como conceito norteador o dialogismo:
principio constitutivo da linguagem e a condigao para o sentido do
discurso, ja que toda enunciacao é sempre marcada pela interagao
verbal e social. A expressdao nunca € isolada, ela supoe e pressupoe
um interlocutor inserido historicamente numa dada situacao social
e comunicativa. Quando se observa a lingua do ponto de vista
interacionista e dial6gico, é possivel analisar, para além do signo, a
cultura e os valores ideoldgicos que se encontram camuflados ou
explicitos no discurso dos sujeitos da enunciacéo. E neste sentido
que Bakhtin afirma que o signo se torna a arena onde se desenvolve
alutadeclasses *.

E, ao considerar o signo como uma arena onde
se desenvolve a luta de classes ou que sem signosnao
ha ideologia , Bakhtin aponta para uma teoria
semidtica da ideologia, vista como um fendémeno
discursivo que se manifesta através de sua
materialidade semidtica. Assim, no terreno da
palavra, da linguagem, do discurso e dos signos em
geral, é que melhor se percebe as manifestagoes
ideoldgicas: signo e ideologia sdo dois lados de um
Unico fendémeno que ocorre no interior do intercambio
social, pois é neste campo da relagao social que se
encontra as formas concretas das vertentes ideolégicas
que circulam no espago da sociedade.

E impossivel nao reconhecer a validade e
importancia do conceito de ideologia, proposto por
Bakhtin. Mas, ha de se reconhecer, também, que este é
mais um dentre os muitos conceitos que configuram o
cendrio teérico-social sobre a ideologia. No intuito de
alargar a compreensao de ideologia, sobretudo no
territorio da cultura moderna, recorre-se a Thompson,
num estudo das formas simbélicas e da ideologia em
um mundo perpassado pelos sinais simbdlicos e pela
penetragdo dos meios de comunicagao de massa.

A proposta de Thompson é repensar a teoria da
ideologia a luz do desenvolvimento dos meios de
comunicacao. Seu interesse em estudar a ideologia
encontra-se numa investigacdo das relacdes entre
sentido e poder, mais precisamente, de como o sentido
é mobilizado pelas formas simbdlicas para estabelecer
e sustentar relagoes de dominagao’. O autor propoe
uma concepgado critica da ideologia, vista como
produto da vida social, das agoes e interagoes entre os
membros da sociedade e das trocas simbdlicas que
ocorrem entre eles, ou seja, a ideologia é um construto
social, pois é no campo dos contextos sociais
especificos que ela é produzida, transmitida ou
recebida.
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A analise da ideologia, de acordo com a proposta de Thompson,
estd primeiramente interessada no modo como as formas simbélicas se
entrecruzam com relagdes de poder, isto é, como o sentido é
movimentado e serve para reforgar as posicoes de poder ocupadas por
determinadas pessoas ou grupos. Neste sentido, sua (re)formulacao de
ideologia aproxima-se da concepgéao latente de Marx, segundo a qual a
ideologia é entendida enquanto um sistema de representagoes que
servem para sustentar relagoes de dominagao de classes’.

Sua identificagdo com a concepgdo marxista deve-se ao fato de
que, em Marx, o conceito de ideologia conservou seu carater negativo,
sendo vista como sintoma de uma doenca, nao a caracteristica normal
de uma sociedade sadia e muito menos uma medicina para a cura
social . Na concepcgado critica, a ideologia é um fenomeno
caracterizado como enganador, ilusério ou parcial, ao passo que na
concepgao neutra de ideologia, esses fenomenos sao caracterizados
sem implicar que eles sejam enganadores, ilusérios ou ligados a um
grupo particular.

Assim, Thompson apbia-se na concepcao latente de Marx pelo
fato de que esta considera a ideologia como um sistema de
representagoes que escondem, enganam, e que, ao fazer isso, servem
para manter relagoes de dominagédo °. Entretanto, em sua formulagao
alternativa do conceito de ideologia, o autor considera apenas um
critério de negatividade (o de sustentagao das relagoes de dominagao) e
descarta o critério das formas erréneas e ilusdrias. Isso porque, nem
sempre as formas simbolicas precisam ser erroneas ou ilusérias para
serem ideoldgicas, pois ndo lhe interessa o falso ou verdadeiro das
formas simbodlicas, mas sim, como essas formas servem para sustentar
ou estabelecer relagoes de poder e dominagao’.

De acordo com Thompson, as formas simbdlicas correspondem a
fendmenos culturais (agoes, gestos, rituais, manifestagcoes verbais,
programas de televisao, obras de arte, filmes, musicas), ou seja,
fendmenos significativos. A anélise da ideologia interfere nas maneiras
pelas quais as formas simbdlicas se entrecruzam nas relagoes de poder
e dominagao, e, neste sentido, nao sé a linguagem, mas como todas as
outras manifestacdes das formas simbodlicas no meio interindividual,
ajudam a explicar o fendomeno da ideologia. As formas simbodlicas sdo o
veiculo da ideologia e, através delas, a dominagao e o poder instauram-
se no meio social, privilegiando grupos ou individuos em detrimentos
de outros. A dominagao ocorre quando grupos particulares possuem
determinado poder que nao é acessivel a outros grupos, valendo-se
desse poder para dominar, sustentar, produzir ou transmitir uma
determinada ideologia.

Na sociedade moderna, os meios eletronicos possibilitaram uma
maior abrangéncia da circulagao das formas simbélicas e, com isso,
alcangaram um numero significativo de audiéncia, tornando as
mensagens por eles veiculadas de facil acesso e recepgdo. Isso s6
comprova que a midia ocupa um papel central de mecanismo de
reprodugao social e, justamente por isso, deve ser estudada mais
cuidadosamente, sobretudo, no que concerne aos contextos e
processos em que as mensagens sao produzidas pelas instituigoes da
midia e recebidas pelos individuos em sua vida cotidiana. O que
Thompson propoe mostrar é como o fenémeno da ideologia ganha um
novo sentido e complexidade quando passa a ser visto como parte da
circulagdo das formas simbélicas viabilizadas pela midiacao da cultura
moderna.

Sem duvida, a comunicacdo de massa representa um dos
principais fatores de transmissdo da ideologia nas sociedades
modernas, porém, nao é o inico meio. A ideologia pode ser percebida
em diversos contextos, e, 0 espaco da interacao dialégica nao pode ser
descartado desta anéalise ideolégica, sob pena de se tornar restrita, ou,
no minimo, prematura. A observagao integrada destes aspectos ajuda
na compreensao da ideologia, ndo sé na sua forma de produgao e
transmissao via meios de comunicagido, mas também, em todas as
demais manifestagoes ideolégicas que se encontram no universo de
sinais simbdlicos da sociedade moderna.

O dialogismo - presente na linguagem humana - é um dos
aspectos de maior destaque no filme Naufrago (Cast Away), dirigido
por Robert Zemeckis e editado por Arthur Schimdt, com a participagao
dos atores Tom Hanks e Helen Hunt. Tom Hanks vive o papel de Chuck
Noland e Helen Hunt, o de Kelli Frears. O enredo gira em torno de
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Chuck Noland, encarregado-chefe da companhia FedEx, um homem
que vive em fungdo do tempo, sempre tentando vencer o reldgio e
assegurar a velocidade das entregas em tempo habil. Seu trabalho vem
sempre em primeiro lugar, tanto que na noite de Natal ele precisa tomar
o avido para efetuar mais uma entrega, deixando sua noiva, Kelli Frears,
logo ap6s a ceia de natal. Porém, devido a uma pane no sistema e em
meio a uma forte tempestade, o avidao cai em alto mar. Consegue se
salvar, sendo levado pelas ondas a uma ilha deserta, onde fica durante
quatro anos. Até que, um dia, resolve construir uma jangada para sair
da ilha. Durante a tentativa passa por fortes tempestades e quando ja
estava quase sem esperangas é encontrado e retorna para casa.
Entretanto, ao retornar vé que sua noiva ji estava casada e ele precisa,
agora, retomar sua vida e recomegar, descobrindo novos caminhos.

O efeito de sentido do filme assemelha-se aos romances de
formagado, nos quais as personagens passam pOr Um pProcesso
educativo, transformando seu pensamento e modo de agir. Também
parece propor, ao telespectador, uma reavaliagdo de seu modo de agir e
pensar o mundo. Este efeito de formagao deve-se ao fato de que o
filme se divide em trés momentos diferentes e, em cada bloco, a
personagem encontra-se em um estégio de pensamento ideolégico. No
primeiro momento, Chuck Noland é o homem do tempo, é o chefe do
departamento da empresa FedEx e, enquanto tal, vale-se desta
autoridade para exigir que os funcionarios cumpram seus deveres. No
segundo momento, ele é Chuck Noland, o homem isolado na ilha, que
necessita comecar do marco zero sua vida, adaptando-se ao meio e
lutando sozinho pela sobrevivéncia nao ha tempo nem subalternos.
Ele é o ndufrago do homem que era antes. E, por fim, com a saida da ilha
e a volta ao continente, ele é Chuck Noland, um homem modificado,
impotente diante da vida e do seu destino.

Em termos de materializagao do signo ideolégico, pode-se dizer
que o texto cinematografico explora os aspectos visuais e sonoros,
diferentemente do texto verbal. Assim, as cores, a luz, os sons e as
imagens sao tao importantes quanto a propria fala das personagens.
Apesar de mais da metade do filme ser composta pelo mondlogo de
Chuck, durante o tempo que ficou na ilha, em nenhum momento ele
pode ser compreendido enquanto tal, uma vez que, devido a
necessidade de comunicar, Chuck elegeu como interlocutor uma bola
de volei, aqual deu o nome de Wilson.

Wilson ndo é um objeto inanimado, mas um interlocutor
presente, o elemento fundamental para que a comunicacao se efetive
através da interacao verbal. Este processo ocorre numa espécie de
desdobramento do eu, em que Chuck é o enunciador e o destinatério ao
mesmo tempo. A necessidade desse desdobramento em outro eu
deve-se ao fato de que, em principio, o didlogo necessita de mais de
uma pessoa - e isso vale em qualquer situacao, pois um texto também
pode ser entendido enquanto didlogo a partir do momento que ha uma
interacao entre o autor e o leitor, na medida em que o primeiro escreve
em funcao do segundo. Ele esta sozinho, porém a bola constitui seu
duplo: Wilson é a possibilidade dele se sentir desdobrado, de se dividir
em dois, formular questoes e dar respostas. Assim, Chuck e Wilson
representam a efetivagdo do dialogismo da linguagem o didlogo de
uma pessoa desdobrada.

Com relacao a questao da materializagao do signo, pode-se dizer
que a ilha, a escuriddo, o barulho dos trovoes, os relampagos, o
acidente, a 4gua, os fundos musicais, enfim, tudo é metaférico e possui
uma significagdo que remete para além do proprio signo semiotico. Tais
efeitos visuais e sonoros corroboram para a situagdo de ruptura e
mudanga pela qual passa a personagem. Tudo que ele redescobre
(pesca, fogo, pedra) sao etapas da evolugdo do homem. No entanto, ele
j& estava em um estagio evoluido e volta a pré-histéria para
recomegar, repensando sua propria historia. O salto que ele faz engloba
uma remodelizagdo de sua consciéncia e da constatacdo de sua
impoténcia em relagdo ao tempo e a vida. Ao olhar para esta situagao
expressa no filme sob o viés bakhtiniano de que tudo que é ideoldgico
possui um significado e remete a algo situado fora de si (o signo reflete e
refrata a realidade), e que sem signo nao existe ideologia tudo que é
ideoldgico possui um valor semiético  percebe-se que o filme em sua
totalidade é um discurso ideoldgico e pode ser entendido em termos de
ideologia do cotidiano e ideologia constituida.

Os trés momentos (terra/ilha/terra), como ja foi dito
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anteriormente, definem trés pensamentos diferentes da personagem.
Enquanto chefe dos correios, Chuck valia-se de imperativos para se
relacionar com os funcionérios. Sua grande meta era vencer o relégio,
visto por ele, como o capataz que tenta nos tirar do negécio , embora
ele saiba que o tempo impera sobre nés sem piedade e que o relégio
nao para nunca. A grande ilusdo de Chuck era pensar que ele podia
ter o controle sobre o tempo. A vida moderna nao é diferente da
situagdo vivida pela personagem, pois o tempo é o disciplinador das
atividades; vive-se numa luta constante para vencé-lo e conseguir
cronometrar todas as atividades de acordo com suas préprias
imposigoes (hora de levantar, almocar, jantar, trabalhar, estudar,
divertir). Tal comportamento é fruto de um sistema que impde suas
regras e das quais o ser humano necessita se adaptar, sob o risco de ser
sugado, caso nao se enquadre neste sistema econémico-capitalista
que, assim como o tempo, € o capataz que tenta nos tirar do negécio .

Nesta perspectiva, é possivel dizer que tal pensamento trata-se
de uma ideologia constituida, ja que, sendo todos, a grande maioria das
pessoas pensam e vivem assim segundo as leis de um sistema que lhe
é imposto pela ideologia dominante. Entretanto, quando Chuck ficana
ilha e, portanto, isolado do continente e das ideologias que la
imperam, ele passa por uma espécie de reflexdo da sua condicdo
humana. Nao s6 a linguagem metaférica da ilha pode ser entendida
como um signo ideolégico, que expressa uma ruptura com o
pensamento anterior, como também, seu préprio discurso muda, pois
enquanto construia a jangada ele dialoga com Wilson, dizendo: E a
gente vive e morre pelo relégio, ndao é7 . E até ironiza essa atitude de

carcere em relagao ao tempo dizendo ainda: ndo vamos cometer o
pecado de perder o controle do tempo! . Tais signos revelam uma outra
concepgao de vida, bem diferente da anterior, pois agora, Chuck
Noland néao possui controle de mais nada, nem sobre a propria vida.

De volta ao continente, percebe que as pessoas mudaram, outras
morreram, sua noiva havia se casado com outro homem e ele se viu sem
destino certo. Mas, algo dentro de si havia se rompido, sua concepgao
de vida era outra. Sabia que qualquer que fosse a escolha e o destino
que seguisse, este nao seria mais igual ao anterior, pois passou por um
aprendizado que mudou seu ponto de vista em relagdo ao mundo. Ao
romper com a imposicao do relégio (e de tudo que esta metafora
representa no mundo moderno) ele rompe com as cadeias dessa
ideologia e com a dominagdo que ela impoe sobre a vida e o
comportamento das pessoas.

Comrelagao aideologia do cotidiano e da ideologia constituida, é
possivel afirmar que a disciplina do relégio vale tanto para o
presidente quanto para os funcionarios, para o professor e para o aluno,
para o explorador e explorado. Assim, a disciplinagdo €é uma
ideologia oficial constituida, que se efetiva dentro da ideologia
capitalista ( tempo é dinheiro ). No entanto, ao longo do filme, essa
ideologia se rompe, e os valores passam a ser outros para a personagem
vivida por Tom Hanks. Nao h4 mais uma hierarquia em relagdo as
outras pessoas e nem a imposigdo de um sistema que exige um
determinado comportamento seus valores, crencas e convicgoes sao
outros. Porém, ndo se pode falar ainda em termos de ideologia
constituida, pois é tdo somente uma ideologia do cotidiano de nivel
inferior, uma vez que é ainda circunscrita a personagem. Se, em suas
relacgoes interindividuais, Chuck Noland for compartilhando esta visao
e outras pessoas forem incorporando tais fatos como verdades, essa
ideologia do cotidiano passard para o nivel superior, podendo até se
transformar em uma ideologia oficialmente constituida.

Em Néufrago, as relagoes entre linguagem e sociedade ficam bem
marcadas, o que, por sua vez, comprova que a consciéncia nao é fruto
de uma atividade psiquica individual que vem do interior, mas de
fatores puramente externos (historico e sociais). Na primeira parte do
filme, o ambiente de poder em que Chuck vivia formou uma
determinada consciéncia ideoldgica, ja na transigao entre a segunda e
terceira partes, longe deste auditério, ele passa a refletir outra situagao
que acaba remodelando sua consciéncia. Em todos os momentos e em
todas as situagoes, a consciéncia é adquirida socialmente a partir das
relagoes sociais, ou seja, em uma relagao dialeticamente constituida
entre o sujeito e a sociedade, pois se s6 existe sociedade quando os
individuos tém consciéncia dela, da mesma forma, a consciéncia é

7

socialmente determinada no curso da socializagdo, a consciéncia é
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tanto exteriorizada como interiorizada dialeticamente. Em outras
palavras, a linguagem é o veiculo de todas as relagoes sociais, por meio
da exteriorizagao do signo semidtico/verbal o mundo social objetivado
é reintroduzido na consciéncia individual, gerando novas relagoes e
novas ideologias, num processo continuo e interrupto.

A necessidade de materializagdo dos signos para se chegar a
ideologia torna a linguagem ou discurso um viés das manifestagoes
ideoldgicas. Mas, no mundo moderno das comunicagbes de massa,
segundo Thompson, estudar a ideologia requer uma anélise cultural
das formas simbélicas, isto é, das variedades dos fendmenos
significativos (agoes, gestos, rituais, textos verbais, etc.). Uma analise
dos fenomenos culturais implica uma investigagdo mais acurada dos
contextos e processos historicamente especificos em que essas formas
simbdlicas sdo produzidas, transmitidas ou recebidas'. Assim, ao se
olhar para as manifestagbes simbélicas da linguagem, presente na
sociedade, eis que surge uma forte ligacdo entre estas formas
simbodlicas, a linguagem, a ideologia e o poder. Neste sentido,
Thompson compartilha alguma semelhanga com Bakhtin, pois é no
terreno das formas simbélicas (Thompson) e dos signos (Bakhtin) que
se manifestam as relagoes de dominacéao e poder.

Se a metafora do relégio, da ilha e do acidente pode ser
entendida, de acordo com Bakhtin, como signos que remetem para
além de si mesmo, refletindo e refratando uma realidade, para
Thompson, sao formas simbélicas ou construtos significativos
produzidos com alguma intengao, se referindo a algo e em um contexto
socio-histérico estruturado, pois operam um sentido que pode estar,
tanto vinculado ao poder quanto a possibilidade de libertagao das
formas de dominagdo. Enquanto o relégio representa, de um modo
particular, uma certa opressao que a vida moderna impoe sobre os
individuos, tendo estes que viver em fungao de horarios determinados,
de um modo mais geral, ele representa a propria dominagao de um
sistema capitalista, que tende a moldar determinados
comportamentos e pensamentos. A falta de tempo (até para refletir sua
propria falta) corrobora para a normalizagdo desta situagao, fazendo
com que os individuos nao percebam que, neste império do tempo e do
sistema, a ideologia vai se estabelecendo e sustentando.

E o que acontecia com Chuck, ele nio tinha tempo para refletir
sua propria situacao de vida, era a todo instante sugado pelo sistema do
lucro, do tempo é dinheiro, dos negécios e, via tudo como normal e
legitimo. Nem sequer percebia que ele era mais um, no vasto mundo do
capitalismo, que era tdo dominado quanto qualquer um dos demais
funcionérios, numa corrente ideologica que parece ir, pouco a pouco,
obscurecendo os sujeitos, tornando-os anénimos, meros cumpridores
de deveres e obrigagoes.

O acidente e a ilha, por sua vez, representam uma ruptura
ideologica, pois funcionam como formas simbdlicas que se
contrapdéem a uma ideologia da dominagao camuflada e dissimulada
por situagoes que se passam por normais e corriqueiras na vida
moderna. O isolamento na ilha constitui, portanto, uma desvinculagao
do contexto especifico em que estava inserido, e, justamente, por isso,
abre espago para uma avaliagao e reflexdo, fazendo com que a
personagem passe a agir em funcao de suas proprias convicgoes, e nao
mais a partir das que lhe foi imposta.

A anélise da ideologia nas sociedades modernas é uma tarefa
bastante dificil, uma vez que sua manifestacao aparece, as vezes, de
forma explicita, e, em outras, de forma tdo sutil, que passam quase
despercebidas, pois as formas simbdlicas sdo muitas e seu
entrecruzamento com as relagoes de poder ganham um dimensao
ainda maior. Diante disso, para estudar a ideologia é preciso estudar,
também, as maneiras como o sentido, mobilizado pelas formas
simbolicas, pelos signos ideolégicos, pelo discurso e pela linguagem,
servem para estabelecer e sustentar relagoes e o exercicio do poder. A
linguagem é o terreno sensivel pelo qual e no qual é possivel rastrear as
ideologias dominantes e as relagoes de poder que trazem em seu bojo.
Naufrago é exemplar, pois traz em pauta uma discussdao dos meios
como a ideologia se sustenta nas relagoes sociais, e, como ela vai se
alastrando entre os sujeitos, sem que os mesmos percebam que a estdo
vivendo e sendo enredados por ela. Toda a discussao efetuada revela
que, independente das condigdes exteriores e das concepgoes de
mundo, o ser humano é, efetivamente, um ser social. Todas as relagoes
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perpassam a interagdo social entre os individuos. Neste sentido, a
interagdo comunicativa que se estabelece entre as personagens Chuck
Noland e Wilson representa e sugere o carater dialégico da linguagem e
do ser humano, comprovando o que Bakhtin ja havia dito: o fato de que
a linguagem é dialdégica. Tanto é assim, que na falta de um interlocutor,
o ser humano conversa consigo mesmo, numa espécie de didlogo
interior .

A idéia de que ndo existe representagoes ideolégicas sendo
materializadas na linguagem, fica evidente no filme pelo préprio discurso
da personagem, discurso este que sofre uma transformacao radical do inicio
ao fim do filme, uma transformagédo ideolégica. Tal ruptura de visdo de
mundo apenas reforga o poder coercitivo da linguagem, uma vez que esta
nao se separa do poder, ou seja, linguagem, ideologia e poder sdo termos
correlatos e indissociaveis. A lingua é uma face do poder, da mesma forma
que o poder usa a lingua para impor sua ideologia.

Segundo Fiorin, existem dois niveis de realidade: um de esséncia e
um de aparéncia, ou seja, um profundo e um superficial, um néo-visivel e
um fenoménico “. De acordo com o autor, estes dois niveis servem para
mostrar que o capitalismo vale-se de formas de mascaramento da realidade
(esséncia) para naturalizar o processo em termos de aparéncia. Realmente,
entre a aparéncia e a esséncia existe todo um co6digo ideoldégico que
naturaliza os processos sociais. Tal c6digo nada mais é do que a prépria
linguagem.

Nas palavras de Bakhtin, aquilo mesmo que torna o signo ideolégico
vivo e dindmico faz dele um instrumento de refragido e de deformacao do
ser . Neste sentido, constata-se que ndo ha pensamento humano que esteja
imune as influéncias ideologizantes de um dado contexto social. Estas
ideologias, por sua vez, servem de armas para interesses sociais especificos
de uma classe social.

Transferindo o conceito de aparéncia e esséncia para Néufrago,
verifica-se que, no inicio do filme, Chuck vivia enredado por uma falsa
aparéncia , uma vez que, somente o nivel da aparéncia se d4 a perceber
imediatamente para nds. [...] o nivel da aparéncia é a inversao do nivel da
esséncia . Somente a partir de uma profunda reflexdo entre estes dois
niveis é que Chuck percebe que, na realidade, a naturalidade que ele achava
ter em relagdo a dependéncia ao relégio e ao trabalho era uma falsa
aparéncia, porque na esséncia , ele viviaisolado em seu préprio mundo.

A verdadeira esséncia do homem é um total descontrole dos
processos existenciais. As relagoes de poder engendram a aparéncia de
controle sobre a situagao, criando um distanciamento entre os individuos e
a sociedade, ao mesmo tempo em que reafirmam a divisao de classes e de
poder. Ao dizer que nao deveria ter entrado naquele avido, Chuck admite
que vivia em uma aparéncia, uma vez que se julgava auto-suficiente em
relacdo a prépria vida, ao trabalho e ao tempo, pois tinha a certeza de que
voltaria dentro de algumas horas. No entanto, a esséncia mostrou
justamente o oposto, ja que nenhum ser humano é capaz de dominar o curso
dos acontecimentos. Sonhar e ter objetivos na vida sdo possiveis, mas a
concretizagdo dos mesmos dependerd de varios fatores, ndo s6 dos
individuais. A questao do objetivo na vida é inerente ao ser humano; no
filme, foi devido a um objetivo (voltar ao continente e efetuar a entrega de
uma caixa de encomenda) que Chuck teve forgas para enfrentar as
dificuldades e continuar vivendo: Este pacote salvou a minha vida.
Obrigado . Pode-se dizer que Chuck volta a vida social modificado, pois a

@otas

* Aluna Bolsista (Demanda Social CAPES) do Programa de Pés-Graduagéo Stricto Sensu
em Letras Area de Concentragdo em Linguagem e Sociedade UNIOESTE, Campus de

Cascavel PR. csuelicosta@yahoo.com.br

* Orientador e Professor do Programa de Pés-Graduacao Stricto Sensu em Letras Area de
Concentragao em Linguagem e Sociedade UNIOESTE, Campus de Cascavel PR e
Professor do Curso de Letras, Campus de Marechal Candido Rondon PR

donizeti@unioeste.br
1 BAKHTIN, M. Marxismo e filosofia da linguagem. Sao Paulo: Hucitec, 1999, p. 36.

2 Por discurso interior entenda-se a consciéncia individual que se formou através da

encarnagao material em signos: BAKHTIN, Ibid, p.33.
3 BAKHTIN, Ibid, p. 57.
4 BAKHTIN, Ibid, p. 46.

rtigos

cortina da aparéncia se abriu revelando-lhe a esséncia dos fatos.

Esse descortinamento ocorreu devido a passagem da certeza
absoluta a incerteza total, metaforizada na encruzilhada que abre e encerra
o filme. Ao parar na encruzilhada uma moga lhe pergunta para onde ele esté
indo, e ele responde: Eu estava justamente decidindo isso. Assim, a
encruzilhada representa os varios caminhos e opgoes que a vida oferece; a
escolha por um deles dependerd da histéria, das crengas, valores e
concepgdo de mundo de cada um. Entretanto, cabe aqui destacar que tais
valores ideol6gicos nunca serdo construidos individualmente, mas sim,
socialmente. Pela linguagem estas relagoes se efetivam e, também, pela
linguagem, revela-se a cultura de um povo.

Enquanto texto cinematografico, Naufrago é um signo ideoldgico,
uma forma simbdlica e trds consigo a veiculagdo de uma ideologia, ainda
que a nivel de convite ao telespectador. Para Bakhtin, tudo é ideolégico, e
néo existe ideologia senao em sua manifestagao semiotica.

Na cena final do filme, o naufrago, parado em uma encruzilhada, ap6s
ter sobrevivido ao naufrdgio de seus sonhos, percebe-se capaz de
continuar vivendo e sonhando, pois a vida ainda tem muito a lhe oferecer.
Os caminhos podem ser diversos e a escolha dificil, mas uma coisa é certa:
uma vez entendido o sentido da vida, qualquer que seja o caminho, o sonho
ndo vai morrer, pois a esperanga o alimentard e dara vida, a maré sempre
vem e, com ela, as mudangas acontecem, a esperanca se renova. E
claramente perceptivel que para além do enredo, Naufrago serve de
discussdo em torno do valor dialégico da linguagem, e, sobretudo, para
estudo dos signos ideolégicos, uma vez ha, pelo menos, duas ideologias
diferentes circulando no dmbito do discurso da personagem uma que
apregoa uma vivéncia mais racional e objetiva, prépria de um sistema
capitalista em que o tempo é sindnimo de lucro, e outra mais emocional e
subjetiva, em que o tempo é curto, sendo necessario vivé-lo mais
intensamente enquanto é possivel.

Chuck Noland vive no filme a experiéncia de passar por estas duas
concepgoes ideoldgicas. No inicio do filme vive em um contexto que nédo lhe
permite pensar a idéia de um tempo devorador, que impera sobre os seres
sem piedade, ocupando e preenchendo cada horario com atividades e
tarefas de uma maneira extremamente rigida. A vida é posta em fungao de
ordens e tarefas que devem ser cumpridas. Se alguém foge desta rotina
imposta pelo sistema, se deixa de cumprir suas obrigacoes profissionais,
fugindo a regra da agenda, sofre, conseqiientemente, alguma punigao,
pois o tempo é, também, sinénimo de controle social. Enquanto os
individuos sdo consumidos em suas atividades, nao sobra muito tempo para
pensar nas relagoes de poder que vao se formando na prépria sociedade e,
neste sentido, a metdfora do controle do tempo torna-se um elemento
fundamental para disciplinar o individuo. Por tras de simples atitudes, tao
comuns ao homem moderno, esconde um sistema, que lanca seus
tentdculos em busca de angariar mais poder e, com isso, mais dominagao
social. Nao se trata apenas de uma dominagdo de classes, mas de uma
dominagdo mais sutil, que leva o homem a ser ndufrago de si mesmo.

No final do filme, Chuck Noland vé a vida e o tempo de uma maneira
bem diferente. O naufrdgio de uma concepgao de vida em que a meta
principal era vencer o tempo e manter-se sempre o primeiro no mercado
pela agilidade e velocidade das entregas, cede lugar a uma visdo mais
humanistica da vida, pois a experiéncia do isolamento, da queda dos
sonhos, do desmoronamento do tempo e dos objetivos o fez refletir sua
proépria condigdo humana, fazendo com que se percebesse um ser que tem a
possibilidade de escolher caminhos, de viver de forma mais livre,
sobretudo, livre do controle disciplinador do tempo.
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