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Resumo: O desenvolvimento do mercado de diversdes nas cidades do Rio de
Janeiro e Buenos Aires ja foi bastante estudado. No entanto, as avaliagdes
combinadas dos dois espagos ainda sdo escassas. O presente artigo objetiva
oferecer um mapeamento bibliografico sobre o mundo do espetaculo nas
duas cidades no que se refere a relagdo dos artistas com os mundos do
trabalho. Entender o artista como um trabalhador é um desafio metodolégico
que contribui bastante para os novos debates sobre o alargamento das
margens conceituais de trabalho e trabalhador discutido em muitos campos
da historiografia e das ciéncias sociais.
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PORTENO AND CARIOCA ARTISTS AS WORKERS - A
METHODOLOGICAL CHALLENGE ON LABOR STUDIES.

Abstract: The development of the entertainment market in the cities of Rio de
Janeiro and Buenos Aires has been studied. However, combined views of two
spaces are still scarce. This article aims to provide a bibliographic mapping
on the world of the show in both cities concerning on relationship between the
artists and the worlds of work. Understanding the artist as a kind of worker is
a methodological challenge that contributes significantly to the further
discussions on the extension of work and workers™ concept discussed in many
fields of social sciences.

Keywords: Worlds of Work, artist, worker, identity

En esta flecha dia de afirmacién y de protesta — las fabricas,
los talleres de todo el mundo, cierran sus puertas por la
suprema voluntad de quien trabaja, y aquellos que durante el
afio trajinaron en beneficio ajeno, abandonan sus tareas para
salir a la calle en publica demostracién de sus anhelos de
liberdad y de justicia. Pero nosotros, la gente de teatro, que
no queremos que se nos llame trabajadores ni podemos
permitir que como tales nos considere, hacemos este dia dos

! Possui graduagdo em Histéria pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, mestrado em
Histéria pela Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro e doutorado em curso pelo
CPDOC -FGV.
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funciones, duplicando portanto, nuestra labor, y sonreimos de
la fecha y de su significado histérico... Somos actores,
nosotros, no obreros... Y asi vivimos...2

No dia 1° de maio de 1920 essa matéria foi publicada no boletim mensal
da Asociacion Argentina de Actores (AAA). Ela expressou um dos conflitos
latentes entre os membros dessa associagdo: a possibilidade ou ndo dos
artistas serem entendidos como trabalhadores. Esse debate comecgou a partir
da greve de 1919 contra as sessdes de vermuth?®, pelo descanso de ensaio e
melhores cachés e condigdes de trabalho. Foi justamente em 1920,
contrariando a matéria publicada pela AAA, que alguns de seus membros
participaram pela primeira vez das manifestagdes do dia do trabalho. Apesar
da promessa de fazer duas apresenta¢cdes nesse dia, a Federacion de Gentes
de Teatro, da qual a Asociaciéon Argentina de Actores (AAA) fazia parte,
decretou o fechamento das sessdes diurnas.

Isso provocou uma discussdo acirrada, pois os primeiros atores?,
arregimentados na AAA contra a manifestacdo, acusaram os colegas
manifestantes de anarquistas e “Lenins americanos”, alguns atores assinaram
listas de dissidéncia e houve até rumores de brigas entre filiados da
associagdo. As especulagdes seguiram até a primeira quinzena do més de
maio, quando a Federacgdo, depois de uma assembleia no Teatro Nacional
com 2000 participantes, decidiu que as empresas teatrais teriam que tirar de
cartaz as obras que ndo tivessem sido produzidas por membros da Federagao,
como também deveriam empregar apenas pessoas filiadas a ela. A negativa
dos empresarios fez com que os membros da Federagado entrassem em greve,

resultando em oito salas de teatro fossem fechadas, sendo que apenas duas

2 Boletim mensal da Asociaciéon Argentina de Actores (AAA), 01/05/1920. Documentos
privados da AAA.

8 Sessdes teatrais adicionais sem pagamento apresentadas no inicio da tarde.

4 Sdo chamados de “primeiros atores” aqueles que encenam os papéis centrais das
companhias, sendo os mais conhecidos e queridos do publico.
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do centro portenho aderiram ao movimento — o Teatro Nacional com Pascual
Carcavallo® e o Teatro Liceu com Angelina Pagano® e Francisco Ducasse.?

Esse caso nos aponta as dificuldades de pensar os artistas como parte
da classe trabalhadora e desafia conceitos muito bem assentados sobre o
papel do capital e da luta de classes. Primeiro, porque, muitos dos individuos
que faziam do trabalho como atores e atrizes a unica forma de sustento ndo
entendiam o que faziam era um trabalho, mesmo tendo que seguir uma rigida
disciplina junto ao empresario e ao diretor técnico. Segundo, que
empresarios e primeiros atores de grande renome aderiram, ainda que em
minoria, ao movimento grevista que, ao menos analiticamente, poderia ajudar
a definir os artistas como trabalhadores.

Nesse artigo pretendo fazer uma revisdao bibliografica dos trabalhos
que contribuem para desvendar como se estruturou a categoria trabalhista
dos artistas no Brasil e na Argentina. Como também intento apontar caminhos
sobre como entender os artistas enquanto trabalhadores a luz de uma
discussdo ainda bastante nova sobre a redefinicdo das margens do trabalho e
do trabalhador na historia social do trabalho. Tendo em conta as cidades do
Rio de Janeiro e Buenos Aires na primeira metade do século XX, defendo a
ideia de que € possivel considerar o artista como um trabalhador, mesmo
levando em consideragdo uma série de peculiaridades da categoria
trabalhista. O tom dos didlogos e disputas entre as suas associagdes de classe,
os empregadores e o Estado, assim como a retérica ao reivindicar melhores
condic¢des de trabalho apontam para a aceitagao dessa premissa. No entanto,
as enormes assimetrias internas no mundo artistico complexificam essa
analise. Elas sdo expressas em questdes como: a enorme diferenga entre os

cachés dos artistas iniciantes e daqueles ja consagrados; a efetiva

5 Importante empresario argentino fundador do Teatro Presidente Alvear.

6 Reconhecida como um dos icones do teatro argentino, ela foi professora e diretora de teatro,
além de ter atuado como atriz no teatro e no cinema. Foi casada com o ator e diretor Francisco
Ducasse.

7 KLEIN, Teodoro. Uma historia de luchas: La Asociacién Argentina de Actores. Ediciones
Asociacioén Argentina de Actores: Buenos Aires, 1988.p. 17-18.
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possibilidade de muitos se tornarem empresarios; as declaragdes da critica
teatral que insistiam em opor a qualidade do artista e os ganhos da bilheteria;

entre outras questodes.

I - Os artistas como objeto de estudo

Analisar os artistas como trabalhadores é uma tarefa dificil e nova na
literatura académica. O trabalho de Charle® é pioneiro nesse sentido ao tratar
comparativamente das cidades de Paris, Berlim, Londres e Viena, abordando
o tema da profissionalizagcdo do ator, tragando paralelos entre as estruturas
montadas pelos artistas como associagdes e sindicatos, como também
mostrando os conflitos de trabalho existentes. Ele buscou estudar as pessoas
que viram no emergente mercado das diversdes uma forma de ganhar a vida.
Charle atentou para a concorréncia por empregos no setor teatral e mostrou
a resisténcia das associa¢des a incorporar novos elementos de fora do meio.

Nos EUA, os estudos em torno do jazz e da industria cultural fizeram
com que o tema da equiparagdo do trabalho do artista com o do operario
manual fosse bastante debatido, mas mais no sentido de entender padrdes de
consumo das classes populares do que a formagdo de uma categoria
trabalhista constituida por artistas®. O desenvolvimento de Hollywood e de
grandes empresas radiofénicas que atuaram além das fronteiras americanas
inspirou muitos trabalhos em variados campos do conhecimento, algumas
vezes se analisou a trajetdéria de um empresario, uma empresa ou mesmo a
biografia de uma pessoa de destaque, o que acabou por transformar o artista

em parte constituinte dessa industria.!? Outro caminho para esses estudos foi

8 CHARLE, Chistophe. A génese da sociedade do espetdculo. Teatro em Paris, Berlim, Londres
e Viena. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2012. p. 96 — 129.

® Ver por exemplo: HOUSE, Roger. Work House Blues: Black Musicians in Chicago and the
Labor of Culture during the Jazz Age. In: Labor. Numero: 9, p . 101 — 118. 2012. DENNING,
Michael. The End of Mass Culture. International Labor and Working-Class History. 31. p. 4-18.
1990.

10 Além de todo debate aberto com a Escola de Chicago sobre a industria cultural, podemos
citar trabalhos que pretenderam historizar a industria cinematografica americana como
exemplo o trabalho de MINTZ, S., & S. McNeil. Hollywood as History. Digital History. N.p.,
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analisar, através de abordagens transnacionais, o imperialismo cultural e as
nog¢oes de modernizagao vivenciadas na América Latina!l. Por fora do mundo
académico e bastante distante do estudo da histéria do trabalho muito foi
preservado pelas associagdes de artistas americanos, inclusive com estudos
bastante complexos sobre as lutas das associagdes classistas e sobre o
mercado teatral'2.

Para o estudo sobre os artistas no Rio de Janeiro e em Buenos Aires, o
pesquisador ird que se defrontar com trés modelos de bibliografia, o primeiro
e mais abundante é constituido por uma série de coletaneas que constroem
grandes narrativas sobre o teatro no pais e os artistas nacionais de maior
destaque, essa literatura foi produzida por artistas ou por académicos da area
das artes cénicas!3. Outro material disponivel sdo os muitos depoimentos de
artistas que ficaram registrados em centros culturais publicos ou privados,
como também muitas biografias e autobiografias dessas celebridades,
algumas feitas por historiadores outras por admiradores ou por amantes da
arte!4. Por ultimo temos uma produgdo académica ainda muito recente no
campo da histéria social que tende a analisar os artistas e sua produc¢do ora

pelo viés cultural, ora pelo caminho da histéria do trabalho. Nesse material

2013. Web. 20 May 2014. GABLER, Neal. Walt disney the triumph of american imagination. New
York: Alfred A. Knopf, 2006.

11 Ver por exemplo: TAMARA, Falicov L. Hollywood's Rogue Neighbor: The Argentine Film
Industry during the Good Neighbor Policy, 1939-1945. The Americas 63.2. p. 245-60, 2006.
SERNA, Laura Isabel. Making Cinelandia. American Films and Mexican Film Culture Before the
Golden Age. Durham e Londres, Duke University press, 2014.

12 Na Tamiment Library & Robert F. Wagner Labor Archives é possivel encontrar
documentacdo de muitas associa¢gdes de classe artisticas, entre elas United Scenic Artists e
Associated Actors and Artistes of America, enquanto que a documentagdo da Actors Equity
Association esta na Biblioteca Performancing Arts (Parte da NYPL). BERNHEIM, Alfredo L. The
Business of the theatre. New York: Actor’s Equity Association, 1932. HARDING, Alfred. The
revolt of the actors. New York, William Morrow & Company, 1929.

13 Podemos citar dentre muitos outros para o caso brasileiro a coletdnea de CAFEZEIRO,
Edwaldo; GADELHA, Carmen. Histdria do teatro brasileiro: um percurso de Anchieta a Nelson
Rodrigues. Rio de Janeiro: UFR]/EDUER]/FUNARTE, 1996. E para o caso argentino: SEIBEL,
Beatriz, Historia del teatro argentino I e II. Buenos Aires, Corregidor, 2010.

14 Também com a intengdo de apenas citar exemplos dada a larga produgdo existente, essa
bibliografia pode ser representada pelos livros: LAMARQUE, Liberdad. Liberdade Lamarque.
Buenos Aires: Javier Vergara. 1986. & AMARAL, Maria Adelaide. Derci de cabo a Rabo. Rio de
Janeiro: Editora Globo, 1994.
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sdo abordados temas até entdo esquecidos, como o cotidiano do teatro, os
artistas que ndo eram famosos, as relagdes sociais e de trabalho entre os
envolvidos no mercado da diversdo, o papel de personagens excluidos ou de
menor visibilidade como negros, mulheres, criangas e homossexuais, dentre
outros pontos!S.

Apenas, muito recentemente os historiadores comecgaram a pensar nos
artistas enquanto um trabalhador. Tanto no Brasil quanto na Argentina as
analises sobre esses personagens tém sido dominadas pelas perspectivas e
abordagens da histéria cultural, que tendem a priorizar o debate sobre a arte,
a estética, os movimentos vanguardistas ou resignificam temas considerados
mal vistos no passado, como o teatro de revista. Neste sentido a literatura
especializada tem abordado questdes como a histéria especifica de um
teatrol'®, ou espagos frequentados por artistas - como cafés, bares, ruas,
galerias!? - além de trabalhos que fazem dialogar a produgédo literaria com o
teatro!8. A maior parte dessas pesquisas, quando se propdem a ser
biograficas tendem a valorizar a imagem montada pelo proprio artista de sua
trajetéria e, embora contenham dados interessantes, revelam pouco sobre o

ambiente de trabalho, quando tratam desse tema o fazem de maneira

15 Andlises com essa abordagem ainda sdo bastante raras, podemos citar: SCHETTINI,
Cristiana. “Que tenhas teu corpo”: uma histéria social da prostituicdo no Rio de Janeiro das
primeiras décadas republicanas. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2006. GOMES, T. M. Um
espelho no palco: Identidades sociais e massificacdo da cultura no teatro de revista dos aos 1920.
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2004. VELASCO, Carolina Gonzalez. Gente de Teatro u
ocio y espectdculos en la Buenos Aires de los afios veinte. Buenos Aires: Siglo Veintiuno, 2012.
VERAS, F. R. Tablado e Palanque — A formagdo da categoria profissional dos artistas no Rio de
Janeiro (1918 — 1945). Saarbriicken: Novas edi¢gdes académicas, 2014.

16 Ver por exemplo: PRADO, Décio de Almeida. Jodo Caetano. Sdo Paulo: Perspectiva, 1972./
WAINES, Alberto. EI Cervantes — ideas de teatro nacional (... y algunas notas y digresiones).
Buenos Aires: Teatro Nacional Cervantes, 2011. / SZWARCER, Carlos. 100 afios de historia
entre bambalinas. Buenos Aires: Corregidor, 2010.

17 CUITINO, Vicente Martinez. El café de los inmortales. Buenos Aires, Editorial Guillermo
Kraft, 1956./ SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: tensbes sociais e cria¢cdo cultura na
Primeira Republica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983, p.25 — 41.

18 Ver por exemplo: SARLO, Beatriz. El imperio de los sentimientos: narraciones decirculacién
periédica en la Argentina (1917-1927). Buenos Aires: Grupo Editorial Norma, 2000./
SUSSEKIND, Flora. As revistas de ano e a invengdo do Rio de Janeiro. Editora Nova Fronteira.
Rio de. Janeiro. 1986.
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celebrativa ou ressaltando tragos excéntricos.!® Nessa dindmica, no caso
especifico da producgdo brasileira a marginalidade e a boemia foram
positivadas como parte da mistica sobre o que é “ser artista”?20,

O primeiro pesquisador que entendeu os artistas como trabalhadores
no Brasil foi Pereira?!, na area de letras. Ele teve o objetivo de resgatar a
memoria e os debates no seio do Servigo Nacional de Teatro (SNT) 22 durante
os anos de 1940 e acabou por dar ao artista status de trabalhador, ja que ele
eram elementos fundamentais da maquina politica, na qual atuava o 6rgao.
Também pensando mais a questdo estatal do que a organizagdo classista
existe o livro de Ricci?®. Nele a autora buscou entender a participagdo dos
artistas no interior do SNT, tendo intencdo de perceber tanto iniciativas
politicas na area cultural quanto questdes relacionadas ao trabalho nos
teatros. Isso porque o Servico Nacional de Teatro (SNT), antes do Ministério
do Trabalho, era o responsavel por fazer a mediag¢ao dos conflitos trabalhistas
entre os empregadores e o sindicato de classe, a Casa dos Artistas.

A produgdo de Orlando de Barros também é muito importante. Na
biografia sobre o autor, ator e cantor Custdéddio Mesquita se tratou, de acordo
com a trajetdria do artista, de assuntos como o mercado de trabalho, a boemia

e associagdes de classe?*. Podemos citar também seu livro “Coragdes de

18 Podem ser citadas inimeras biografias. Para referenciar apenas algumas temos: AMARAL,
Maria Adelaide. Derci de cabo a Rabo. Rio de Janeiro: Editora Globo, 1994. VIOTTI, Sérgio.
Dulcina e o teatro de seu tempo. Rio de Janeiro: Lacerda Ed, 2000. LAMARQUE, Liberdad.
Liberdade Lamarque. Buenos Aires: Javier Vergara. 1986. CASTINEIRAS, Noemi. El ejedrez de
la gléria — Evita Duarte actriz. Buenos Aires: catalogos, 2002.

20Ver: ROCHA, Gilmar. O Rei da Lapa Madame Sati e a Malandragem Carioca: uma histéria de
Violéncia no Rio de Janeiro dos anos 30 — 50. Rio de Janeiro: TLetras, 2004.

21 PEREIRA, Victor Hugo Adler. “Momento Teatral”: cultura e poder nos anos quarenta.
Departamento de Letras da Pontificia Universidade Catdlica. Rio de Janeiro, 1981. Dissertagao
de Mestrado.

22 Orgéo criado em 1937 e vinculado ao Ministério da Educagio e Satide e a Secretaria de
Educacdo Musical e Artistica que tinha a fungdo de ordenar, fomentar e regular os conflitos
no universo teatral.

23 RICCI, Angélica Camargo. A politica dos palcos: O teatro no primeiro governo Vargas (1930
— 1945). Rio de Janeiro: Editora da FGV, 2013.

2¢ BARROS, Orlando de, Custédio Mesquita: Um compositor roméntico no tempo de Vargas
(1930-45). Rio de Janeiro: EQUER], 2001.
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Chocolate”, no qual escreveu sobre o diretor-artistico e empresario— De
Chocolate — que trabalhava pela companhia Negra de Revistas e teve, apesar
da reconhecida qualidade dos seus trabalhos, problemas ligados ao
preconceito racial do publico e de institui¢cdes de classe?S. Na sua publicagdo
mais recente “A guerra dos Artistas”, na qual refletiu sobre como os teatros,
as radios e os cinemas coexistiram nos anos de Segunda Guerra Mundial, ele
entendeu os artistas como produtores de cultura que trabalhavam imersos em
um ambiente de boemia e disputas que muitas vezes encontravam terreno no
campo politico?S.

Tratando das primeiras duas décadas do século XX, podemos citar
também o trabalho de Gomes?? sobre o teatro de revista e a Companhia Negra
de Revistas - a mesma pesquisada por Barros. Além de tratar da companhia e
do espac¢o no qual ela mais atuava — o Rio de Janeiro, ele analisou o publico e
os teatros da cidade. Gomes argumentou que as casas de espetaculos tinham
acesso democratizado, mas o publico se diferenciava pelos locais que
ocupavam. Chiaradia?® fez densa pesquisa sobre a Companhia de Revistas e
Burletas do Teatro Sdo José, um dos empreendimentos de Pascoal Segreto?® e
dissertou sobre os baixos salarios e as condigcdes de trabalho dos
empregados, incluido atores e atrizes.

Veras investigou o momento e as maneiras pelas quais os artistas do
Rio de Janeiro passaram a se identificar enquanto uma categoria trabalhista.
Para construir essa proposta foi muito importante recuperar as lutas que

marcaram a primeira metade do século XX como: a criagdao da Lei Getulio

28 BARROS, Orlando de. Coragées de chocolate. A histéria da companhia negra de revista. Rio
de Janeiro: Livre Expressao, 20085.

26 BARROS, Orlando de. A guerra dos artistas. Dois episédios da histéria brasileira durante a 2°
Guerra Mundial. Rio de Janeiro: E-papers, 2010.

2T GOMES, T. M. Um espelho no palco: Identidades sociais e massificacdo da cultura no teatro
de revista dos aos 1920. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2004. p. 287 — 374.

28 CHIARADIA, Maria Filomena Vilela. A Companhia de Revistas e Burletas do Teatro S&o José:
a menina-dos-olhos de Pascoal Segreto. Dissertacdo de Mestrado em Teatro pelo Centro das
Letras e Artes da UNIRIO. Rio de Janeiro, 1997.

29 Um dos primeiros e maiores empresarios no setor da diversio no Rio de Janeiro e Sdo Paulo,
com negécios diversificados como teatros, cinemas, parques de diversdes. Ficou conhecido
como “Ministro das diversoes”.
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Vargas, a montagem a transformag¢do da Casa dos Artistas em sindicato de
classe, a expulsdo dos empresarios do interior do sindicato, os acordos com
o Estado, como também, pareceu fundamental refletir sobre como o
crescimento do cinema, do radio e dos cassinos transformou o mercado das
diversdes e suas relagdes de trabalho°.

Na Argentina a reflexdo sobre os artistas se deu primeiramente pelos
trabalhos de Seibel que € interprete e pesquisadora independente de teatro.
Em alguns dos seus muitos livros publicados a autora reconstruiu
detalhadamente o ambiente de trabalho dos artistas e mostrou como tensdes
do mundo do trabalho se reproduziam nas companhias teatrais e circos. Isso
fica bastante evidente no livro “Los artistas transhumantes”, no qual trata
sobre as companbhias itinerantes que atuavam no radio teatro. Pellittiere &
outro dos grandes intelectuais sobre o teatro argentino, ele participou
ativamente do Grupo de Estudios de Teatro Iberoamericano y Argentino
(GETEA) e contribuiu para o estudo da histéria do teatro na Argentina,
promovendo inclusive discussdes sobre a conexao entre o a producao de seu
pais e de outros espacos, como a América Latina, Europa e Estados Unidos.
Grande parte da sua obra é composta de cole¢des organizadas por ele.

Tanto Seilbel3!, quanto Pellitierre3? publicaram coletaneas importantes
acerca do tema do teatro argentino. Elas foram escritas prezando pela
cronologia e servem como uma espécie de manual por dissertar sobre como
se desenvolveu o teatro no pais. Aspectos como o trabalho e a organizagdo
dos artistas, os conflitos com o Estado, os teatros, a critica teatral, organizac¢ao
de companhias, além das pecgas produzidas, sdo citadas, mas sem se
aprofundamento dos temas tratados. Outra fonte importante de producgado

sobre o teatro argentino foram os grupos de estudos interdisciplinares como

30 VERAS, F. R. 2014. Tablado e Palanque — A formagdo da categoria profissional dos artistas no
Rio de Janeiro (1918 — 1945). Saarbriicken: Novas edi¢gdes académicas, 2014.

81 SEIBEL, Beatriz. Historia del teatro argentino I e II. Buenos Aires, Corregidor, 2010.

82 PELLETTIERE, Osvaldo. Histéria del teatro argentino. Buenos Aires: Universidad de Buenos
Aires, 2002.
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o GETEA, que tinha ligagdes com a cadeira de Histéria do Teatro na
Universidade de Buenos Aires (UBA).

No entanto, no campo historiografico argentino essa discussdo é
inaugurada por Velasco?®? (2012) ao reconstruir os espagos de lazer da Buenos
Aires dos anos de 1920 e retratar as tensdes das associa¢gdes de artistas com
os empresarios, como também por refletir sobre as lutas empreendidas pelas
organizagdes de classe no setor teatral. Velasco3* afirma que apesar da
grande produgdo intelectual sobre o teatro argentino, a maior parte dela
aborda os grandes teatros ou os artistas considerados memoraveis, perdendo
de vista a massa que se organizava e buscava tirar seu sustento como atores,
atrizes, coristas, técnicos ou tantas outras das muitas segmentagdes possiveis
no mundo de trabalho artistico.

Sobre o tema dos artistas e do teatro, as fontes secundarias produzidas
pela historiografia e por pesquisadores de outras areas no Brasil e na
Argentina, desenvolveram-se de maneira distinta, pois cada uma priorizou os
proprios recortes nacionais. Assim, alguns pontos que aparecem com forca
no debate sobre uma cidade, ndo chegam a ser significativo para a outra,
enquanto temas que merecem analise combinada foram dados como questdes
nacionais ou até locais. Dois temas muito caros para a historiografia brasileira
que passam despercebidos na producgdo argentina sdo a intervencao estatal,
com foco na censura, e a malandragem. Enquanto que as fontes portenhas
mostraram um debate muito acirrado sobre a possibilidade dos artistas se
equivalerem a trabalhadores manuais, questao que ndo ganhou a atengao dos
artistas cariocas durante o periodo estudado.

O tema da pouca intervencdo do poder publico no ambiente artistico

portenho até 19303 diz respeito as concepgdes ideoldgicas do Estado

33 VELASCO, Carolina Gonzales. Gente de teatro — 6cio y espectdculos em la Buenos Aires de
los afios veinte. Buenos Aires: Siglo vintiuno, 2012.

3¢1dem, 11-19.

% Em 1930 os radicais foram tirados do poder em um golpe militar na Argentina e foi
implementado o regime que popularmente ficou conhecido como “década infame” por ser
dominado pela repressio e pelas fraudes. E nesse momento que os artistas argentinos
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Argentino. Até essa data através da municipalidade se regulava apenas os
impostos a serem pagos pelos empresarios, a legislacdo em torno das
questoes de trabalho de menores e a infraestrutura dos teatros através de
inspetores publicos. Isso ird mudar bastante no periodo da “década infame”
e do peronismo, quando os temas da censura, do dirigismo sindical, da
perseguicao aos opositores e do patrocinio de artistas simpaticos ao regime
politico aparecera com forga.’® Nos anos de 1920 o teatro na Argentina
apareceu como um dos componentes da vida cultural urbana, que tinha o
Estado como interlocutor amigavel, sobretudo através do Presidente Marcelo
Alvear (1922 — 1928), mas sem interferir na produg¢do ou na encenacdo das
pecas.

Enquanto isso, no Rio de Janeiro historicamente o teatro apresentou
ligagdes mais profundas com o Estado Nacional. Apesar de politicamente
administrado por uma republica com representantes oligarquicos de
ideologia liberal (1989 — 1930), a interven¢ao no conteudo das pecas teatrais
pela censura e a existéncia de conservatérios buscava regular a produgao e
a “qualidade” do material apresentado®?’. Nessa conjuntura, a censura é
pensada como um instrumento estatal legitimo, que se tornou um tema
transversal nas discussdes sobre a produgdo artistica brasileira. Essa forte
ligagdo dos artistas e ambientes teatrais com o poder publico é tema comum
nas publica¢gdes que procuram relatar a histéria do teatro brasileiro de uma

maneira mais geral38. O Estado foi colocado como financiador do teatro e

passam a conhecer a censura que aumentara bastante nos anos peronistas. (ver: ROMERO,
Luiz Alberto. Histéria Contempor4nea da Argentina. Rio de Janeiro Zahar, 2006, p. 63 — 127.)
36 Podemos citar historiadores de diferentes matrizes teéricas: ROMERO, L A.. Buenos Aires,
1880-1950: politica y cultura de los sectores populares. Cuadernos Americanos, Mexico:
Universidad Autonoma de Mexico, afio III, v. 2, 1989. / KARUSH, Matthew B. Cultura de clase.
Radio y cine en la creacién de una Argentina dividida (1920-1946). Buenos Aires: Ariel, 2013.
8T BRETAS, Marcos. “Teatro de revista - Arquivos da censura revelam a moralidade de uma
época.” In: Rio Pesquisa. Ano 1 volume 1. p- 30 -31.
<http://www.faperj.br/downloads/revista/Rio Pesquisa 1 2007.pdf>

3 Podemos citar: BRANDAO, Tania. Org. O teatro através da histéria. Volume II — O teatro
brasileiro. Rio de Janeiro: Editora Entourage/CCBB, 1994. / MICHALKI, Yan; TROTTA,
Rosyane. “Teatro e Estado: As companhias oficiais de teatro no Brasil e polémica”. Sdo Paulo —
Rio de Janeiro: Editora Hucite, 1992.
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regulador dos conilitos trabalhistas no mundo do artistico. A arte cénica era
considerada um elemento fundamental para o fomento da cultura nacional,
por isso deveria receber investimentos publicos®.

O segundo tema que diferencia as énfases da produg¢ao sobre o teatro
no Brasil e na Argentina tem a ver com a relagdo entre o ele e a cultura
popular, representado na produgdo cénica através do sainete criollo e do
teatro de revista ou variedades. A producgado argentina com relagcdo ao sainete
criollo apresenta caracteristicas que vinculam o género artistico a identidade
nacional e a formagdo do povo argentino?®. Enquanto que quando a
historiografia brasileira trata do teatro de revista como um elemento popular,
que apesar de atrair a atencdo de pessoas de todas as classes sociais, ficou
reconhecido como um divertimento tipico das classes subalternas?!. Nesse
sentido, a vinculagdo entre as classes populares e a produgao teatral tornou
possivel que a figura do malandro pudesse transitar entre do universo teatral
e do mundo trabalho, participando da montagem da identidade nacional
brasileira.

Como sugere uma farta bibliografia*?, bastante vinculado ao samba e
ao negro- que teve uma participacao singular na modelagem do cidaddo e da
cultura brasileira pés 1930 - o malandro é retratado na historiografia como o
anti-herdi, como o individuo que se negava ao trabalho, vivendo de pequenos
golpes ou da ajuda de mulheres. Ele seria a imagem oposta do bom
trabalhador que o governo Varguista visava exaltar’’. A regeneragdo do
malandro que sai da condi¢do de “vagabundo” para de “trabalhador” é uma

operacdo fundamental do Estado para mostrar que as classes subalternas

% TROTTA, Rosyane. O teatro brasileiro: décadas de 1920 — 1930. In: O teatro Através da
histéria. Rio de Janeiro: CCBB; Entrourage Produg¢des Artisticas, 1994. 2v. p. 139-155.

40 Ver: ORDAZ, Luiz. Inmigracién , escena nacional y figuraciones de la tangeria. Buenos Aires:
Editores de América Latina, 1997.

4 Ver: VENEZIANO, Neyde. Ndo adianta chorar: teatro de revista... oba! Campinhas — SP:
Editora da UNICAMP, 1996

42 R titulo de exemplo pode-se citar: HERTMAN, Marc A. Making Samba: A New History of Race
and Music in Brazil. Durban: Duke University Press, 2013.

43 MATTOS, Claudia Neiva de. Acertei no milhar: malandragem e samba no tempo de Getiilio.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982.
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passaram a ter caminho para o exercicio da cidadania, muito restrita para os
populares até a subida de Vargas a presidéncia. Como demonstra Gomes**
(1997), na maioria dos sambas da década de 1920 o malandro ja aparece
regenerado, isso indicaria que houve um esfor¢co do Estado em montar o
malandro como inimigo e sua regenerac¢dao como a forma de dignificar o
trabalhador. Analogia que de alguma forma também cabe ao artista que
precisava disciplinar seu trabalho e se profissionalizar.

No caso da historiografia argentina o “malandro” ndo existe, mas o
sujeito que vivia de pequenos golpes se aproveitando da multipolaridade que
o ambiente artistico oferecia esta muito marcado nas fontes*5, mas sem atrair
a atencdo dos estudiosos em teatro. Em vez disso, os pesquisadores se
preocuparam bastante em discutir a construgcdo dos bairros portenhos, os
impactos das ondas imigratdrias e a importancia da “argentinizacdo” dos
imigrantes*®. Eles tiveram participagdo fundamental na construgdo do
imagindario popular argentino, muitas vezes mesclando elementos nativos e
estrangeiros, como € o caso do das encenacgdes de José “Pepe” Podesta com
o personagem Cocoliche, que no circo misturava o italiano com o espanhol
criollo*’. O lunfardo, um conjunto de girias usadas por argentinos e uruguaios
com influéncia italiana, era conhecida por caracterizar as falas das pessoas
mais pobres, e ser muito frequente nas letras de tango e no discurso de Perén
para a populagdo?s.

O terceiro ponto, refere-se propriamente a discussdo sobre a
possibilidade dos artistas serem, ou ndo, entendidos como trabalhadores,

que esta muito presente nas fontes portenhas, mas nao tem for¢a nas cariocas.

4 GOMES, Tiago de Melo. Gente do samba: malandragem e identidade nacional no final da
Primeira Repiblica. In: Topoi. Jul — Dez 2004. Volume 5.

46 Charges d “Tartalo: o empresario artistico” — Radiolandia 1943.

46 Ver por exemplo GUTIERREZ, Leandro H. & ROMERO, Luis Alberto. Sociedades barriales,
bibliotecas populares y cultura de los sectores populares. In: Desarrollo Econémico. Vol. 29,
No. 113, pp. 33-62. Buenos Aires: Apr. - Jun., 1989.

4T Personagem tipico do interior da Argentina. Ver: SEIBEL, Beatriz. Los artistas transhumantes.
Teatro Popular, tomo II. Buenos Aires: Ediciones de la Pluma, 1985.

48 KARUSH, Idem, 223 — 266.
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Certamente isso acontece por conta do protagonismo dos empresarios
cariocas em reivindicar leis de trabalho para os teatros objetivando a
profissionalizacdo dos artistas, enquanto que em Buenos Aires ndao houve
consenso entre empresarios, poder publico, critica e artistas, pelo menos até
a década de 1940, se artistas seriam ou nao trabalhadores. Essa foi uma
questao discutida amplamente na sociedade na sociedade portenha, ficando
inclusive registrada nos jornais da época. No caso carioca, o processo de
profissionalizagdo dos artistas € marcado por leis, primeiro a Lei Getulio
Vargas (de 1928), depois pela prépria lei de sindicalizagdo de 1931, que
reconheceu a Casa dos Artistas como sindicato oficial dos artistas brasileiros,
e pela reafirmacao dos direitos e deveres dos artistas na CLT em 1944, sendo
artista foi definido pelo Estado como “operario intelectual”. Contrario a isso,
o Estado argentino até o peronismo negou aos artistas a possibilidade de
montar sindicatos com a justificacdo de que eles ndo poderiam ser definidos
enquanto “obreros”.

A discussdao dos artistas enquanto trabalhadores e dos “lugares
artisticos” — circo, teatro, cassino, cinema e radio - como espacos de trabalho,
apesar de ter se dado por caminhos distintos, seguiu as pautas do campo da
histéria social em cada pais. Os estudos sobre histéria do teatro, tal como as
relagdes de trabalho nesse espacgo e as instituigdes classistas e beneficentes
montadas por grupos de artistas estd comegando a se desenvolver tanto na
Argentina quanto no Brasil. Assim, mesmo com muitos interesses diferentes
os pesquisadores argentinos e brasileiros vém tentando construir pontes
entre as historiografias dos dois paises. Tendo como principal inspiragao
tedrica a obra de E. P. Thompson, historiadores de ambos paises comeg¢am a
tentar entender os artistas enquanto grupo social e vincula-los a classe

trabalhadora.
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Essa interacdo pode ser atestada pela dedicacdo de Gomes e
Veslasco*® em escrever um artigo pensando comparativamente o ambiente
de trabalho dos artistas no Rio de Janeiro e em Buenos Aires durante a década
de 1920. Por sua vez, Silva & Abreu%?, em trabalho sobre o circo, analisam as
viagens e conexdes entre os artistas, percebendo uma quantidade grande de
argentinos em atua¢ao no Brasil e problematizando a “vida de artista”, além
de tragar pontos em comum do circo com o teatro. Pereira’!, ao estudar o
circuito internacional de “escravas brancas” (prostitutas) entre a Europa e Rio
de Janeiro, Buenos Aires e Montevidéu percebeu que agéncias de artistas
traziam mulheres para trabalhar em teatros e cabarés sob a ocupacgdo de
coristas, cantoras ou atrizes, mas, na verdade, além do trabalho como artistas
poderiam exercer a prostituicdo. Esse movimento foi bastante intenso e
mobilizou um dos mais importantes empresarios argentinos, marcadamente
Carlos Seguin, e brasileiros.

No Brasil, o GT dos Mundos de Trabalho da Associacdo Nacional de
Histéria (ANPUH), que aglutina pesquisadores que tenham como tema o
estudo sobre o trabalho, possibilita trocas entre historiadores e cientistas
sociais dedicados a pensar a esse campo no pais e em todo o mundo. Em
seminarios bianuais pesquisadores do GT tém tido a oportunidade dialogar
bastante sobre o avan¢o do campo e novidades de pesquisas. Existe também
o grupo “Red de Historia Social y Cultural de los Mundos del Trabajo —
REDHISOC Argentina” — Taller El mundo del Trabajo em perspectiva
Histérica: Problemas y Herramientas”, que retine pesquisadores argentinos
com conexdes com o GT brasileiro. Percebemos que a histéria do trabalho

voltou a ser um campo em ascensao e que o intercambio com paises vizinhos

4 GOMES, Tiago de Melo & VELASCO, Carolina Gonzalez. Los artistas Del teatro popular
carioca y portefio en los afios 20. In: PolHis. Afio 6. Numero 11. 1° semestre de 2013. pp. 148
—-163.

80 SILVA, Herminda & ABREU, Luiz Alberto. Respeitdvel piblico... O circo em cena. Rio de
Janeiro: Funarte, 2009.

51 PEREIRA, Cristiana Schettini. South American Tours: Work Relations in the Entertainment
Market in South America. In: IRSH 57, Special Issue, 2012, pp. 129-160.
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tém sido uma de suas caracteristicas. Através de estudos sobre género ou
mesmo em decorréncia de uma progressiva diversificacdo dos temas no
interior do campo da histéria do trabalho - fruto de uma distensao que passou
a tornar interessantes debates sobre formas até entdo pouco estudadas de
trabalho, trabalhadores, resisténcia e relagdes de trabalho%? —, o tema dos
artistas tem tido entrada nessas discussoes.

No sentido organizativo, os artistas, em ambos os paises, partilharam
muitas experiéncias com a classe trabalhadora em geral. Em Buenos Aires a
AAA, no contexto das lutas trabalhistas da década de 1920, chegou a cogitar
se filiar & Federacion Obrera Regional Argentina (FORA), de tendéncia
anarquista, mas em disputadas reunides se chegou a conclusdo de que os
atores teatrais teriam interesses que nado dialogavam tdo diretamente com os
dos operarios, e que por isso deveria se manter afastado das questdes
trabalhistas gerais®?.

Adamosvsky®* refletindo sobre a formagdo da classe média argentina
defende que esse setor social foi criado junto com o antiperonismo, assim até
os anos de 1940 ndo seria possivel falar da existéncia de uma classe média
argentina. No entanto, através da analise de grupos sociais tradicionalmente
entendidos como parte da classe média como médicos, professores,
bancarios, comerciantes e artistas, o autor mostra que entre eles os operarios
ndo havia oposi¢des. Segundo o autor tais grupos e operarios compartilhavam
o bairro, as diversdes e mesmo o entendimento e estratégias sobre lutas
trabalhistas. Os trabalhadores liberais ou do setor de servigo podiam até
tentar forjar aparéncias para fingir alguma ascensdo social ou diferenciagao,
que nao se configurava uma constru¢do identitaria diferente da trabalhadora.

Dessa maneira, baseado na analise de Velasco®, Adamosvsky entende que

52 LINDEN, Marcel van der. The Promise and Challenges of Global Labor History. In:
Internation Labor and Working-Class History. No 82, Fall 2012, pp.99-1017.

53 KLEIN, Idem, 14.

5¢ ADAMOVSKY, Ezequiel. Historia de la clase media argentina: Apogeo y decadencia de una
illusion, 1919-2003. Buenos Aires: Planeta, 2012. p. 135 - 176.

% VELASCO, Idem.
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os artistas, pelo menos até a década de 1940, ndo poderiam ter outra
identidade sendo a de trabalhadores. E preciso considerar que Adamosvsky
ndo se aprofunda no estudo da categoria dos artistas, estando apenas
interessado em mostrar o ndo pertencimento de desse grupo de pessoas a
“classe média”.

No caso brasileiro, Barros® mostra que no pré-1930 existiam inimeras
associagdes montadas por subcategoria de artistas (coristas, pontos,
eletricistas, marceneiros teatrais, etc), parte delas teria como base a
ideologia anarquista. No entanto, com a transformacdo da Casa dos Artistas
em sindicato unico de classe em 1931 todas essas instituigdes foram diluidas.
Desde sua fundacdo, a Casa dos Artistas foi bastante atrelada ao Estado e por
isso conseguiu pleitear uma série de beneficios legais. Assim, aceitou o
sindicalismo dirigido caracteristico do projeto varguista para a montagem e
atuagdo dos sindicatos®?

Através da analise dos aspectos recreativos e de sociabilidade,
abordando temas como o teatro, o futebol, o cinema, as festas e tantas outras
iniciativas culturais os artistas de alguma maneira ja tinham encontrado
espag¢o na literatura sobre trabalho. No entanto eles nunca apareciam como
trabalhadores, mas como idolos populares ou lideres ideolégicos®8. Nos
grupos de militdncia anarquista, o teatro, assim como os piqueniques e as
leituras eram consideradas formas “produtivas” dos trabalhadores

usufruirem seu tempo livre. Nas encenag¢des do teatro anarquista os atores

% BARROS, Idem, 2005. P. 296 - 306.

ST VERAS, Idem, p. 34 — 42.

%8 A bibliografia sobre lazer operario é vastissima na historiografia dos dois paises, a titulo de
exemplos podemos citar alguns: FONTES, Paulo. Um Nordeste em Sdo Paulo: trabalhadores
migrantes em Sdo. Miguel Paulista (1945-1966). Rio de Janeiro: FGV, 2008./ FORTES,
Alexandre. Nés do Quarto Distrito. A classe trabalhadora porto-alegrense e a Era Vargas.
Caxias do Sul: Educs; Rio de Janeiro: Garamond, 2004./ LOBATO, Mirta Zaida. La vida en las
fabricas: trabajo, protesta y politica en una comunidad obrera, Berisso (1904-1970). Buenos
Aires: Prometeo, 2001.
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eram os proprios operarios, que algumas vezes chegaram a profissionalizar-
se como ator®°,

O cinema e o radio, também pelas mudangas que trouxeram no
mercado e nos processos de trabalho, se constituem como materiais
riquissimos para pensar a integragao dos artistas ao mundo do trabalho. Por
mais que eles fossem fundamentais para a existéncia de fendémenos
internacionais do circuito massivo, verificamos que o artista popular
costumou adotar a estratégia de se assemelhar ao seu publico®. A revista
Radiolandia, acompanhando de perto as turnés de artistas internacionais pela
América Latina, sugeriu um intenso didlogo entre as cidades do Rio e de
Buenos Aires. No entanto, pouco foi produzido na historiografia sobre a
articulagao e intercambio de artistas das duas cidades.

Os trabalhos existentes sobre o radio que vinculam as duas cidades tém
como mote o estudo sobre o uso que os governos chamados de populistas
deram a tecnologia e a cultura popular, como por exemplo, o estudo
Capelato®!l. No caso das andlises mais centradas no tema da cinematografia, a
discussao se da a cerca do fomento das empresas nacionais e da concorréncia
de Hollywood, sobretudo com a emergéncia dos filmes falados. Na area das
relagdes internacionais Santos®? mostrou que havia uma série de convénios
culturais firmados entre os Estados argentino e brasileiro que visavam o
intercambio de artistas e programas de radio. No entanto, ndo responde o que
esses tratados significaram para o ambiente artistico, ou mesmo para a

valorizagdo do artista em cada cidade.

% Como exemplos de trabalhos sobre a relagdo entre o teatro e o anarquismo podemos citar:
SURIANO, Juan. Anarquistas. Cultura y politica libertaria en Buenos Aires, 1890 -1910. Buenos
Aires: Manantial, 2008. p. 145 — 178/ HARDMAN, Francisco Foot. Nem pdtria nem patréo.
Brasiliense: Sdo Paulo, 1984. p.29 - 58.

80 Ver iconografias da revista Radiolandia.

61 CAPELATO, Maria Helena Rolim. MultidGes em cena: propaganda politica no varguismo e no
peronismo. Campinas: Papirus, 1998.

62 SANTOS, Raquel Paz dos. Relagdes Brasil — Argentina: a cooperagdo cultural como
instrumento de interagdo regional. Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 22, n. 44, p. 355- 375,
julho/dezembro de 2009.
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II - O trabalho e o trabalhador como temas da historia global e
transacional

Apesar dessa progressiva aproximagao entre os artistas e o mundo do
trabalho, os historiadores ainda ficam receosos de definir os intérpretes, os
cantores ou os bailarinos enquanto trabalhadores, o que ¢ justificado pelo fato
desse oficio estar em uma zona de intercessao entre a cultura, o lazer e o
trabalho.

Outra dificuldade para analisar os artistas no campo da historia do
trabalho parte da prépria resisténcia dos atores sociais em ndo se afirmarem
enquanto trabalhadores ou ndao serem aceitos como tal pela sociedade.
Embora para artistas atualmente em atividade esse paralelo seja facilmente
realizado, € preciso considerar que havia uma oposi¢cdo entre a qualidade do
artista e a produg¢dao do mercado - ou como consta nas fontes, o “ganho da
bilheteria”. Assim, a transformac¢do dos artistas em trabalhadores poderia
significar a diminui¢do da qualidade do seu trabalho. Esse processo fez parte
das experiéncias coletivas daqueles que se tornaram profissionais e, por isso,
subjugar todos imediatamente a uma condigdao de trabalhador por estarem
submetidos a uma légica de trabalho mercadolégica significaria deixar de
perceber uma série de lutas internas que conformou a categoria e o mercado
com o qual ela interagia. Tal como nos alerta Thompson®, a classe
trabalhadora esta em constante formagao, assim como as condi¢des materiais
que lhes sdo impostas e negociadas. Nesse rol se inclui a prépria identidade.

Essa discussdo ganhou for¢ca e sentido porque na area das ciéncias
sociais os debates em torno do tema do trabalho tém sido crescentes. No
contexto de globalizagdo dos mercados, que envolve deslocamentos
industriais e de servigos, as redefinicdes da natureza do trabalho e do

trabalhador precisam também ser repensadas. Socidlogos, antropdélogos e

63 THOMPSON, E.P. Patricos e Plebeus. In: Costumes em comum: Estudos sobre a cultura
popular tradicional. Sao Paulo: Cia das Letras, 1998. P. 25 -84.
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historiadores tém acompanhando atentamente as transformacgdes sofridas
pelo trabalho e pela produgdo (seja de bens ou servigos). Dessa maneira,
temas como a precariedade do trabalho, formas de organizagdo de
trabalhadores, deslocamento industrial e até o fim do trabalho tem sido
debatidos.®¢

Na area da histéria, a partir do International Institute of Social History,
em Amsterdam, tem-se feito um exaustivo exercicio de refletir sobre novas
possibilidades de andlise a cerca do trabalho e do trabalhador. Buscando
contemplar a escala global sem perder experiéncias locais se incentiva
pesquisas em Aareas historicamente ndo hegemodnicas, o Sul Global. O
principal objetivo seria recuperar formas de trabalho diferentes do tipico
operario fabril, que expressassem também formas novas de resisténcia,
organizac¢ao e exploragcdo. O tema do trabalho livre e ndo livre, unidos a
formas intermediarias de contratagdo mostram que o conceito tradicional de
classe ndo comporta tamanha variedade de formas de trabalho. Linden®s
argumenta que o desenvolvimento capitalista e sua disseminag¢do em escala
global, como gerador de riqueza através do trabalho em todas as suas formas
— incluindo as ndo livres ou parcialmente livres - uniria todas essas
experiéncias de trabalho devido a influéncia na reprodutividade do capital e
logo do sistema econémico como um todo. Assim, mesmo os pertencentes ao
suposto Iupen proletariado como mendigos, bandidos ou trabalhadoras do
sexo (prostitutas) engrossariam as fileiras dos trabalhadores.

Essa analise significa um ganho surpreendente para o campo da

histéria do trabalho, mas suscita criticas bastante coerentes, uma delas é que

64 Existe uma producédo bastante vasta sobre esses temas, a titulo de exemplos, podemos citar
ATZENI, Maurizio. Workers and Labour in a Globalised Capitalism: Contemporary Themes and
Theoretical Issues., 2014 e a coletidnea “Além da Fabrica”: SANTANA, Marco Aurélio;
RAMALHO, José Ricardo. Além da fabrica: trabalhadores, sindicatos e a nova questdo social.
Sao Paulo: Boitempo, 2003.

65 LINDEN, Marcel van der Linden. Workers of the World: Essays toward a Global Labor
History. Leiden: Brill Academic Publishers, 2008.
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suprimiria identidades que ndo tenham ligagées com o tema do trabalho®®.
Uma vez que, transformando todos os “subalternos” em trabalhadores ndo se
permitiria que restasse espago para relagdes que ndo fossem dessa natureza,
ou mesmo ndo aceitaria a existéncia de qualquer forma de resisténcia ao
sistema econémico. Nessa mesma linha argumenta Cobble®?, que aponta que
a redefinicdo do conceito de ‘“classe social” montado na argumentacdo de
Linden seria obtida a priori, ignorando experiéncias que seriam primordiais
para uma analise thompsoniana, na qual a premissa basica seria que a classe
social estaria “presente em seu proprio fazer-se’8.

E inegavel que por mais interessante que seja a formulagdo de Linden
ainda ha muito a se pensar sobre os limites dessa “classe trabalhadora
global” e acredito que a analise do caso dos artistas no contexto da produg¢ao
massiva de bens culturais pode contribuir para esse debate, justamente por
eles se encontrarem em uma posi¢ao complexa, entre a cultura, o trabalho e
a boemia. A reflexdo sobre personagens nessa situagdao pode revelar tragos
importantes para refinar o conceito, até agora tdo amplo, sobre o que poderia
se definir ou ndo como trabalho e trabalhador.

A formagdo do mercado de diversbes demandada pelo
desenvolvimento da cultura de massas, ndo foi ébvia para todos os
personagens envolvidos e € um debate que ainda esta vivo nos tempos atuais.
Dessa maneira, ao considerar a formacdo desse mercado um processo
histérico € possivel identificar projetos vencedores e derrotados. Com a
intengcdo de ndo silenciar tais processos, estou segura que ndo devemos
entender os artistas como trabalhadores em todos os contextos e momentos,

mesmo que muitas vezes os artistas pobres intercalassem as apresentagcdes

66 BARCHIESI, Franco. How Far from Africa’s Shore? A Response to Marcel van der Linden’s
Map for Global Labor History. In: Internation Labor and Working-Class History. No 82, Fall
2012, pp.77 - 84.

67 COBBLE, Dorothy Sue. The Promise and Peril of the New Global Labor History. In:
International Labor and Working-Class History. No 82, Fall 2012, pp.99 - 107.

68 THOMPSON, E. P. Formagdo da Classe Operdria Inglesa. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.
V.l.p.9
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com outros trabalhos formais ou informais. Artista e trabalhador muitas vezes
eram identidades concorrentes, e, certamente, para alguns impossiveis de
serem associadas. Contudo, no momento em que essa categorizagdo —
trabalhadores — tornou-se significativa para grande parte dos artistas a analise
nesses termos se faz interessante, pois podemos visualizar mudancas de
atitudes e de discursos nas suas mobiliza¢gdes dos artistas. Da mesma forma,
passou a ser possivel identificar o reconhecimento dos artistas como um
grupo de trabalhadores coeso apesar das hierarquias do seu mundo do
trabalho. Esse momento € de fundamental importancia para a analise desses
personagens no campo da histéria social do trabalho.

Para o caso dos artistas, portadores de identidades multiplas e muitas
vezes contraditérias, as conexdes espaciais e sociais eram percebidas
empiricamente, através da organizacdo de inumeras companhias e conjuntos
que faziam turnés ou das viagens de artistas independentes. Essa foi uma
experiéncia comum a todos os artistas profissionais e até aos representantes
de entidades de classe. Eles circularam por fora das fronteiras nacionais
fazendo apresentag¢des, dando depoimentos para a imprensa e muitas vezes
mencionando a importancia da interagao latino-americana.

Além disso, as relagdes transnacionais podem ser observadas na agao
dos empresarios e representantes que trocavam materiais como obras de
teatro e musica, informag¢des sobre artistas, remetiam dinheiro, faziam
contratos internacionais etc. Inimeras foram as companhias em turnés que
passavam pelo Rio de Janeiro e por Buenos Aires fazendo contatos
empresariais e contratando e dispensando artistas. O cinema também foi um
veiculo de internacionalizagdo dos artistas que normalmente viajavam para
divulgar o material produzido e acabavam por se empregar em cassinos,
radios e teatros.®® Evidentemente todo esse intercaimbio também influiu na

organizagao e na luta dos artistas em cada espago nacional, pois eles sempre

69 Revista Radiolandia, varios nimeros.
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estariam a par dos desafios, dos sucessos e das derrotas em outras partes do
mundo.

Nesse sentido, definir ou categorizar o artista era muito importante,
primeiro porque os eles resistiam a qualquer forma de enquadramento, pois
a relacdo entre “ser trabalhador” e ter “qualidade” foi um dos maiores
desafios para os artistas no contexto da expansao do mercado das diversdes
e da emergéncia da cultura de massas. O Estado, assim como as revistas
especializadas e os criticos teatrais ajudaram a construir € manejar os
significados dos termos que pretendiam definir o artista e seu trabalho. Por
exemplo, no governo Vargas, através da Lei de Sindicalizagdo, os artistas
foram chamados de “operarios intelectuais”’?. Nos anuarios da casa dos
artistas eles aparecem como “trabalhadores da cultura”’!. Os artistas do radio
costumavam se reconhecer como ‘“gente de radio”?’2.

Em Buenos Aires, por ocasido da greve de 1919, na qual uma das
demandas era o aumento dos caches, os empresarios concordaram em
aumentar o caché apenas dos artistas que ganhavam menos de $150 mensal,
o que causou um grande descontentamento entre os grevistas. A Sociedade
de Autores Teatrais se pronunciou na imprensa dizendo que néo se podia ficar
indiferente as demandas de um setor entre os artistas que “por desgraga”
existe e poderia ser chamado de “proletario teatral” que seria composto
pelas “coristas, las bailarinas, los partiquines de las compatfiias de diversos
géneros, condenados por la miseria de sus emolumentos a uma vida de
esclavitud em el trabajo y de privaciones en el orden intimo” 73,

Os periédicos também tiveram grande importancia nesse embate
semantico sobre a definicdo do artista no mundo do trabalho. A revista

Comoedia, em 192674, exp6s a condi¢do das bailarinas e de certos autores e

0Lei 7.770 de 19/03/1931. Disponivel emhttp://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-
1939/decreto-19770-19-marco-1931-526722-publicacaooriginal-1-pe.html

71 Anuario da Casa dos Artistas, varios niimeros.

72 Termo usado no Rio de Janeiro e em Buenos Aires.

8 VELASCO, Idem, 111 - 121.

74 Revista Comoedia, 01/08/1926, pg 14.
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atores de sainetes e pecas de revista como “obreros teatrales”. Defendendo
que ndo tinham ou ndo expressavam dotes artisticos, exibindo trabalhos sem
qualidade, no qual propunham apenas despir-se ou a imitar outras obras com
sucesso de publico e bilheteria. A revista Radiolandia tratou os artistas em
turné da Radio Belgrano como ‘“gente de radio” e “embaixada cultural”.
Designacgao verificada nas fontes desde os primeiros anos de pesquisa’s. Essa
grande variagdao de termos que expressam graus status e de mobilidade
colocam os artistas como um tema bastante interessante de ser tratado a partir
de uma abordagem transnacional, e a partir de entdo buscar entender como
eles conseguiram encontrar caminhos para desenhar as margens de uma
categoria trabalhista.

Assim, buscando propor didlogos entre a proposta algada pelos
pesquisadores da virada transnacional e os da histéria global do trabalho,
entendo o Rio de Janeiro e Buenos Aires (e poderiamos incluir outros espagos
como Cidade do México, Montevideo, Santiago do Chile, Havana, entre
outros) como espagos conectados, onde acontecimentos diferentes passaram
em um pano de fundo comum. Para o caso de Buenos Aires e Rio de Janeiro,
analises comparativas tradicionais como a de Capelato (1998), Fausto (2004)
e Garramundo (2009) tiveram a tendéncia de criar pares comparativos como
samba e tango ou Vargas e Perén, ou criar simetrias entre o uso do radio na
politica, o autoritarismo, a inclinagdo pelo nazi-fascismo, etc. Esse estilo de
andlise comparativa vem sendo criticada pelos adeptos da histéria
transnacional. E preciso marcar que a comparacio ndo precisa
necessariamente ser descartada, mas precisa de reformulagdes. Cabe entdo
buscar entender como e porque essas simetrias se formam e se elas dialogam,
como também, no caso da presente pesquisa, pensar em que medida isso nos

ajuda a compreender o caso dos artistas.

8 Ver comoedia, varios numeros. Fenerick (2005, 39 — 42) explicou que a SBAT condenou a
ida dos 8 batutas a Europa e da embarreirou a turné da Cia Negra de Revistas de fazer turné
pela Europa com receio que o Brasil fosse mal representado internacionalmente.
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A critica a ampla conceitualizagdo da classe trabalhadora pensada por
Lindel tem relacdo com a proposta de pesquisadores do campo da
transnacionalidade e é bastante pertinente quando lidamos com os artistas e
com a dificuldade de defini-los em categorias restritas. Considerando a
histéria transnacional como o estudo de *“unidades que transbordam as
fronteiras nacionais”, as identidades sociais nessa abordagem perderiam a
supremacia do nacional e o proprio Estado Nagdo se tornaria uma entre
muitas possibilidades de relacdo identitaria dos sujeitos. Inspirados,
primeiramente, pela produc¢do de estudos pds-coloniais, os que trabalham
com a abordagem transnacional defendem que através de comunicagdes e
contatos seria possivel criar uma espécie de resisténcia moével, que
englobaria légicas identitarias multiplas, como género, raca, nacionalidade,
trabalho, ideologias politicas etc.®.

Sigel defende que a produc¢do a partir do viés da virada transnacional
se diferencia da histéria global pelos primeiros nao pensarem “a globalizagao
como uma maneira oferecer a histéria em um terreno maior”. Ao contrario
disso, se interessaram em entender como se poderiam articular os objetos de
estudo de maneira a considerar importante diferentes posturas hegemaénicas,
como a atuagcdo dos paises da América Latina frente ao poder Norte-
Americano. Assim, eles acabaram por responder a problemas do método
comparativo, que tendem a isolar os temas nacionalmente, sem buscar
possiveis relagdes entre os espagos, a agéncia e o tempo’’.

Pesquisadores da histéria do trabalho na coletanea Workers across the
Americas, organizada por Fink’8, buscaram langar propostas para se pensar

os a setores subalternos e a questdo nacional no contexto da virada

6 SIEGEL, Micol. Beyond Compare: Comparative Method after the Transnational Turn, In: Radical
History Review, n. 91, Winter 2005. P . 62 — 65.

" WEINSTEIN, Barbara. Pensando a histéria fora da nag&o: a historiografia da América Latina e o viés
transnacional. In: Revista eletrénica da ANPLAC, n°14, p. 13 — 29. Jan/jun 2013.

8 FINK, Leon (org). Workes across the Americas . The transnation turn in labor history. New York ;
Oxford: Oxford University Press, 2011.
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transnacional. French?” argumentou que muitas vezes questdes locais,
nacionais e globais se mesclam e a busca por uma alternativa analitica para
contemplar essa complexidade do evento histérico poderia ser muito
enriquecedor. No entanto, ele critica a academia por sobrepor as questoes
globais as locais, fazendo parecer que as ultimas seriam menos importantes.
Greene®, de acordo com o proposto por French, defende que a
transnacionalidade na histéria do trabalho é fundamental para entender
questdes como a migragao de trabalhadores, a circulagdo de ideias, formacao
da classe trabalhadora, organizag¢des internacionais etc.

Siegel®! ao analisar os conceitos de raga e de nagdo no Brasil e nos EUA
percebeu que contrariando a tese de que a analise transnacional destruiria a
ideia do Estado Nacional, essa abordagem revelou conexdes que ndo se
explicavam nas fronteiras, mas justamente por isso por extrapola-las tais
pontos ajudaram a reforgar a identidade nacional de grupos sociais. Andlise
que pode ser empregada para pensar o caso do autor, ator e empresario
Oduvaldo Vianna, que esteve por diversas vezes em Buenos Aires por conta
de turnés de suas companhias teatrais, ou devido as apresentacdes de suas
pecas na capital portenha. Com muitos amigos no pais vizinho, radicou-se em
Buenos Aires apds a emergéncia do Estado Novo em 1937, tornando-se
inclusive membro da Sociedade Argentina de Autores (SADA). No final da
ditadura estadonovista regressou ao Brasil e se tornou sécio da Radio
Panamericana em S3do Paulo e através de inumeros representantes
contratados, compra pegas teatrais, pede conselhos sobre contratagao,
recebe artistas indicados e remete dinheiro por terceiros para fazer

agamentos e compra de direitos autorais.82 No contexto da “crise teatral” no
pag P

" FRENCH, John D. Another World History Is Possible: Reflections on the Translocal. Workes across the
Americas . The transnation turn in labor history. New York ; Oxford: Oxford University Press, 2011. P. 3-
11

8 GREENE, Julie. Historians of the World: Transnational Forces, Nation-States, and the Practice of U.S.
History. Workes across the Americas . The transnation turn in labor history. New York ; Oxford: Oxford
University Press, 2011. P. 12 - 17.

81 SIEGEL, Micol. Uneven Encounters: Making Race and Nation in Brazil and the United States.
Durham: Duke University Press, 2009.

82 FUNARTE - Fundo particular Oduvaldo Vianna.
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mercado portenho as leis trabalhista brasileiras foram uma inspiragdo para a
reivindicagao dos artistas argentinos para ser considerados trabalhadores e
adquirirem direitos trabalhistas, inclusive, com a criacdo de um sindicato.
Assim, a critica dos historiadores transnacionais ndo invalida o campo
da historia global, mas marca diferencas. As pretensdes ao propor
integracdes inter-regionais lancam luz sobre um ponto delicado que € a
categorizagao tdo ampla e dura de “trabalhadores” e tal critica é feita também
em outros campos historiograficos. Hall® considera as identidades muiltiplas
e sobrepostas, podendo ser construidas a partir das diferengas,
resignificadas ou resgatadas em diferentes contextos. Dessa maneira a
identidade seria algo criado através da integragcdo ou mesmo da resisténcia a
integracdo entre pessoas e espa¢os. Enquanto um processo essencialmente
humano, a formacdo de identidades tem suas tensdes, e por isso, para
categorizar um grupo social como trabalhadores - a ndo ser dque
consideremos o trabalho e o sistema econdémico no qual ele esta inserido
como um dado natural - € preciso explicar o que nos leva a acreditar que essa
categorizacgdo € significativa e retrata a realidade local ou global de certo

grupo de pessoas.

III - Consideracgdes finais

Para definir o artista como trabalhador € preciso ir mais além da
relacdo, nada simples, de dependéncia entre patrdo e empregado. De uma
maneira geral, para o artista considerar-se trabalhador houve um longo
processo de negociagdes envolvendo ganhos e perdas que marcou o
desenvolvimento do mercado das diversdes em uma escala global. Por
exemplo, os artistas portenhos defenderam a liberdade e o status do seu

oficio de atores a duros sacrificios, mas a organizagcdao da produgao radial e

88 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2002. P. 7 -
13.
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cinematografica, fazia com que eles sofressem com o desemprego estrutural
de atores em face a elitizagdo dos teatros e a popularizagao do radio e do
cinema. Na década de 1930 a AAA chegou a ter mais de 70% dos seus
membros em situagdo de desemprego e em 1941 langou um editorial
chamado “Renovar o morrir”’, no qual deixava claro que era preciso aceitar
as transformac¢des do mercado de diversdo e lutar por direitos trabalhistas
para os artistas.8*

No caso do Rio de Janeiro os proprios empresarios reivindicaram a
criagcdo de leis trabalhistas para conseguir maior controle da mao de obra
artistica e consequentemente lograr organizar suas empresas e companhias
teatrais. Como todas as fontes que se tem disponiveis foram produzidas pelos
empresarios teatrais é possivel perceber que houve resisténcia dos artistas
tanto em aceitar as leis do trabalho, quanto em reconhecer a Casa dos Artistas
como sindicato de classe. Embora esse quadro se altere na década de 1940
quando os artistas por dentro do sindicato expulsaram os empresarios ou os
transformaram em ‘‘socios cooperativos” em direito a voz, voto ou presenca
nas reunides e passara a reivindicar o cumprimento das leis trabalhistas ao
invés de nega-las, é facil perceber que esse foi um processo de perda e
ressignificagdo do “‘ser artista”.

A concorréncia com o cinema e o desenvolvimento dos programas de
radio fizeram com que os artistas migrassem do teatro para esses meios.
Apesar das possibilidades de maiores ganhos e de reconhecimento
internacional, € perceptivel no depoimento dos artistas e em matérias de
jornais que essa migragao foi vivenciada como uma perda e que nesse
processo eles ndo conquistaram a posi¢ao de trabalhadores, mas aceitaram
ser reduzidos a isso frente suas necessidades materiais. O ganho dos direitos
trabalhistas foi assimilado como uma perda simbdlica tanto para s artistas

cariocas e portenhos.

84 Radiolandia, Fevereiro de 1941.
Espago Plural ®* Ano XVII * N° 34 * 1° Semestre 2016 *p.102-131* ISSN 1981-478X




Os artistas portenhos e cariocas como trabalhadores — um desafio no campo da
Historia Social do Trabalho
Flavia Ribeiro Veras

Assim, apesar de até entdo quase invisiveis pelo mundo académico,
atualmente o processo de transformacao em trabalhador foi completamente
incorporado. Os artistas, que agrupados em sindicatos nacionais e
instituigdes globais, hoje colocam sem receio suas reivindicag¢des trabalhistas
apesar de suas peculiaridades no mundo do trabalho. Como comecei esse
artigo uma negativa sobre a possibilidade de entender os artistas como
trabalhadores, com a intengdao de mostrar o andamento desse processo ainda
em curso, concluo com o pronunciamento de Luiz Emilio Ali, presidente da
Federacdo Internacional de Atores — América Latina, na Organizac¢do
Internacional de Trabalho (OIT):

En pleno siglo 21 no deberiamos estar penando por el
reconocimiento de derechos laborales dque nos
corresponden. Ni discutiendo la evidente relacién de
dependencia. Les pediria a los que pueden ayudar a
encontrar consensos, que por un momento dejemos de
encandilarnos por la luz de esas estrellas que algunos dicen
que somos los actores, para poder ver y bocear en las
elementales necesidades que tenemos la mayoria de los
trabajadores de la actuacién. Necesidades basicas
insatisfechas, que no compensa lo que unos pocos consiguen
en nuestra profesién cuando de vivir decorosamente se trata.
Para ese gran colectivo de actores que sostenemos este
trabajo desde el “rol” que nos toque, es que solicitamos se
discuta y se reconozca esa relacién laboral, para que al llegar
al fin de su ciclo cumplido, y mas alld de reconocimiento del
legado cultural que deje cada uno, pueda disfrutar de una
jubilacién que haga un poco mas seguros sus dias. Ni més ni
menos. No deberia suceder que pase mas tiempo para que
seamos considerados trabajadores registrados, de la misma
calidad que el resto, con los mismos derechos. Hace
muchisimos afios a los actores no se nos dejaba enterrar en los
cementerios. Pasé mucho tiempo hasta que se repard esa
situacién injusta. Seguramente se pidié perddén por ello.
Estamos ante una oportunidad histérica, y mas alla de los
intereses que desde el sector empresarial se defiende,
intereses que aplicados equilibradamente consideramos
justos, creemos que necesariamente tenemos que encontrar
puntos de acuerdo para que no seamos discriminados nunca
mas. Ojala no haga falta dentro de muchos afios pedir perdén
por otra injusticia.88

85 Intervencgdo no foro da OIT - setor de Meio de Comunicagdo e Cultura. 14 e 15 de maio de
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