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RESUMO: O texto reflete sobre a concepgao estética-politica do processo educativo de Paulo Freire a
partir da utilizacdo das fichas de cultura no Método de Alfabetizagdo de Adultos. As fichas
apresentavam-se como elemento de codificagdo, expressivas de situagdes existenciais que
predispunham um estimulo elaborador e coparticipante ndo sé no processo de alfabetiza¢dao, mas
também na movimentacgao criadora da prdépria maneira do pensar. Temos como pressuposto observar
a utilizacdo das fichas a partir de uma dinamica no campo das imagens, que busca uma superagao da
dicotomia entre palavras e realidades — necessdria superac¢do expressa em Pedagogia do Oprimido —a
partir da dimensdo de um saber que é simultaneamente critico e estético; como processo em continua
reelaboragdo, pelo qual a compreensao intelectiva se relaciona as experiéncias de vida, também
sensivel e intuitiva, daqueles sujeitos participantes dos Circulos de Cultura, como modo de manter o
vinculo entre as experiéncias e a compreensao, entre as palavras e as realidades. Para pensar o uso e
implicacOes destas fichas no processo educativo de Paulo Freire, utilizamos o prdéprio pensamento do
educador, assim como alguns de seus interlocutores. Estabelecemos breve andlise sobre as fichas de
cultura, correlacionando também com autores no campo da imagem e da producdo artistica-cultural.
Buscou-se refletir a relacdo das fichas de cultura enquanto pedagogia da imagem e procedimento que
contribui para superacdo da dicotomia entre representacao e realidade, e para dimensao criadora do
pensar e do fazer.
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89 Centenario de Paulo Freire

ABSTRACT: The text reflects on the aesthetic-political conception of the educational process of Paulo
Freire based on the use of culture charts in the Adult Literacy Method. The charts were presented as
a coding element, expressive of existential situations that predisposed an elaborating and co-
participant stimulus not only in the literacy process, but also in the creative movement of the particular
way of thinking. We have as an assumption, the idea of thinking about the use of the charts based on
a dynamicin the field of images, which seeks to overcome the dichotomy between words and realities
- a necessary overcoming expressed in Pedagogy of the Oppressed - from the dimension of knowledge
that is both critical and aesthetic ; as a process in continuous re-elaboration, by which the intellectual
understanding is related to the subjects’ life experiences, also sensitive and intuitive, of those subjects
participating in the Culture Circles, as a way of maintaining the connection between experiences and
comprehension, between words and realities . In order to think about the use and implications of these
charts in Paulo Freire's educational process, we use the educator's own thoughts, as well as some of
his interlocutors. We have established a brief analysis on the culture charts, also correlating with
authors in the field of image and artistic-cultural production. We sought to reflect the relationship of
the culture charts as an image and procedure pedagogy that contributes to the overcoming of the
dichotomy between representation and reality, and to the creative dimension of thinking and doing.

Key Words: Culture charts; Image; Creation.

“Ndo é devido a deteriora¢do a que se submete

a palavra amor no mundo capitalista

que a revolugdo vad deixar de ser amorosa [...]”
(Paulo Freire, Pedagogia do Oprimido, 2019, p. 110)

INTRODUCAO

Este texto procura estabelecer uma reflexao sobre a utilizagdo das fichas de cultura
no Método de Alfabetizacdo de Adultos desenvolvido por Paulo Freire, visando demonstrar
como esta utilizacdo estabelece-se em correspondéncia com uma concep¢do de educagao
pensada em didlogo com uma pratica de criacdo estética. Conforme Berino (2017a, p. 183),
esta relagdo se explicita no dizer do educador ao afirmar que “El Educador es un politico y un
artista”.

Embora a relagao entre politica e educagdo no pensamento de Paulo Freire seja mais
reconhecida e afirmada, como aborda Aristételes Berino (ibid.), a relacdo entre estética e
educacdo esta presente em varias passagens de sua obra, sendo ambas as dimensoes, a
politica e a artistica, “pertencentes a uma natureza comum de sua leitura de mundo”, assim
como de sua concepgdo educativa. Berino (2017b, s/p) enfatiza ainda a necessidade atual “de

recuperar a unidade da relagdo entre o politico e o estético na sua obra” como “uma via
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importante para manter vivo o seu pensamento”, a despeito dos equivocos e destratos que
distintas interpretacdes tém se pautado.

A vinculacdo entre estética e educacdo que pode ser encontrada em passagens da
obra de Paulo Freire relaciona-se a experiéncia de criacdo, em oposicao a tudo que ja estd
pronto e concluido; experiéncia em que o processo é mais significativo do que os fins como
resultado, e que o conhecimento é compreendido como “um ato politico”, e “por isso mesmo,
como um ato criador” (FREIRE, 2011, p. 28).

N3do temos a intencdo de analisar o Método de Alfabetizacdo de Adultos, mas sim,
iremos pensar a utilizacdo das fichas de cultura inseridas no processo do Método de
Alfabetizacdo, buscando refletir a coeréncia do uso das fichas dentro do sistema proposto, e

as imbricacBes no seu pensamento estético-educativo.

FICHAS DE CULTURA: IMAGEM E MONTAGEM DE SENTIDO

Conforme Freire (2019b, p. 167), as fichas de cultura visavam “representacdes de
aspectos da realidade”, evocando “momentos do contexto concreto”. Tendo sido elaboradas,
em geral, como um desenho?, as fichas apresentavam uma “situacdo existencial” que
possibilitava a percep¢ao do tema e, por conseguinte, a expressdo oral a ele referente (FREIRE,
1994). Logo, considerando toda uma investigacdo® prévia que também era requerida, o
método tinha como pontos iniciais o uso de uma imagem (uma ficha), que, segundo Berino
(2017b, s/p), ainda que o momento mais lembrado, fosse o que ocorria a partir das “palavras
geradoras” e das “familias fonémicas” — que uma vez combinadas dariam impulso a formacao
de novas palavras —, o uso da imagem referia-se a “um momento significativo da sua pratica”,
e ndo um mero apéndice, dando sequéncia a discussdo e ao didlogo a partir também do uso

destas fichas de cultura.

3 Conforme Berino (2017b, s/p), em Pedagogia do Oprimido (1970), e em Pedagogia da Esperanca (1992), Paulo
Freire relata também o uso de fotografia entre educadores norte-americanos.
4 Paulo Freire (2019a, p. 140) menciona que a investigacdo da temdatica que dard base a prética “envolve a
investigacdo do préprio pensar do povo”. Investigacdo esta que ocorre antes e durante todo o processo
desenvolvido, “seja pela conversacdo informal com os habitantes da area [...]”, em que “irdo registrando [...] a
maneira de conversar [...] sua linguagem, suas palavras, sua sintaxe [...] a forma de construir seu pensamento”
(p. 145-146). Cita, como genial exemplo de investigacdo, o escritor Guimardes Rosa, que segundo ensaio de Paulo
de Tarso, “foi descobridor dos temas fundamentais do homem do sertdo brasileiro” (p. 146).
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Encontramos correspondéncia entre este tipo de estruturacdo do Método, na sua
concepcado de que “a leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura
desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade se
prendem dinamicamente” (FREIRE, 2011, p. 19-20). O que nos faz sinalizar, que o uso das
fichas antecedendo o didlogo oral verbalizado, ou mesmo ocorrendo em paralelo a este
didlogo, na ordenacdo do processo desenvolvido®, demonstra uma necessidade de requisitar
antes uma experiéncia sensivel e intuitiva dos sujeitos participantes, perante a vivéncia da
realidade suscitada pela imagem.

Nem sempre pensamos o termo imagem de maneira restritiva a visualidade, ainda
gue, com relacdo as fichas de cultura, nos refiramos as imagens visuais. Contudo, entendemos
a imagem como uma formacdo a partir de nossa estrutura receptiva, integrada por dados
objetivos e subjetivos, ocorrida a partir de estimulos e acontecimentos diferenciados. Neste
sentido, a poesia e a musica, entre outras producdes, também geram uma imagem; a imagem
poética ou musical, por exemplo, de maneira que a utilizacdo do termo nao é pensada como
uma equivaléncia direta da visualidade.

Conforme o poeta Otavio Paz (2003, p 50), a imagem poética tem sua maneira
particular de recepcdo, produzindo uma narratividade diferente de uma outra mais discursiva.
Para o poeta, “a maneira prépria da comunica¢do da imagem, ndo é a transmissao conceitual.
A imagem n3o explica: convida-nos a recria-la, e literalmente, a revivé-la”. E no ambito desta
particularidade receptiva da imagem que pensamos a utilizagdo das fichas de cultura. Ainda
que Freire (1994) ndo utilizasse o termo imagem, pensava as fichas como um elemento de
codificacdo, expressivas de uma situagdo existencial, coparticipando e imprimindo um
estimulo elaborador ao processo de alfabetizacdo da linguagem, conciliando a esta uma
repercussao e uma movimentagdao criadora na prépria maneira do pensar. Pertence ao
educando, “a sua criatividade e a sua responsabilidade na construcdo de sua linguagem escrita
e na leitura desta linguagem (FREIRE, 2011, p. 29).

A perspectiva de pensar o uso das fichas de cultura como um momento do processo
de alfabetiza¢do ligado a uma dindmica no campo das imagens tem uma correlagdao com a
visdo critica de Paulo Freire (2019a) que se encontra explicitada em Pedagogia do Oprimido,

e na qual denuncia a dicotomia entre o discurso e a realidade. Para o educador, a palavra

5 Em Cartas a Guiné Bissau (2019b, p. 173), Paulo Freire menciona que a ordem deste processo poderia variar de
acordo com as especificidades das localidades.
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inauténtica gera formas inauténticas de pensar e existir: “Falar [...] em democracia e silenciar
0 povo é uma farsa. Falar em humanismo e negar os homens é uma mentira” (FREIRE, 20193,
p. 113), fruto desta dicotomia entre o que as palavras dizem e o que a realidade mostra,
consequéncia da deterioragdo a que se submete as palavras no mundo capitalista (p. 110). A
dicotomia gera a “palavra vazia”, feita para iludir, para a manutencdao de um status quo. A
constante desarticulagdao entre narrativas e realidades fortalece a dominagao, nao sendo sem
razdo que instituicbes mididticas e hegemonias politicas omitindo-se da responsabilidade
sobre os conflitos de uma sociedade de classes pensada para o dominio e exploracdo,
revestem-se de narrativas sobre justica, fraternidade, amor, liberdade, entre outros termos
conceituais desvinculados de sua praxis social.

E na compreensdo deste contexto em que as palavras podem aparecer
completamente esvaziadas de sentido, que Paulo Freire (2019a, p. 50-51) abraca esta
dimensdo do saber que ndo pode ser apenas racional, e pela qual objetividade e subjetividade
aparecem “em permanente dialeticidade”. Intelectivo e critico sim, mas também estético,
como processo em continua construgdo e reelaboragdo, para que o pensamento ndo se deixe
cristalizar em formas fixas e meramente abstratas. Para que sentidos e significados ndo
estejam definidos a priori, mas se constituam em cada contexto e a cada processo: “Este é um
pensar que percebe a realidade como processo, que a capta em constante devenir e ndao como
algo estdatico” (FREIRE, 2019a, p. 47). A compreensado intelectiva e critica precisa estar
relacionada a toda experiéncia de vida do sujeito, relativa também a sua vivéncia sensivel e
intuitiva, como modo de manter o vinculo entre a experiéncia e a compreensao, entre as
realidades e as palavras.

Para Freire (2019a, p. 121-122), o préprio “pensamento-linguagem” referido aos
sujeitos em sua realidade precisava ser considerado na investigacao dos temas e instauragao
do processo educativo, pois revela a percep¢ao e a visdao de mundo que os mesmos tém desta
realidade. Linguagem e pensamento também se constituem dinamicamente; separa-los ja é
uma operac¢ao de mutilagdo dos sentidos em ambos. Por isso, é preciso reconhecer “as
condic¢des estruturais em que o pensar e a linguagem do povo, dialeticamente, se constituem”
(FREIRE, 20193, p. 121).

Ainda em Pedagogia do Oprimido, Freire (2019a, p. 136) aborda que o “tema
gerador” que ira desencadear o processo de ensino e aprendizagem dialeticamente entre
mediadores e alfabetizandos, devera ser trazido do préprio “pensar dos homens referido a

Ideacdo. Revista do Centro de Educacgao, Letras e Saude. v. 23, n°2, 2021. e-ISSN: 1982-3010.



93 Centenario de Paulo Freire

realidade”, com seu modo de ser e de atuar sobre esta realidade, de maneira que o tema
gerador possa instaurar um dialogo a partir de “dimensdes significativas de sua realidade” (p.
134) e de sua existéncia. Argumenta, contudo, que a consciéncia dominada e dicotomica “fica
na apreensdo de suas manifestacoes periféricas” (p. 133), no que diz respeito a realidade
percebida, captando-a por fragmentos isolados ou aspectos acidentais e secundarios, sem
perceber uma possivel interacdo entre suas partes constituintes. Freire nos indica ai sua

concepcdo do uso da imagem® através das fichas:

Realmente, em face de uma situacdo existencial codificada’ (situacio
desenhada ou fotografada que remete, por abstragdo, ao concreto da
realidade existencial), a tendéncia dos individuos é realizar uma espécie de
“cisdo” na situacdo que se lhes apresenta. Esta “cisdo”, na pratica da
descodificacdo, corresponde a etapa que chamamos de “descricio da
situagdo”. A cisdo da situagao figurada possibilita descobrir a interacdo entre
as partes do todo cindido (FREIRE, 2019a, p. 135, [grifo nosso]).

Uma primeira tendéncia observada nos individuos, segundo Freire, seria de uma
“cisdo” na “leitura” de uma ficha de cultura. Uma necessidade de descricdo de cada elemento
ou representacdo isolada, no intuito de uma primeira compreensdo, mais imediata.
Didaticamente, é esta primeira fragmentacao que possibilita um aprofundamento na imagem,
a partir do didlogo, com a busca pela descoberta de significados advindos da interagao entre
suas partes. Procura assim, ao estimular uma descoberta a partir da interagao entre as partes,
propor uma movimenta¢do nos sentidos, uma construcdo semantica a partir de dados
objetivos e subjetivos suscitados nas experiéncias daqueles participantes, de maneira que o
fluxo do pensar seja reconstituido ou reelaborado através do movimento que associa,
relaciona e se desloca entre as partes ou representac¢des isoladas. Para Freire (2019a, p. 135,
[grifo nosso]), este todo que compde as fichas, “passa a ganhar significacdo [na apreensao do
participante] na medida em que sofre a ‘cisdo’ e em que o pensar volta a ele, a partir das
dimensdes resultantes da cisdo”, e das interagdes constituintes da totalidade.

Ao invés da imposicao de um discurso pronto, a for¢ca da estratégia é permitir e

estimular que a montagem do sentido seja feita pelos participantes. E é quando estes

6 Também nesta passagem de Pedagogia do Oprimido, ressaltamos que Paulo Freire ndo usa o termo imagem,

sendo este uso, uma proposicao aqui estabelecida para pensar as fichas de cultura.

7 No tocante & metodologia para as fichas de cultura, Paulo Freire se utiliza dos termos codificacdo e

descodificacdo: “A codificacdo de uma situacdo existencial é a representacdo desta, com alguns de seus

elementos constitutivos em interacdo. A descodificacdo é a analise critica da situacdo codificada (2019, p. 135).
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participantes comecam a fazer a montagem do sentido por eles mesmos, que as

representacoes deixam de ser abstratas e vazias de sentido para se vincularem a experiéncia.

DIALETICA E CORRELACOES

De acordo com Benjamin (1994a, p. 88), “o programa pedagdgico do marxismo é
determinado pela dialética do ato de ensinar e o de aprender”. Toda pratica de Freire (2019a)
alinha-se com um programa dialético neste ambito. Abrimos um paréntese aqui para
estabelecermos uma correspondéncia entre a pratica do educador e alguns exemplos de
producGes a partir de principios dialéticos relacionados a nocdo de montagem. No primeiro

exemplo, buscamos no teatro épico® de Bertolt Brecht (1898-1956):

O teatro épico [...] ndo se propde a desenvolver agdes. Mas representar
condigBes. Ele atinge essas condi¢des [...] na medida em que interrompe a
acdo. [...] Refiro-me ao procedimento da montagem: pois o material
montado interrompe o contexto no qual é montado. [...] A interrup¢do da
acao [...] combate sistematicamente qualquer ilusdo por parte do publico.
Essa ilusdo é inutilizavel para um teatro que se propde tratar os elementos
da realidade no sentido de um ordenamento experimental [...] portanto, ndo
reproduz as condicBes, ele as descobre. A descoberta das condigcGes se
efetua por meio da interrup¢do das sequéncias. Mas a interrup¢do ndo se
destina a provocar uma excitagao, e sim, a exercer uma fun¢do organizadora.
Ele imobiliza os acontecimentos e com isso obriga o espectador a tomar uma
posicdo quanto a ac¢do [...] (BENJAMIN, 1994b, p. 133)

No processo da montagem do teatro de Brecht, o material montado “interrompe o
contexto no qual é montado” e, é nesta interrupgdo que visa romper com a transmissado direta
de uma mensagem ao publico a partir de uma estruturacdao naturalista ou ilusionista,
combatidas por ele. Ao contrdrio, a partir de fragmentos de situagGes ou representacdes
retiradas do real social, paralisa a acdo e chama o publico a participar do processo montado,
no intuito de indagar sobre seu préprio posicionamento diante da situacao exposta.

O segundo exemplo, retiramos dos processos de montagem filmica do cineasta russo
Serguei Eisenstein (1898-1948). Sem nos aprofundarmos nos processos aqui exemplificados,

a montagem dialética em Eisenstein (2002), muito correspondente a pratica marxista em que

8 Conceito de teatro desenvolvido por Brecht, opondo-se ao teatro cldssico, narrativo e naturalista, tendo como
caracteristica combater “sistematicamente qualquer ilusdo por parte do publico” (BENJAMIN, 1994, p 133),
buscando fazer revelar as condicGes sociais pelo método do distanciamento e da montagem.
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“para compreender o mundo, é preciso compreender seus antagonismos” (AMIEL, 2010, p.
54), se efetiva pela justaposicdo de dois ou mais termos, situacGes ou representacdes
retiradas da realidade, cultural, social e/ou histérica. Em Eisenstein (2002), estes termos sdo,
em geral, pensados por antagonismos e conflitos, construidos pelas imagens e planos em
oposicdo — e que possibilita fazer repercutir, nos espectadores, as relacdes e implicacdes que
se desencadeiam a partir dos termos justapostos. Pode-se dizer que ha uma funcdo didatica
no cinema deste cineasta que diz respeito a expor e explicitar o conflito e as contradicGes, no
proposito da revolucdo e da tomada de posicdo das massas. Através de seus escritos,
observamos a importdncia que o cineasta atribuia a imagem. Considerava que, no contexto
da revolucdo, a imagem era muita mais apropriada do que o discurso verbal, justamente
porque, no choque entre referéncias, pensamentos e sentimentos, abre maior espago para a
experiéncia do espectador, requisitando “uma dimensdo a elucidar” (AMIEL, 2010, p. 56).
Enquanto o discurso verbal, muitas vezes, pode tender mais para a explicacdo ou concluséo,
esta dimensdo a elucidar da imagem garante a participacao do observador, pois tal revelacdo
precisa ser criada e recriada, e em suma, “montada” na experiéncia do mesmo.

Estando a pratica de Paulo Freire vinculada a um principio dialético, e considerando
as diferencas existentes, buscamos estabelecer algumas correlagces com os exemplos
mencionados, em especial quanto a procura por fazer dos participantes sujeitos ativos no
processo.

A questdo que se impunha para o educador era o tipo de dindmica sobre as imagens
qgue eram utilizadas. Era esta dinamica que ele intencionava fazer corresponder a um processo
de criagdo, no intuito de elaborac¢do e reelaboracao dos sentidos e dos significados, advindas
dos sujeitos participantes dos Circulos de Cultura, em todas as etapas do processo,
“exteriorizando sua visdo de mundo, sua forma de pensa-lo” (FREIRE, 20193, p. 136). Buscava
estimular naqueles participantes a possibilidade de dizer o mundo e de construi-lo
permanentemente. Para Freire (2019a, p. 50-51), “ndo se pode pensar em objetividade sem
subjetividade. Nao ha uma sem a outra, que ndao podem ser dicotomizadas”. A utilizacao
educativa das fichas de cultura é uma dinamica no ambito das imagens, como modo de
conhecimento, tendo por base um processo que procura mais as descobertas do que a

compreensao como um resultado Unico e determinado.
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O POLITICO E O ESTETICO NO METODO PAULO FREIRE

De acordo com Favero (2012, p. 1), no inicio dos anos sessenta, sdo “criados os
movimentos e centros de cultura popular no pais — a qual se subordinava a educacdo popular”.
Segundo ele, o aparecimento de vdrios movimentos de cultura popular, ndo sé no Brasil, mas
no mundo, se justifica numa polarizacdo; oposicdo entre cultura popular e uma cultura
dominante instituida que embora se declare destinada a todos, é aparelho de regulacdo da
cultura e da educacdo em prol de seus proprios interesses de classe. No Brasil, os varios
movimentos surgidos “assumem a critica a dominac¢do cultural dos centros hegemonicos”
(FAVERO, 2012, p. 6) e “sé na esfera politica encontram seu sentido Gltimo” (p. 5), com uma
empreitada clara e sem dissimulacdo “a formacdo da consciéncia politica ativa das massas”
(p. 3).

Conforme Schwarz (2008, p. 80), o Movimento de Cultura Popular (MCP), em
Pernambuco, comecou em 1959, quando Miguel Arraes, sendo prefeito, se candidatava a
governador, tendo assim uma finalidade eleitoral para alfabetizar as massas, ja que, naquele
periodo, o analfabeto ndo votava. No entanto, como menciona, as a¢Ges culturais do MCP
tinham amplitude e deu impulso a iniciativas, tal como o Método Paulo Freire de

Alfabetizacdo, que ndo concebia “a leitura como técnica indiferente”:

Os professores [...] iam as comunidades rurais, e a partir da experiéncia viva
dos moradores alinhavam assuntos e palavras-chaves — “palavras-
geradoras”, na terminologia de Paulo Freire — que serviriam
simultaneamente para discussdo e alfabetizacdo. Em lugar de aprender
humilhado, aos trinta anos de idade [...] o trabalhador rural entrava, de um
mesmo passo, no mundo das letras e no dos sindicatos, da constitui¢do, da
reforma agraria, em suma, dos seus interesses histdricos (SCHWARZ, 2008,
p. 80)

Como observa Berino (2019, s/p), uma das caracteristicas do Método é que “criava
as condi¢des necessarias a préopria aprendizagem através do interesse”; fator que alarmou as
elites com relagdo ao alcance que o Método poderia ter. Através do Servigo de Extensdo da
Universidade de Recife e do MCP, Paulo Freire atuou nas campanhas de alfabetiza¢do, sendo
a primeira e mais reconhecida a que ocorreu em Angicos, no Rio Grande do Norte. Em 1963,
Freire foi convidado pelo presidente Jodo Goulart para liderar uma campanha nacional de

alfabetizacdo, que tinha ndo apenas a perspectiva de conscientizagdo das classes populares,
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como uma direta influéncia politica no comportamento eleitoral; iniciativa interrompida com
o Golpe Militar de 1964.

E possivel perceber que antes do Golpe Militar, havia um processo no intuito de uma
educacdo coletiva acontecendo, voltada para os interesses das classes populares; uma
“educacdo coletiva em processo de acumulacao critica e formativa, que aproximava de modo
inédito as classes sociais” (BUENO, 2008, p. 264), com Centros Populares de Cultura
improvisando “teatro politico em portas de fabricas, sindicatos, grémios estudantis, e na
favela, comecava a fazer cinema e lancar discos” (SCHWARZ, 2008, p. 81).

Em meio a diversificados movimentos e acdes de natureza popular que estiveram em
cena no inicio dos anos sessenta, como menciona Favero (2012, p. 9), “a proposta de educacao
de adultos de Paulo Freire foi elaborada no bojo deste ‘caldo ideoldgico’. No entanto, em
meio as distintas concepcdes é necessario ndo unificar manifestacdes e acdes, uma vez que
inseridas num mesmo desejo de transformacdo da ordem vigente em um dado periodo,
existem propostas multiplas, e mesmo divergentes, consumadas por erros e acertos. Algumas
destas manifestacdes também foram criticadas sob o argumento de agirem tal como o que
criticavam e diziam querer transformar. Favero (2012, p. 6) menciona que Marilena Chaui faz
uma critica radical a determinada posicdo do Manifesto do Centro de Cultura Popular (CPC),
gue, em sua visdo, optava “por ser a vanguarda do povo, condutores”, e a alguns conteudos
dos Cadernos do Povo Brasileiro, em que via “antes persuasdao que discussdo e
esclarecimento”. Ndo é nossa inten¢do aqui avaliar a pertinéncia desta critica, mas considerar
a importancia de se atentar continuamente para uma coeréncia entre discurso e pratica,
principalmente no presente momento em que as acusac¢des de doutrinacdo tém sido
direcionadas genericamente aos movimentos de esquerda, a exemplo das que tém sido
expressivamente dirigidas a Paulo Freire.

Em sua obra, O Nacional e o Popular na Cultura Brasileira, Chaui (1983) problematiza
algumas questdes a respeito de discursos e “representagdes” relativas aos temas Nacional e
Popular. Representacdes tais como “povo” ou “nagdo” sdo apresentadas como imagens
unificadoras, cujas extremas contradi¢cdes e divisdes que lhe sdo intrinsecas, aparecem
estrategicamente ocultadas pela sociedade capitalista. Neste ambito, a unidade de termos
tais como Povo, Nacdo, Estado, ou ideias como liberdade e igualdade, se tornam
representacdes abstratas e “irrelevantes na medida que as construgdes tedricas podem lhe

conferir sentidos diversos e mesmo diferentes” (CHAUI, 1983, p.22), segundo finalidades
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particulares. Conforme Chaui (p. 35), “Marx assinala que a grande novidade introduzida pelo
modo de producdo capitalista [...] é a separacdo clara entre a relacdo social de exploracdo e
de opressdo e a relacdo impessoal de dominacdo”, de modo que, “a forma do Estado
capitalista Ihe permite aparecer como dominacdao de ninguém e por isso ser representado
como soberania nacional e popular”.

Para Chaui (1983, p. 41), “a proliferacdo dos discursos sobre a nacdo” ou sobre o
povo, sejam eles de esquerda ou direita, e que se pautam em dizer o que é o povo a partir
destas representacdes abstratas, sem a construcdo de um processo em que se definam os
proprios termos, e sem uma praxis efetiva e coerente, sé fazem aumentar, a nosso ver, aquela
distancia entre as palavras e a realidade, anunciada por Paulo Freire.

A abordagem critica que Marilena Chaui dirige a algumas manifestacdes imbuidas de
proposta revolucionaria refere-se, especialmente, ao distanciamento do processo dialético e
ao problema de tender a doutrinacdo; situacdes em que ndo se instaura um processo porque
o resultado se determina previamente, acabando por utilizar as mesmas estratégias de
persuasdo e manipulacdo dos centros hegemodnicos. Um trecho da critica feita ao aspecto

doutrinario do Manifesto do CPC, pareceu-nos relevante de reflexdo:

Ao terminar a leitura do Manifesto, uma pergunta sobe a garganta, quase
irreprimivel: “O que é isto, companheiro?”, tal a carga de deveres,
obrigacdes, vigilancia e ascetismo que impregna a missdao do “artista popular
revolucionario”. [...] E preciso, no entanto, indagar de quem parte a
imposicdo de limites. [...] Depois de se vigiar e de se punir, depois de
tamanho moralismo e disciplina, como haveria de ser o “reino da liberdade”
para onde esse arauto conduziria o povo? (CHAUI, 1983, p. 89)

A pergunta que Chaui deixa em suspenso parece-nos oportuna para fazer refletir
sobre a necessdria coeréncia entre praxis e teoria. E neste sentido também que afirmamos a
pratica educativa de Paulo Freire como fundamentada no processo e fora de um sistema
doutrinario. Para Berino (2019, s/p), ndo é um problema de doutrinagdo, como afirma seus
detratores, mas de “politicidade”. Ainda que, como mencionou anteriormente Schwarz
(2008), o trabalhador entrasse simultaneamente no mundo das letras e da politica, através de
assuntos de seu interesse, havia a preocupac¢do de ndo impor um conhecimento prévio ou
buscar persuadir; mas criar um processo que permitiria aqueles sujeitos se posicionarem
diante dos fatos e situacdes apresentadas, elaborando e reelaborando seu modo de conceber

€ pensar.
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E desta forma que o estético ndo deixa o politico se estagnar em uma prética

ortodoxa e modeladora, sendo coparticipantes da pratica educativa.

A PRODUGAO DAS FICHAS NA DINAMICA DOS CIRCULOS DE CULTURA

Conforme Favero (2012), encontramos distintas séries de desenhos elaborados para
comporem as fichas de cultura, e que se relacionam com as situacées e localidades em que o
Programa foi realizado. A primeira das séries foi feita para a experiéncia de Angicos. Em geral,
sendo encomendadas a um artista local. Segundo Favero (2012, p. 10), os desenhos eram
bastante simples, mas foram sendo enriquecidos durante as discussdes nos Circulos de
Cultura e as revisdes a cada experiéncia que iam se sucedendo.

A segunda série de acordo com Favero (2012, p. 10) teria sido confeccionada pelo
Ministério da Educacdo (MEC) “e editada pelo Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE),
em 1963, para a experiéncia de Brasilia”. E a terceira®, foi produzida pelo ceramista e pintor
pernambucano Francisco Brennand (1927- 2019), elaborada para o Programa Nacional de
Alfabetizacdo, cuja experiéncia inicial ocorreu no inicio de 1964, no Estado do Rio de Janeiro,
em areas da Baixada Fluminense, sendo interrompida com o Golpe. Conforme Favero (p. 11),
a producgdo das fichas da terceira série por Brennand aconteceu por intermédio de Ariano
Suassuna, que era um amigo em comum. Dentro do pouco espago de tempo em que a pratica
educativa concebida e liderada por Paulo Freire ocorreu no Brasil, estes acontecimentos
significam um trajeto de constantes buscas e didlogos, que marcam as reformulagdes nas
caracteristicas das fichas, e um processo de elaboracdo e reelaboragdo durante o préprio
desenvolvimento da pratica.

Nos Circulos de Cultura do Programa Nacional de Alfabetizacdo, os desenhos eram
reproduzidos em “diapositivos” (FAVERO, 2012, p. 11), sendo projetadas as fichas, numa
espécie de “filminho”.

A primeira ficha nas trés séries mencionadas??, respectivamente Angicos, Brasilia e

Rio de Janeiro, tém como situagdo existencial, a relagdo do homem no mundo, com a natureza

9 Favero (2012, p. 10) menciona ainda uma outra série que teria sido preparada para o CPC de Goiania, no inicio
de 1964, cujo original ndo foi mais encontrado.
10 Asimagens das fichas, relativas as séries mencionadas, podem ser consultadas em Féruns EJA Brasil. Disponivel
em: forumeja.org.br/fichasdecultura.paulofreire
Acesso, 24/05/2021
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e a cultura. A figura humana esta colocada no centro das relagdes estabelecidas. As relacdes
entre seus elementos precisardo ser buscadas através da discussao e do didlogo que ocorrerdao
a partir das fichas. Em conformidade com a intencdo metodolégica de Paulo Freire, as fichas
deveriam disponibilizar na “situacdo figurada (codificada)”, a percepcao das representacdes
isoladas e a possibilidade de pensa-las em conjunto.

Para a criacdo das fichas, Brennand também se utiliza deste tema e da relacdo basica
existente — a relacdo do homem com a realidade que o cerca. Na ficha nimero um criada por
Brennand, a figura humana ocupa o centro do espaco, e se vincula ao contexto através de uma
relacdo dinamica; integrada e imersa no seu contexto. E o homem que, relacionando-se, é
tensionado por todas os lados da realidade que habita. Seu préprio corpo é marcado por uma
tensdo entre seus lados, cada parte, um atributo; ndo sé seus pés se ligam a terra e a cabeca
pertence aos céus, como uma mao prediz o livro, enquanto a outra é forca do trabalho. Se os
pés fincam na terra, a cabeca olha distante, na direcdo do voo dos passaros e do pensamento.
E se os animais estdo na terra e no céu, o homem é intermeio da cultura e da natureza

A imagem abre espaco para que os sentidos possam ser preenchidos pela vivéncia e
imaginacdo de um observador, ainda que estes sentidos e significados possam nem mesmo
ser intelectualizados, apenas sentidos ou pressentidos. Mas, se para Paz (2003, p. 47-48), a
imagem nao explica, mas convida-nos a recria-la, por outro lado, ele nos diz também, que “a
imagem explica-se a si mesma” e que “sentido e imagem é a mesma coisa [...] ela é seu
sentido”. Isto nos leva a pensar que a imagem ndo é apenas um signo abstrato — ou um
receptaculo inerte — de um conteddo que existe apenas fora dele mesmo, tal como as
palavras, quando esvaziadas e desconectadas expressam apenas uma ideia abstrata, porque
sem conexdo com a realidade a que remetem.

A aparente contradi¢cdo nas afirmacdes de Otdvio Paz se esclarece porque, para ele,
o modo que a imagem tem de explicar a si mesma, ndo é o da explicacao, ou pelo menos, ndo
é o da explicacdo da linguagem ldgica e racional. A légica da imagem é ela prépria. Porém, nao
sendo direta, nem determinada, e podendo dizer mais de uma coisa ao mesmo tempo, ela sé
se explica quando requisita a experiéncia, a memoria e a compreensao do observador; e é
somente na coparticipacdo entre o que a imagem diz e o que o observador escuta
(objetividade e subjetividade, como propde Freire), que uma possivel revelacdo se realiza.
Como afirma Berino (2020, s/p) “as imagens pensam”, e pensam e fazem pensar pelo modo
que sao e existem.
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Com relacdo as vivéncias com as imagens, acreditamos que nem sempre é necessario
saber dizer intelectualmente a respeito das experiéncias estabelecidas. Contudo, no que diz
respeito a pratica pedagodgica, esta observacdo é relativa a cada propdsito e finalidade em
guestdo; e, no caso do método de alfabetizacdo de Paulo Freire, entendemos que ha uma
clara intencdo de que aqueles educandos tivessem sim, uma compreensdo daquilo que
estavam sendo desafiados a solucionar, e, principalmente, que estavam sendo desafiados a
pronunciar.

Conforme Févero (2012, p. 11), no trabalho das fichas, Brennand buscou constituir
também uma identidade estética com a arte popular e com a xilogravura, com a “simplicidade
nos tracos, a frontalidade, e escolha de motivos”, recorrentes na producao popular artistica.
A cor utilizada nas fichas também remetia “a coloracdo do barro”, conforme supracitado por
Favero (2012), visando aproximacdo com a materialidade tdo vigente na producdo cultural
popular. Fatores estes que buscavam estabelecer um vinculo maior dos participantes com a
imagem, evocando a materialidade e a realidade estética que Ihes eram préximas.

Conforme as bases tedricas desenvolvidas por Paulo Freire, as fichas eram elaboradas
apos a investigacdo e escolha das palavras geradoras, e eram elaboradas como “codificacbes”.
Estas codificacOes poderiam acontecer num meio visual, auditivo, tactil ou audiovisual
(FREIRE, 2019b, p. 168). As codificagcdes sdo representacdes que expressam “aspectos da
realidade [...] momentos do contexto concreto” (p. 167). Em todas as fichas podem ser
percebidas “representacdes” que pretendem suscitar na vivéncia dos observadores a
percepcao ou descricdo destes elementos representativos, apreendidos no contexto
existente.

Freire (2019b, p. 169) nos diz também que “a codificacdo pode ser simples e
complexa, conforme se use um sé canal ou mais de um simultaneamente”, de maneira que
tem uma “estrutura de superficie” e uma “estrutura profunda”. A estrutura de superficie é a
situacdo codificada, ou seja, os elementos que podem ser objetivamente identificados e
mesmo descritos, com a apreensdo do conjunto que os constitui. Ja “a ‘estrutura profunda’
nao esta visivel;, emerge na medida em que se verticaliza a leitura”, ao que ele chama de
“descodificacdao”, e que se relaciona “com a razao de ser dos fatos que se acham expostos mas
nao desvelados na ‘estrutura de superficie’” (p. 169).

Conforme entendemos de suas palavras, no ambito da descodificacao, ja ndo importa

o valor em si que as representag¢des tém, mas sim, o valor e significacdo que estabelecem na
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interagao com o contexto como um todo, no momento em que, simultaneamente, cada coisa
estd constituindo seus préprios significados, e constituindo os dos outros elementos; ou seja,
sentidos e significados ndo estdo definidos a priori, mas se constituem no processo.

Em sua pratica, de acordo com as finalidades que lhe sdo préprias, Freire menciona
qguerer evitar dois tipos de riscos a respeito das fichas, que, no nosso entender, seria evitar
dois tipos de producdo de imagens que desviariam dos propdsitos educativos estabelecidos.
Um destes riscos seria o que “reduz a codificacdo a uma mensagem a ser transmitida” (FREIRE,
2019b, p. 171), um conteudo explicito e direto, de maneira que ndo haja a participacdo do
observador na construcdo dos significados. Como exemplo, cita a codificacdo propagandistica,
com seu efeito domesticador.

O segundo risco que menciona é quando a estrutura de superficie da codificacdo
apresenta uma composicao “de tal forma enigmatica, fechada, que obstaculiza o trabalho
descodificador” (FREIRE, 2019b, p. 171.). Aqui, gostariamos de fazer uma consideracdo. Ainda
gue ndo especifique, neste segundo risco, poderiam estar incluidas as producdes artisticas ou
parte delas em que a “descodificacdo” se realize num ambito ndo completamente
intelectualizado, ou de aspecto enigmatico, como menciona. O que, num primeiro momento,
poderia criar certa contradicdo com as propostas de um pensamento estético-educativo.
Porém, é preciso compreender que toda sua prdtica educativa, ainda que relacionada a um
processo aberto que permita aos sujeitos uma elaboragao e reelaboragdao do mundo, ao invés
de submissdao a uma ordem dada, tem como vinculagdo ultima o ato politico, de natureza
revolucionaria, e que ndo pode deixar de considerar as condigbes existenciais concretas destes
sujeitos educandos. Assim, toda proposta educativa criadora esta “associada sobretudo a
certas prdticas claramente politicas de mobilizacdo e de organiza¢do”, para que possa
“constituir-se num instrumento para o que Gramsci chamaria de a¢do contra hegemédnica”
(FREIRE, 2011, p. 31). O fundamento estético que propde, assim como a perspectiva de
criacdo, esta na possibilidade de transformac¢ao da realidade. Criacao e transformacdo da
realidade precisam estar diretamente relacionadas, neste sentido, aproximando-se de grande
parte da reflexao e utilizagdo da arte na pratica marxista.

Mas é possivel dizer que estas experiéncias no ambito das fichas e das
descodificacdes também nao sado fixas, ja que tal pratica educativa é pautada no processo, e
por isso, em constante reelaboracdo. Uma vez que as palavras geradoras e as codificacdes a
elas referentes estdo sendo estabelecidas em fun¢do da investigacdo dos homens em suas
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realidades, e considerando que estas “realidades” também nao sado fixas, mas estdo em devir,
entdo, na apreensdo destes sujeitos, a propria “captacao e a compreensdo da realidade se
refazem ganhando um nivel que até entdo ndo tinham” (FREIRE, 2019a, p. 134)!1. Se a pratica
se fundamenta na investigacdo concreta das condi¢cbes existenciais, entdo, tanto as
existéncias quanto as praticas ndo sdo consideradas fixas e estdo também em processo,
podendo requisitar novas solu¢des e novos tipos de imagens, em seu desenvolvimento.

Entendemos ser possivel relacionar a codificacdo com a ideia de representacao, tal
como estd indicado no pensamento do educador. A representacdo, como compreendemos,
seria o signo que remete a uma ideia ou conceito pré-existente em nosso pensamento, tal
como a palavra casa ou mesmo um desenho ou uma foto de uma casa, poderia remeter
imediatamente a uma ideia pré-existente que temos do seu significado. A representacdo seria
a juncdo instantanea do significante e do significado pré-existente.

O cineasta Serguei Eisenstein (2002), em seus estudos tedricos, nos oferece também
reflexdes interessantes para se pensar a relagdo entre as representagdes e as imagens. As
representacdes podem se estabelecer por um ato instantaneo e, de certo modo, mecanico,
por se tratar de relagGes pré-definidas na consciéncia, tendendo por isso, a se distanciar do
real a que se refere, para ligar-se ao pensamento genérico e abstrato. As imagens, ao
contrario, nao se estabelecem previamente, constituindo-se na experiéncia e na meméria de
guem as apreendem. As imagens estdao em devir. Com relagao as abordagens sobre o processo

de construgao da imagem filmica, Eisenstein nos diz:

A imagem [...] ndo é fixa ou ja pronta, mas surge — nasce. A imagem
concebida por autor, diretor e ator é concretizada por eles através dos
elementos de representacdo independentes, e é reunida — de novo e
finalmente — na percepc¢do do espectador [...] a seu préprio modo, e a partir
da urdidura e trama de suas associacGes, todas condicionadas pelas
premissas de seu carater, habitos e condicdo social —, cria uma imagem de
acordo com a orientacdo plastica sugerida pelo autor, levando-o a entender
e sentir o tema do autor. E a mesma imagem concebida e criada pelo autor,
mas esta imagem, ao mesmo tempo, também é criada pelo proprio
espectador (EISENSTEIN, 2002, p. 28-29 [grifo do autor])

11 A artista e educadora Fayga Ostrower (2008, p. 165), nos oferece uma abordagem semelhante: “A cada sintese,
a cada novo nivel de compreensdo que é possivel alcangar, corresponde a base para o aparecimento de novas
possibilidades de ser e de criar. A cada sintese se requalificam os limites que funcionam como referencial para o
desenvolvimento subsequente. O proéprio referencial é continuamente requalificado pelo mesmo processo que
ele referencia e qualifica”.
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Para Eisenstein (2002, p. 20), o processo dindmico de surgimento de uma imagem se
dd através de uma “cadeia de representacdes” — “uma cadeia de representacdes
intermedidrias que, juntas; formam a imagem”; cadeia esta que institui uma relacdo entre os
sentidos propostos na produgao e os que sao encontrados na recepgao. Este sistema de uma
cadeia de representacdes nos parece possivel de ser aproximada do que Paulo Freire
considera a respeito da codificacdo; e, em nosso modo de correlacionar, a descodificacdo, por
sua vez, corresponderia ao surgimento da imagem, espaco onde se unificam objetividade e
subjetividade, as palavras e as realidades, as formas e as vivéncias, em suma, espaco de
superacao da dicotomia.

A questdo que precisamos considerar é o que acontece no que Freire chama de
“estrutura profunda”, como aquilo que n3o esta visivel. E justamente neste espaco que n3o
esta dito, que a leitura e articulacdo dos significados acontecem. No entanto, nas fichas, as
lacunas entre as representacdes retiradas do real, que sdo suscitadas na memaoria e compdem
a dindmica da leitura proposta, ndo apresentam necessariamente uma oposicao entre seus
termos, como ocorre nos filmes de Eisenstein. Elas estdo, de certo modo, vinculadas a prépria
vivéncia dos educandos, possibilitando a estes um pensar sobre a propria realidade em que
estdo integrados, objetivando, neste momento, um pensar interligado a sua experiéncia do
mundo.

No processo educativo com as fichas, Freire (2019a) partia do foco nas
representacdes que as imagens poderiam despertar, para, a partir dai, através do didlogo,
ocorrer as interagcles entre os elementos em questdo: com as experiéncias de cada um
podendo construir as relagdes e implicagbes de uma coisa com a outra, cada um se
posicionando perante as coisas e o todo, podendo superar o carater dicotbmico das
representacdes abstratas.

De certo, existe um carater pedagdgico e didatico nas fichas. Para realiza-las,
Brennand teria absorvido uma dada visao de mundo que estaria em correspondéncia com a
condicdo existencial dos educandos em questdao e com os propésitos da pratica pedagdgica
de Paulo Freire, porém, distintos, talvez, de sua prépria visdao de mundo. H3, por exemplo, em
parte das fichas produzidas por Brennand, um antropocentrismo, com o homem inserido no
centro das relagdes — que esta relacionado a pedagogia em questao —, mas que, talvez, ndo
corresponda tanto a sua producdo artistica mais autoral, principalmente na ceramica, que é
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fundamentalmente marcada por um zoomorfismo e animismo de um universo mitico-
religioso. Isto nos leva a pensar que a producdo das fichas leva em consideracdo um carater
pedagdgico, que tem como questdo uma determinada visdo de mundo, tendo um propésito
gue se vincula a situacdo existencial dos educandos em questdo; a busca da afirmacdo deste
homem e de sua acdo no mundo.

O que consideramos interessante é que na arte, e pela arte, as imagens ndo tém um
compromisso com a verdade absoluta, e sim, com as verdades relativas ou parciais; aquelas
gue se constituem como uma verdade provisodria, que é valida num dado contexto, num dado
momento, numa dada ‘realidade’, sem negar a existéncia de outras!?. S3o verdades que
habitam mundos paralelos, ainda que possam ser afins ou divergentes. Sdo como parabolas
ou como poesias; em que as suas verdades ndao negam outras, porque cada uma constitui-se
e tem validade dentro da sua prdpria logica, em que instituem sua prépria realidade e razao
de ser.

Podemos perceber este dinamismo nas proprias imagens produzidas por Brennand
para as fichas. Se em algumas fichas, ha certo antropomorfismo, com o homem ocupando um
lugar central no espago, outras, aproximam-se de algumas gravuras de cordel com seus
elementos magicos e alegdricos, que povoam o imaginario popular. Segundo Favero (2012, p.
12), a ficha nimero dois tem como titulo “A natureza — mediadora da comunicagao entre o
homem e o mundo da cultura”, e, na imagem construida por Brennand, as figuras humanas,
mulher e homem, tém seu lugar num mosaico, junto a peixes, rio, plantas, animais domésticos
e selvagens que aparecem em cima e em baixo, de um lado e do outro, numa trama grafica.
Sugere uma narratividade diferenciada da primeira ficha. A figura humana n3do nos parece
estar no centro de todas as relagGes, mas é parte integrante de uma trama que a engloba. Ha
uma natureza, ao mesmo tempo, material e imaterial, terrena e imaginaria, que a dimensiona
na existéncia.

As narratividades de cada imagem n3ao negam umas as outras. Cada imagem constitui
seu prdéprio principio, sua validade ou sua verdade relativa. Acreditamos que a arte nao tem
como fundamento a verdade, mas as possibilidades. Refletimos a partir disto que diante de

uma imagem ha sempre um pensamento em suspenso: 0 que a imagem nos conta? Quais

12.0 também cineasta russo Andrei Tarkovski (1998, p. 42) expressa esse sentimento dizendo que a arte se
assemelha a “um infinito sistemas de esferas”, cada esfera correspondendo a “uma imagem nova e insubstituivel
do mundo, um hieroglifo de absoluta verdade [...]".
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construcdes narrativas podem fazer sugerir, revelar? Como ela expressa as concep¢oes de
guem a construiu, pelo menos relativa aquela construcdo especifica (considerando que um
autor pode expressar distintas concepc¢des na construcdo de suas imagens)? E finalmente,
como eu penso e construo minhas préprias narrativas a partir dos elementos, vivéncias e
associacOes que ela faz despertar e ressoar em mim?

Com relacdo a pedagogia com as fichas de cultura, acreditamos que, para Paulo
Freire, o que importava era como aqueles educandos iriam entrar em contato com as
representacoes dispostas nas imagens, e como a partir disto iriam construir também suas
proprias narrativas, seus pontos de vistas, seus pronunciamentos, em didlogo com as imagens
e com os demais participantes desta dinamica nos Circulos de Cultura.

Como menciona Berino (2017, p. 184) a respeito de uma “educacdo como pratica da
liberdade” em Paulo Freire, “o conhecimento é artistico no sentido de criacdo”. O pensamento
é estético na sua dimensdo criadora, necessaria a nossa compreensao e percep¢dao do mundo
em constante processo: “uma dimensdo estética que a nds, latino-americanos, ndo convém
sacrificar em favor de uma ciéncia puramente realista, porque o ‘quefazer’ freireano nao
sossega 0 nosso desejo por uma outra vida que va além do imaginario permitido pelo poder”

(BERINO, 2018, p. 337).

CONSIDERAGOES FINAIS

O método de alfabetiza¢cdo se demonstrou enquanto uma educag¢do pensada para as
classes populares subalternizadas, que ndo cumprem apreender friamente os conteudos a
eles impostos através de uma educacgao falaciosa que se pretenda neutra. A estes “oprimidos”
cabe ndo outra que uma educa¢ao em estado de poesia. Como sujeitos em estado de troca,
em didlogo. Mas também, como sujeitos politicos em processo, dotados de resisténcia para
se fazer realizar seus modos de ver, ser, fazer, no mundo.

E possivel perceber na pratica educativa freireana, a preocupacio politica quanto ao
recebimento da linguagem n3ao como algo acabado e univoco. Suas estratégias buscam colocar
os sujeitos para debrugcarem-se sobre os sentidos das coisas, para reencontra-los dentro de si,
para recriarem, para ocupar seus espacos como sujeitos também criadores de linguagem. Para
estimular um espanto e um questionamento sobre a linguagem instituida, para conscientizar
a respeito de narrativas que ndo sdao neutras ou naturais — como se pretende parecer —, mas
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gue tém pertencimento, objetivos, finalidades. Enfim, para estimular uma atividade de criacao
e recriacdo sobre a linguagem, que deve, por uma funcdo educativa e politica, ser entendida
sempre em estado nascente, poético, em devir.

E neste sentido que, na obra A Africa ensinando a gente, quando menciona que: “Um
povo sela a sua libertacdo na medida em que ele reconquista a sua palavra” (FREIRE, 2003, p.
29), o sentido implicito no termo “palavra”, ultrapassa em muito uma questdo meramente
instrumental; relaciona-se a uma reencarnacao das palavras, de todo um sentido fabulatério
sobre as mesmas, de modos de ser, de expressar, de fazer e construir. Reintegra as palavras

sua dimensdo estética, poética; a dimensdo dos modos de vivéncia e existéncia no mundo.
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