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RESUMO: A fic¢do contemporanea tem buscado novas formas de con-
tar as suas historias. Entre as estratégias narrativas Que aparecem de
modo mais freqiiente, encontram-se o fortalecimento da perspectiva
subjetiva do narrador em I? pessoa. Unida a ampla utilizacdo da I* pes-
soa, encontra-se, com freqiiéncia, a fusdo das figuras do narrador e do
autor Que passam a se manifestar em uma so voz. Esse recurso € utiliza-
do em muitas obras do escritor Marcelo Mirisola, em especial nos ro-
mances O azul do filho morto (2002) e Joana a contragosto (2005). Ao
utilizar o seu nome préprio na extensdo de suas obras, Mirisola articula
uma figura autoral, Que se manifesta tanto na ficgdo como fora dela, no
espaco midiatico. Tal procedimento além de expor as engrenagens da
construgao literdria, levanta Questionamentos acerca dos novos lugares
ocupados por escritores, obras e leitores em uma sociedade midiatizada.
Essa mobilidade esta atrelada, principalmente, a um novo processo de
concep¢ao da escrita, Que na atualidade se difere essencialmente do
passado. Em funcdo disso, este artigo resgata a trajetdria socio-historica
do papel do autor na sociedade ocidental para, posteriormente, com-
preender as condicdes de producdo contemporaneas Que permitem a
reconfiguracdo da posi¢do da figura autoral.
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ABSTRACT:The Contemporary fiction has been seeking new ways of
telling its stories. Among some more frequent narrative strategies its
possible to see the strengthening of the subjective perspective in the
first person narrator. Together with the use of the first person its also
possible to notice the fusion of the narrator’s figure and the author who
start to manifest one voice. The resource is used in many works done by
Marcelo Mirisola, especially in his novels O azul do filho morto (2002)
and Joana a contragosto (2005). By using his own name throughout his
books Mirisola articulates an authorial figure which manifests itself both
within the fiction and outside of it in the media field. Such strategy not
only exposes the makings of the literary construction but also makes
readers Question about the places occupied by writers, works and readers
in a society that values media. This mobility is linked mainly to a new
process of the writing concept that nowadays is essentially different
from the past. As aresult, this article brings back the socio-historical
role of the author in Western society in order to understand the
contemporary conditions of production that allows a reconfiguration of
the authorial figure.

KEYWORDScontemporary literature, author, Marcelo Mirisola.

Em 2008, Eduardo Coutinho lanca Jogo de Cena, um
misto de documentario com ficcao, cuja caracteristica princi-
pal é o jogo com as fronteiras entre o real e ficticio. O filme
parte da proposta insélita de um andncio de jornal que convo-
ca mulheres a subirem em um palco de teatro e contarem suas
histérias. Sdo depoimentos verdadeiros ou ficticios? A estraté-
gia dramatica reside justamente no fato de, em meio a mulhe-
res aparentemente comuns, surgirem atrizes interpretando as
mesmas historias relatadas por aquelas desconhecidas.

Essa sobreposicao entre ficcao e realidade tem se torna-
do um recurso narrativo utilizado com notéria frequéncia no
universo literdrio da atualidade.Para Moriconi, a prosa con-
temporanea se caracteriza por uma vocagao subjetiva e
memorialista “o traco marcante na ficcio mais recente é a
presenca autobiogréfica real do autor empirico em textos que
por outro lado sdo ficcionais” ( 2006: 161). Tal peculiaridade
pode ser observada em Berkeley em Belagio (2002), de Joao
Gilberto Noll, que traz a cena um escritor de meia-idade com
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uma bolsa de estudos da Universidade de Berkeley, na Califérnia,
para escrever um romance. Juntam-se a ele Miguel Sanches
Neto com o romance Chove sobre Minha Infincia (2004), res-
gate memorialistico da infancia pobre do autor no interior do
Parand.O livro reproduz, inclusive, com fotografias pessoais e
recortes de jornais do periodo, embora o autor nao o classifi-
que como memdrias mas como “retalhos”; Cristévao Tezza foi
premiado recentemente (Jabuti 2008) com o romance Filho
Eterno (2008) cujo eixo narrativo se situa no nascimento de
seu filho Felipe, na década de 80, portador da Sindrome de
Down; Carlos Heitor Cony com Quase Memdria (1995), depa-
rou-se com a dificuldade de classificd-lo enquanto género lite-
rdrio, por isso o subtitulo: “quase-romance”. A mesma questao
aparece com frequéncia nos romances Stella Manhattan (1985),
Viagem ao México (1995), e nos contos Histérias Mal contadas
(2005) de Silviano Santiago.

Nesta estratégia, destaca-se a prosa de Marcelo Mirisola
cuja ficgdo nao s6 utiliza tal recurso narrativo como o radicaliza,
por meio de uma voz narrativa, em 12 pessoa, autobiogréfica
que se repete em todas as obras publicadas pelo autor. Nascido
em Sao Paulo, em 1966, Mirisola publicou Fdtima fez os pés
pra mostrar a choperia (2001), O Azul do Filho Morto (2002),
Bangal6 (2003), Joana a Contragosto (2005), e atualmente é
colunista do site Uol. Possui contos e novelas publicadas em
varios jornais e revistas do pafs, entre eles, a novela Acaju: sin-
tese do ferro quente, na revista Cult. Manuel da Costa Pinto,
ensafsta e editor da revista, que ressalta a singularidade do esti-
lo do autor: “Junto com Fernando Bonassi, MM criou no Brasil
um género novo: a literatura suburbana. Sua maravilhosa lin-
guagem é uma demonfaca mistura de deboche oral e livres
associacoes de ideias”

As obras de M.M. foram objeto de critica da imprensa
comum que viu nelas uma “pretensa iconoclastia, pornografia,
homofobia e machismo”, como afirmou Jeronimo Teixeira, jor-
nalista da revista Veja, em 2005. Marcelo Mirisola teve seu nome
vinculado a um grupo de escritores contemporaneos
autodenominados de Geragdo 90, expressao esta, criada por
Nelson de Oliveira que, em 2001, decidiu reunir uma coleta-
nea de contos dos principais escritores, representantes, segun-
do ele, de uma geragdo de transgressores. O ré6tulo foi muito
questionado e criticado, inclusive por MM, que, em entrevis-
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tas, nega fazer parte desse grupo, diz-se ofendido com a afir-
macao de buscarem a “exceléncia do texto” afirmando nao ser
“um executivo de letras”.

A voz polémica e irascivel do narrador MM que perpas-
sa todos 0s seus romances e contos e até mesmo as cronicas
publicadas pelo site Uol, extrapola o universo ficcional de seus
livros e se estende ao campo literario atual por meio da postura
controversa assumida pelo autor. Mirisola faz questao de con-
fundir ficcao e realidade, autor e narrador em uma s6 figura,
enfeixada no nome préprio do escritor. Sob o aspecto inédito
desse recurso, MM narra as suas histérias de modo autobiogra-
fico e, por meio da mesma voz, direciona as suas criticas, em
entrevistas e palestras do espaco cultural brasileiro. Mais do que
o simples jogo de referencialidade, Mirisola faz de sua fungao
de escritor uma ficcdo, ou seja, um personagem performatico
que vai compondo sua subjetividade, nao ao longo de um s6
romance, mas a cada obra por ele publicada. Essa estratégia é o
que singulariza o conjunto de suas narrativas, transformado as
obras em etapas da elaboracao do personagem-autor, projetos
inacabados da construcdo de uma identidade autoral através
da criacao de uma ficcao de si.

Mirisola, ao mesmo tempo em que narra, expde as en-
grenagens de funcionamento da literatura. A reflexao sobre as
escolhas a serem tomadas sao feitas ali mesmo, no romance,
junto ao leitor. As relagdes conflitantes que envolvem a negoci-
acao de valores com o mercado editorial, assim como as deci-
soes arbitrarias sobre prémios literdrios, o papel do autor frente
a isso tudo, a funcao da literatura contemporanea nesse meio,
em suma, o making off passa a fazer parte do plano principal da
narrativa, é personificado e assume seu lugar junto aos perso-
nagens.

Essa recente postura autobiografica assumidas pelos au-
tores contemporaneos, radicalizada por Mirisola, pode carac-
terizar uma peculiaridade da literatura do presente? O que essa
reivindicacdo de presenca do autor pode significar no contex-
to atual? Ha algum tempo a critica estruturalista decretou a
“morte do autor” e desvinculou sua presenca da construcdo de
sentido da obra, Barthes (2004) chegou inclusive a afirmar que
o0 escritor ndo passa de uma “figura de papel”. Por esse viés,
pode-se afirmar que Mirisola ndo passa de um autor “de pa-
pel”? Para uma compreensdao mais abrangente da questdo, o
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presente artigo retoma o debate sobre a questdao autoral que
atravessou o século XX para, entdo, confrontd-la com as forgas
que regem o campo literdrio do século XXI, contexto no qual, a
obra de Mirisola se mostra como um modelo bem representati-
vo da questao.

O AUTOR: DA MORTE AO RENASCIMENTO

Durante o periodo antigo e medieval, segundo Chartier
(2006), as historias, canticos e poemas circulavam entre as pes-
soas por meio da oralidade. Com isso, a obra estava em perma-
nente processo de criacdo, pois quem narrava tinha a liberda-
de de modificar passagens, acrescentar ou retirar informagoes.
Desse modo, era incompativel a ideia de um autor ou de uma
obra com inicio, meio e fim.

Com a invencao da prensa de Gutemberg, abrem-se no-
vas possibilidades para a difusao de um saber que, até entao,
era restrito ao espago da igreja, dos mosteiros. Mesmo assim, a
reproducao, em sintese, era de textos religiosos, da biblia e al-
guns textos cldssicos, portanto a questdao da autoria ainda nao
se colocava.

Foucault (2006), em O que é um autor?, afirma ter sido a
modernidade o momento da emergéncia da figura do autor
como nos é conhecida hoje. Uma vez que foi nesse periodo
que ocorreu a conquista do poderio econdmico e politico pela
burguesia apontaria vérios questionamentos sobre a ordem vi-
gente imposta pela aristocracia, descrendo na legitimidade do
poder do Estado Real e da Igreja. Os aristocratas que contavam
com ascendéncia divina como salvo-conduto de suas acoes
serao destituidos pela meritocracia burguesa e seu sistema ide-
olégico.

Nesse contexto, onde os discursos ganham relevancia
subversiva e poder de transgressao, que Foucault (2006) afirma
ter surgido a primeira condicao para o nascimento do autor:
na ideia de propriedade e a apropriagdo e também de respon-
sabilidade penal sobre o contetido do texto. No momento em
que se percebeu o discurso como um ato que poderia circular
no campo do sagrado ou do profano, do licito e do ilicito o
autor se torna a figura a ser responsabilizada pelas consequéncias
desses ditos e passivel de punicao.

Entretanto essa condicao nao cobre uniformemente to-

ARTIGO

pIs3-176 2° semestre de 20lI

13 n° 2

Revista bo CENTRO DE EDucAcAo E LETRAS DA UNIOESTE - CAmpus DE Foz po IGUACU  v.

3

/



p.153-176 2° semestre de 20lI

~ ~ -
/ u.’ RevisTA Do CenTRO DE EDuCAGAO E LETRAS DA UNIOESTE - Campus DE Foz Do IGuacu  v. 13 n° 2

Regina Coeli Machado e Silva - Alessandra Valério

dos os discursos que circulam socialmente. Foucault (2006)
aponta uma inversao interessante ocorrida transicdo da Idade
média para a Idade Moderna: enquanto na primeira, os textos
cientificos exigiam autoria para que se pudesse responsabilizar
e punir o escritor por eventuais postulagdes contrarias ou ofen-
sivas a moral e ao discurso vigente do periodo; os literarios
prescindiam da figura do autor. Ja na modernidade, os discur-
sos da cientificidade apagaram a funcdo-autor em prol da
demonstrabilidade e rigorosidade de seus métodos; o discurso
literario, por sua vez, passou a ser concebido como resultante
da genialidade e criatividade de seu autor, em consonancia
com a ja citada ideologia individualista que organizou o pen-
samento ocidental moderno. Desse modo, tornou-se impossi-
vel pensar um texto sem autor

[...] os discursos literarios ja ndo podem ser recebidos se ndo forem
dotados da fungao autor [...] E se na sequéncia de um acidente ou da
vontade explicita de um autor, um texto nos chega anénimo, imedi-
atamente se inicia o jogo de encontrar o autor (FOUCAULT, 2006:49).

Foucault (2006) concebe a autoria como um principio
de agrupamento do discurso, como unidade e origem de senti-
do, como foco de coeréncia, de modo que o nome do autor
asseguraria uma fungdo classificativa que agrupa determinados
textos, caracterizando o modo de ser do discurso.

Durante muito tempo, a concepcao de um estilo, resul-
tante da transferéncia da personalidade do autor para o texto,
fez com que se buscasse, na obra, regularidades estilisticas que
provavam que ela pertencia a determinado escritor. E mesmo
quando a ddvida ndo era acerca da autenticidade da obra, a
critica literaria buscava explicacdes sobre a presenca de certos
acontecimentos, fatos do texto na biografia do autor. Essa pra-
tica, amparada pela ideologia individualista moderna, pela cren-
ca no sujeito cartesiano e na transparéncia da linguagem, fez
buscar no texto a intencao do autor como forma de decifrar os
significados ocultos nele encontrados.

Interessante verificar o rango dessa concepgao de “génio
criador” na propria legislacao sobre os direitos de propriedade
autorais da atualidade. Fundamentada na ideia da originalida-
de, na singularidade da combinagao de forma e contetido como
reflexo do estilo, a lei do direito do autor fundou o copyright
contemporaneo. Ou seja, parte-se da premissa da impossibili-
dade de haver coincidéncias de génios criadores e da singula-
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ridade do individuo e sua forma de expressao.

Barthes (2004), em seu artigo intitulado A morte do au-
tor, como Foucault, enfatiza essa obsessao da cultura moderna
pela figura do autor “o autor € uma personagem moderna, pro-
duzida sem duivida pela nossa sociedade [...], ela descobriu o
prestigio pessoal do individuo, ou como se diz mais nobremente,
da «pessoa humana»” (BARTHES, 2004:01). Se o individualis-
mo iria fortalecer essa figura autoral, a critica viria a sacraliza-la
a tal ponto que Foucault (2006) compara a critica literaria mo-
derna a exegese cristd, no sentido de que ambas tentam provar
o valor de um texto por meio da santidade do autor.

Mas essa “tirania do autor” apontada por Barthes (2004)
passa por uma fase de desconstrugao potencializada pelos pos-
tulados de Nietzsche que questionava a existéncia de Deus, do
homem e da verdade. A critica nietzcheana desconstréi toda
ideia edificada em torno do sujeito cartesiano, soberano e dono
de sua vontade, apontando-o como uma das principais falacias
da modernidade, nao passando de uma fantasia dos “fracos”
para justificarem suas fraquezas em prol de uma ficticia liber-
dade.

Essa desconstrucao do sujeito ndao perdoou o autor, no
século XX, a vontade de verdade incidia também na critica ao
capitalismo e suas formas de dominacao, o que levou a verten-
te marxista a condenar ndo s6 o sujeito a estrutura alienante do
poder, mas também o autor como desdobramento disso.

Segundo Barthes (2004), em Mallarmé foi possivel detec-
tar os primeiros sinais da rufna do autor, quando o poeta fran-
cés anuncia que é a linguagem que fala através de uma
impessoalidade prévia “o autor nunca é mais senao aquele que
escreve, assim como o eu ndo € outro sendo aquele que diz eu”
(2004:02). O poeta se subsume as palavras e o escritor cede o
lugar principal ao texto. Nesse sentido que Mallarmé organizou
Le livre, sem inicio, meio ou fim, multiplo e impessoal, em cons-
tante construgdo, dispensando a assinatura do autor em favor
do status verbal da literatura.

O Surrealismo e a Linguistica também foram decisivos
no processo de dessacralizacao do autor. O primeiro com o
principio da escrita automética em ligagdo direta com o in-
consciente; o segundo, com a demonstracao de que a
enunciagao é inteiramente um processo vazio que funciona na
perfeicdo sem precisar ser preenchido pela pessoa do
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interlocutor, linguisticamente. O autor nunca é nada mais para
além daquele que escreve, tal como eu nao é sendo aquele que
diz eu: a linguagem conhece um sujeito, nao uma pessoa. Esse
sujeito, fora da prépria enunciacdo que o define, basta para
fazer funcionar a linguagem.

Barthes (2004), assim, decreta a morte do autor , uma
vez que esse nao passaria de um efeito da linguagem, uma cons-
trucdo que ocorre, a0 mesmo tempo, que a escritura do texto.
E o que ele denomina de escriptor moderno

Exatamente ao contrdrio, o scriptor moderno nasce ao mesmo tem-
po que o seu texto; nao esta de modo algum provido de um ser que
precederia ou excederia a sua escrita, nao é de modo algum o sujei-
to de que o seu livro seria o predicado; nao existe outro tempo para
além do da enunciagao. Todo o texto € escrito eternamente aqui e
agora.(BARTHES, 2004: 03)

Em consonancia com Foucault (2006), o escritor passa a
ser uma construcao discursiva, um principio organizador do
discurso. Nao existe além da obra, constréi-se nela e em fun-
cdo dela, o nome préprio serve como um item classificador
desses discursos, uma etiqueta de reconhecimento social. Num
romance, por exemplo, um narrador em primeira pessoa nun-
ca reenviard exatamente ao escritor, nem para 0 momento em
que ele escreve, mas para uma espécie de “alter-ego”, cuja dis-
tancia pode ser relativa, maior ou menor, ao longo da prépria
obra.

O cendrio contemporaneo traz novas questoes relativas
ao autor a ser reelaboradas, principalmente, no que tange ao
modo de producado e circulagao das obras no presente. Ha que
se considerar que o autor é uma figura que se faz presente, em
muitos momentos, antes mesmo de sua obra. A construcao de
uma persona autoral que circula pela midia parece ser funda-
mental para a venda e divulgacdo da obra junto ao seu publi-
co. Manter blogs e redes sociais, por exemplo, sao estratégias
de interagdo entre autor e publico que proporcionam um con-
tato mais rdpido e direto entre eles, reconfigurando o espaco
de criacdo, circulagdo e recepcao das obras por seus leitores.

O PAPEL DO AUTOR E O CAMPO LITERARIO CON-
TEMPORANEO

A revista Bravo em fungdo da Exposicao de Arte Contem-

ARTIGO



UM AUTOR DE PéPEL? REFLEXOES SOBRE O PAPEL DO AUTOR

CONTEMPORANEO NA OBRA DE MARCELO MIRISOLA
poranea em Sao Paulo, realizada em outubro de 2011, traz es-
tampada, na capa, a inusitada manchete: “O sete mandamen-
tos da arte”. O proposito do artigo, relacionado a capa, é tentar
entender “o que da prestigio, dinheiro e fama a um artista”
(KATO, 2011:25). Segundo a articuladora da revista, a arte con-
temporanea, ali apresentada, “nao traz uma linguagem acessi-
vel as massas” (KATO, 2011: 25), mas gerou um circuito milio-
ndrio. Para deslindar o funcionamento desse jogo, Bravo (2011)
apresenta sete postulados sobre os quais se movem a relacao
arte e mercado contemporaneo. A saber

1 Amaras o mercado sobre todas as coisas;
2 Nao precisards dominar a técnica;

3. Aprenderas a falar sobre seu trabalho;

4. Pertencerds a uma galeria;

5 Participaras de feiras de arte;

6. Conheceras curadores;

7. Viverds como uma celebridade;
(BRAVO, 2011: 26-35)

Interessa-nos, sobretudo, o primeiro e o Gltimo “manda-
mento”, que parecem ser complementares. Ao afirmar que o
artista deve amar o mercado, a autora de Os sete fundamentos
da arte sugere que “o sucesso financeiro ndo é sempre sinoni-
mo de qualidade” (KATO, 2011: 26). Artistas que vendem mui-
to sdo os que caem no gosto popular, se isso ocorre, o seu valor
artistico deve ser relativizado, porque valorizam recursos de
entretenimento em detrimento de elementos estéticos, por ve-
zes, herméticos e que a grande massa de leitores nao estaria
apta a compreender. O Gltimo mandamento afirma existir um
certo papel a ser desempenhado pelo artista, pois a apreciagao
ndo ocorre somente na obra mas ha uma espécie de performance
necessdria para chamar atencao para a sua arte. “Ou seja, 0s
artistas deixaram de ser figuras por trds de suas obras e estao
cada vez mais a frente delas”. (KATO, 2011: 35). Isso equivale a
dizer que a personalidade do artista é, atualmente, tao
desdobravel quanto os elementos de sua arte. Para compreen-
der essa questdo em sua totalidade, recorremos ao conceito de
campo literdrio de Bourdieu (1974) uma vez que a obra de
Mirisola questiona o valor da prépria obra e o seu papel de
autor.
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Bourdieu (1974) busca compreender a légica da forma-
cdo do que ele definiu como “campo literario”, que seria “este
universo aparentemente anarquico e de bom grado libertério
[...] € o lugar de uma espécie de balé bem ordenado no qual os
individuos e os grupos desenham suas figuras” (1974: 133).
Essa concepgao deve ser compreendida no contexto da nogao
de “campo”, instancia que tém suas proéprias regras, principios
e hierarquias, mas sao definidos a partir dos conflitos e das
tensdes no que tange a sua propria delimitagdo e constituidos
por redes de relagoes ou de oposicoes entre os atores sociais
que sao seus membros.

Como estudo de caso, Bourdieu (1974) tomou o campo
literdrio francés do século XIX e constatou que havia trés gru-
pos principais, cujos participantes estavam em relagdes de con-
corréncia e solidariedade entre si, posicdo que repercutia em
suas producoes literdrias. Desse modo, havia os defensores de
uma arte social, que propunham uma arte que expressasse 0s
conflitos sociais a as mazelas de seu tempo, assim como os par-
tidarios da arte pela arte, cuja elaboragao artistica priorizava as
questoes estéticas em detrimento das questoes sociais. Por fim,
havia aqueles literatos que produziam diretamente para o mer-
cado (os artistas burgueses), para consumo imediato (1974:192-
193).

Esses grupos e seus componentes, ou seja, a obra, o artis-
ta, o escritor ou o fil6sofo existem somente no interior dessas
redes de relagoes que definem a posicao de cada um em rela-
cao a posicao dos outros, isto é, a uma posicao social, em rela-
Gao a uma posicao estética. Bourdieu (1974) mostrou que ha-
via uma linha ténue que separava os grupos artisticos e suas
lutas, feitas por regras subjacentes segundo a classe social dos
individuos. Assim, os que defendiam a arte social eram da clas-
se popular e os adeptos da arte pela arte, das classes mais abas-
tadas. Estes primavam pela estética em detrimento do contet-
do porque podiam esperar mais tempo para receber por seus
trabalhos. Por isso, enfatizavam os temas mais formais, na ten-
tativa de apagar as marcas que vinculavam a obra a um deter-
minado contexto. Desse modo, relacionavam-se de modo
ambivalente ora desprezando “os burgueses” (a clientela) e o
mercado, mas a0 mesmo tempo buscando um reconhecimen-
to desse publico.

Em As regras da arte, Bourdieu (1996) procura demons-
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trar as regras desse jogo, a partir das lutas de representagao,
que levam ao estabelecimento de quem é digno da categoria
de artista, ou de um titulo. Segundo ele, esses conflitos existem
para definir essas identidades que se chocam e lutam pelo di-
reito ou pelo monopdlio do poder da consagracao intelectual,
ou seja, o poder para dizer quem estd autorizado a chamar-se
escritor, ou ainda para se designar quem é escritor.

Porém, Bourdieu (1996) alerta que é preciso distinguir
“entre as obras que sao o puro produto de um meio e de um
mercado e aquelas que devem produzir seu mercado e podem
mesmo contribuir para transformar seu meio, gragas ao traba-
lho de libertagdo do qual sdo produto [...]” (BOURDIEU, 1996:
124). Resta saber quais seriam as regras que regem o campo
literdrio contemporaneo, com quais a obra de Mirisola se con-
fronta e sobre as quais se ampara, ou seja, qual é o discurso
que sustenta a visao do papel do autor frente ao mercado no
espago presente.

Moriconi (2005), ao analisar o funcionamento do cam-
po literario brasileiro, detecta que o circuito da literatura defi-
ne-se como um nicho dentro do mercado de livros que apre-
senta a hibridez como sua marca constitutiva: “cada vez me-
nor a proporcao de gente comprando livros de ficcdo, cada
vez maior a de gente comprando livros de informética, auto-
ajuda, histéria, jornalismo e trivialidades tipo biografias de ce-
lebridades” (MORICONI, 2005:02). Esse espago reduzido do
mercado brasileiro de livros de ficcao também é objeto de cri-
tica de Silviano Santiago

O objeto livro de ficcao (como, alids, o objeto livro em geral) circula
de maneira limitada, deficitaria e claudicante, numa média de 3 mil
exemplares (cada edi¢cdo) num pais de 110 milhdes de habitantes,
segundo as Gltimas estatisticas. No melhor dos casos, 12 a 15 mil
copias (quatro ou cinco edigdes sucessivas) circulam pelo pais no
correr de quinze anos, sendo que o total de leitores do romance
pode ser calculado na base otimista de 50 a 60 mil. (SANTIAGO,
2007)

Segundo Azevedo (2004), o mercado editorial brasileiro
viveu uma ampliacdo intensa a partir dos anos 70, fomentado
pelo surgimento de editoras pequenas que acabaram abrindo
espago para diferentes literaturas. Entretanto, mesmo crescen-
do os horizontes de expectativas literdrias nao se consolidou
um publico literdrio estdvel que pudesse garantir a
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profissionalizacao do escritor brasileiro. A questdao da sobrevi-
véncia financeira no mercado da escrita aparece, em Mirisola,
como um dos entraves da sua sagragdo como autor. “Empobre-
ci e colecionava recusas de Um pouco de Mozart e genitalias”.
(MIRISOLA, 2002: 139). Nao s6 nos romances como também
em entrevistas Mirisola alega viver com a “mesada da mae” em
um “bangal6o” em Santa Catarina.

Em consonancia com Bourdieu (1974), Moriconi (2005)
também constata que, a partir nos anos 90, no Brasil, pdde-se
observar a existéncia trés circuitos literarios principais: “o cir-
cuito mididtico (ou do mercado maior), o circuito critico (ou
universitario, ou canonico), e o circuito da vida literdria propri-
amente dita” (MORICONI, 2005:09 grifo nosso). Cada um des-
ses circuitos tem seu valor literdrio determinado pelas relagoes
e fungdes que cumprem no escopo do campo literdrio. No cir-
cuito mididtico, a obra se relaciona com outras areas da cultura
— cinema, TV, jornalismo. Nesse sentido, é antes signo da cul-
tura do que objeto literdrio na acepcao académica do termo,
pertence exclusivamente ao fluxo do entretenimento e dos
movimentos de opinido publica. “O valor da obra emerge na
medida em que ela se da como evento significativo numa rede
articulada de artefatos, principalmente o filme.” (MORICONI,
2005:09) O romance Cidade de Deus, de Paulo Lins, e O Inva-
sor, de Marcal Aquino, sdo dois exemplos desse tipo circuito
que ganhou contornos definidos nas décadas de 90 e 00. O
valor dessa literatura, segundo Moriconi (2005), estd relaciona-
do a comunicagao com o publico, ler uma obra de impacto
nesse circuito é “ler um sintoma das tendéncias e inclinagoes
sociais, culturais, politicas de cada momento.” (MORICONI,
2005:09)

Para o chamado de circuito critico ou universitario,
Moriconi (2005) afirma que a referéncia principal é o canone
consagrado da alta literatura. Nesse espaco, o autor ndo estd
preocupado com o grande publico, escreve pensando na rea-
cdo da critica mais exigente. “A possibilidade do reconheci-
mento e consagracdo de uma obra ou carreira nesse circuito
depende em grande parte do apoio obtido junto a algum setor
da critica estabelecida” (MORICONI, 2005: 11) Os escritores
ligados a esse tipo de circuito escrevem vislumbrando os mo-
delos classicos, herdados pelas tradicoes moderna e romantica,
visando reafirmd-los ou renova-los. Trata-se de um circuito for-
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mado pelo conjunto dindmico das instituicoes pedagogicas,
circuito académico, especializado e critico. Sob essa l6gica,
em relacdo a qualidade, existe a literatura simples que fica no
mero entretenimento e a literatura erudita que traz ensinamento
embutido na atividade, aparentemente, desinteressada do en-
tretenimento. Segundo Moriconi

A literatura foi af instrumentalizada ndo mais em termos de suas
fungbes comunicacionais constitutivas, porém em funcao de sua
utilidade no projeto nacional-estatal (século 19) ou de sua posicao
na economia dos discursos especulativos de conhecimento, parti-
cularmente os lingtifsticos, filoséficos e psicanaliticos (séc. 20). (MO-
RICONI, 2005: 04)

Ha ainda o terceiro circuito cuja percepcao se da no
espaco “ boémio vanguardista”, Segundo Moriconi (2005), ao
analisar os postulados de Barthes em relagdo ao circuito na Fran-
Ga, seria essa uma terceira possibilidade de discernimento dos
espacos literdrios. O circuito vanguardista baseia-se na rebel-
dia contra o carater de lazer, para burgueses e trabalhadores,
assumido pela arte e pela literatura na esfera do entretenimen-
to. “Se no mercado de lazer arte e literatura sdo praticas
convencionadas de vitalizagdo e energizagao socialmente
normalizadoras ou apaziguadoras, no circuito da vanguarda
arte e literatura sdo questoes de vida ou morte” (MORICONI,
2005:04). Trata-se de um circuito em que autor ou artista in-
corpora o estético como vivéncia, faz de sua vida uma arte.

Essa terceira “margem do rio”, tomando de empréstimo
a metafora roseana, permitiu o acesso a que hoje é conhecida
como a geracao 90 e 00. Formadas por prosadores e poetas e
tendo como caracteristicas ser

[...] bastante agressivos na luta pela ocupagao de espacos de visibili-
dade e vendagem, mas de uma agressividade que eu chamaria de-
mocratica e inclusiva e jd& nao mais dogmdtica e excludente, como
caracterizou a mentalidade e o modo de agir das geragdes 60 e 70,
formadas no contexto cultural das divisdes ideolégicas do mundo
da guerra fria. (MORICONI, 2005:06)

Tais representacdes sao marcadas por conflitos de inte-
resses e interagem em uma arena onde se confrontam afirma-
cao e resisténcia. A afirmacdo pela negagao ou resisténcia pela
afirmacao em negativo, como parece ser o caso de Mirisola
“Isto é, eu jamais acreditei nas coisas que escrevi [...]” (MIRISOLA,
2005:97)

ARTIGO

p153-176 2° semestre de 20lI

o ~ -
/ e\‘ Revista bo CENTRO DE EpucAcAo E LETRAS DA UNIOESTE - CAmpus DE Foz po IGuAcu v. 13 n° 2



p.153-176 2° semestre de 20lI

e ~ -
/ 0\’ RevistA Do CenTRO DE EDucAGAo E LETRAS DA UNIOESTE - CAmpus DE Foz Do IGuagu  v. 13 n°® 2

Regina Coeli Machado e Silva - Alessandra Valério

Essa nova vida literdria surgiu no suporte da rede e ao
contrario do estilo de vida literaria tradicional na modernidade,
os lugares de interagcdo entre escritores “ nao foram mais a li-
vraria, a redacdo de jornal, nem o bar, a praia, a universidade
- que exerceram o papel do novo nos anos 70” (MORICONI,
2005: 07). Nesse sentido, o espaco de circulacao dos textos,
no presente, sdo sites e revistas literdrios na Internet, como, por
exemplo, o Bonde-Rascunho e o site da revista CULT. Daf a
necessidade que, segundo Azevedo (2004), o autor contempo-
raneo tem de fazer a sua prépria consolidagao por meios como
os blogs, as redes sociais de um modo geral. Esses espacos ser-
vem como modos de experimentacdo da escrita desses auto-
res, uma vez que podem elaborar uma obra intermediada por
seus proprios leitores e “passam a ser vitrine de exposicao do
texto que pretende ganhar as paginas impressas” (AZEVEDO,
2004: 09)

Lejeune (2010), ao analisar a construcao discursiva de
um programa televisivo francés que entrevista escritores e apre-
senta seus livros (semelhante ao programa Entrelinhas no Bra-
sil), constata também essa modificacao trazida pelas novas midias
ao plano da recepcao e da circulacdo dos livros e também do
novo papel do autor frente a essas inovagdes. Para o tedrico
francés, esse contato com autor, que hoje é notavel no contex-
to literario, propiciado pela expansao das redes sociais, é algo
impensavel em um passado ndo muito distante. Antes, o leitor
entrava em contato, primeiramente, com o livro. A imagem
do autor lhe era misteriosa, imaginada a partir do estilo de sua
escrita e para tentar preencher essa lacuna “ficava-se reduzido
a recorrer a outros escritos, de género um pouco diferente:
documentos histéricos, correspondéncias, depoimentos”
(LEJEUNE, 2010:193).

A despeito disso, no contexto contemporaneo, segundo
Lejeune houve uma inversao nessa ordem, pois a “midia de-
senvolveu e modificou o funcionamento da imagem do autor”
(2010: 193), ou seja, colocou o escritor a frente de sua obra.
Nos programas televisivos, assim como na internet, ja se tor-
nou uma pratica apresentar primeiramente o autor como uma
figura interessante, uma personalidade singular como assinala
Barthes (2001) em O escritor em férias: “tudo isso nos leva a
ideia de um escritor super-homem, uma espécie de ser dife-
rencial que a sociedade pde na vitrina para tirar melhor parti-
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do da singularidade ficticia que lhe concede” (BARTHES,
2001:24). Desse modo, o mistério que, antes envolvia a figura
autoral, agora é deslocada para o livro. Esse vai ser desvendado
sob a luz da performance de seu escritor, ou seja, se a persona-
lidade é interessante ou exodtica, procurar-se-a esses tracos de
originalidade na obra “E mais rentével mostrar uma rica e se-
dutora personalidade do que pousar de autor de uma obra. E
preciso parecer-se com o livro, coloca-lo em palavras, ser ele
proprio.”(Lejeune, 2010: 199).

Nesse sentido, pode-se afirmar que, devido a relagdo da
literatura com os meios mididticos, ocorreu uma espécie de
“ressurreicao” do autor no circuito literario. Entretanto, nao se
trata de um anacronismo no sentido de perceber, nesse movi-
mento de retomada autoral, a velha postura de buscar no autor
ou na sua biografia o sentido de uma obra. Trata-se de compre-
ender que ha, no presente, a construcao de uma imagem de
escritor que € tao intencional, tdo planejada quanto os perso-
nagens de seus livros. H& de se ter o cuidado de nao confundir
esses personagens-autores com o autor empirico embora essas
figuras talvez coincidam em alguns pontos. Essa performance
é, muitas vezes, uma estratégia de sobrevivéncia no dificil mer-
cado editorial, mas ndo deve ser notada como um simples arti-
ficio banalizado pela midia. Trata-se antes de um novo modo
de funcionamento do circuito literdrio no contexto contempo-
raneo, cujas formas de percepcao e circulagdo dos livros dife-
rem essencialmente do tempo passado. Essa estratégia de
performatizacao é um movimento observével em varios seg-
mentos sociais e ndo apenas na literatura. Basta observar os
perfis criados pelas pessoas comuns nas redes sociais de relaci-
onamento. Nesse espaco, cada individuo pode “montar” o seu
personagem por meio da selecdo de agrupamento de referén-
cias, a escolha das fotos, das comunidades engendra uma no-
cao da personalidade do ser, que pode ser mais atrativa ou
menos de acordo com as regras dos grupos especificos aos quais
os individuos se integram e interagem.

E interessante notar que os autores nao s6 tém produzido
sob a égide dessas condicbes como também utilizam as obras
como espaco de reflexao sobre essas questdes que os angusti-
am, como observa Graciela Ravetti: “as mais atrativas obras
literarias contemporaneas ndo s6 discutem como encenam a
discussao sobre como narrar, de qual perspectiva e com quais
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ferramentas.” (2009:73). Essa caracteristica € o que a autora
denomina de “retérica performatica” e consiste nesse jogo da
ambigtidade presente no texto que |é a si proprio, no autor
que se constréi na mesma medida que sua obra, torna-se tam-
bém uma obra.

A FIGURA DO AUTOR NAS OBRAS DE MIRISOLA

Negar e afirmar — nessa tensdo se concentra o jogo
performatico de Mirisola, no campo literdrio recente que exige
a construcao de uma persona autor. Nega na ficcao, afirma em
entrevistas ou confirma na vida que a verdade maior esta nos
livros: “é tudo verdade, menos as mentiras”?. Constituir uma
figura de autor, segundo Azevedo (2004), sempre foi um meio
de as editoras seduzirem leitores no disputado mercado edito-
rial. No caso de Mirisola, essa tarefa foi realizada por ele mes-
mo. O autor faz questdo de construir uma espécie de “grife
autoral”, cuja imagem é polémica, e de embaralhar os limites
entre vida e ficcao.

Esse jogo performatico, no entanto, s consegue se man-
ter sob o prisma da ambiguidade porque esta calcado sob a
égide do nome préprio do autor. E essa a marca registrada da
grife Mirisola, um nome que protagoniza o papel central em
todas as narrativas, assina a “orelha” do livro, é também critico
e denuncia suas estratégias narrativas “enredo € coisa de crian-
ca” (MIRISOLA, 2002:107), e deixa bem claro, em entrevistas
que ficcao e realidade podem ser uma coisa s6 “porque tenho
que manter a situacao sob controle. Isto é, tenho que arrumar
um bom pretexto para me abandonar. Para, enfim, ndo acredi-
tar 100% naquilo em que eu mesmo engendrei”.

Para Bourdieu (1986), é através da nominagdo que o
nome proéprio constitui-se uma identidade social constante e
durdvel, que assegura a identidade do individuo em todos os
campos possiveis onde ele intervém como agente

Como instituicdo, o nome préprio é arrancado do tempo e do espa-

co e das variagbes segundo os lugares e os momentos: assim ele
assegura aos individuos designados, para além de todas as mudancas

* Entrevista ao Portal Cronépios, 2006, disponivel em: http://www.cronopios.com.br/

site/resenhas
41d. Ibid.
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e todas as flutuagoes biolégicas e sociais, a constancia nominal, a
identidade no sentido de identidade consigo mesmo, de constantia
sibi, que a ordem social demanda. (BOURDIEU, 1986: 187)

O nome proprio é a prova visivel da identidade do indi-
viduo através do tempo e do espago social, no caso de Mirisola,
através dos diferentes livros. “Designador rigido”, o que “nome
designa ndo é senao uma rapsodia heterogénea e disparatada
de propriedades biolégicas e sociais em constante mutacao”
(BOURDIEU, 1986:189). Em outras palavras, ele s6 pode ates-
tar a identidade da personalidade, como individualidade soci-
almente constituida, a custa de uma abstracao, que é compre-
ender a vida como uma trajetéria. Isso ocorre na obra de Mirisola
por meio de continum entre as obras O azul do filho morto
(2002) e Joana a contragosto (2005) nas quais é possivel anali-
sar a trajetéria do autor e sua relagdo com a literatura. Essa
percepcao é possibilitada gracas ao ancoramento das obras,
efetivado pelo nome proéprio do autor, aliado as suas declara-
coes sobre seus textos no circuito literario. Essa abstracao
decalcada do conjunto das obras do autor, assinadas com o
nome préprio, e de suas aparigdes performédticas, no meio
mididtico, é o que permite delinear uma personalidade mais
Ou menos coerente em meio a0 mosaico caético de lembran-
cas e intertextualidades que constituem seus referidos escritos.

Esse jogo complexo através do qual se exprime, ao mes-
mo tempo, a “stbita revelacdo de um sujeito fracionado, mdl-
tiplo” (BOURDIEU,1986:188) é a conservagao, em detrimento
da pluralidade dos mundos da identidade socialmente (literari-
amente no caso de Mirisola), determinada pelo nome préprio.
Ela leva & modelagem da ideia de trajetéria como um conjunto
de posigoes sucessivamente ocupadas por um individuo num
espago, estando ele propenso a incessantes transformagoes.

Tentar compreender uma vida como uma série Gnica e por si sufici-
ente de acontecimentos sucessivos, sem outro vinculo que ndo a
associacao a um “sujeito” cuja constancia certamente nao € senao
aquela de um nome préprio, é quase tao absurdo quanto tentar
explicar a razdo de uma trajetéria no metrd sem levar em conta a
estrutura da rede. (BOURDIEU, 1986: 189)

Desse modo, temos a personalidade designada pelo nome
préprio, definida como o “conjunto das posicoes simultanea-
mente ocupadas num dado momento por uma individualida-
de socialmente instituida” (BOURDIEU, 1986: 189) e que age
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como suporte de um conjunto de atributos que lhe permitem
interferir como agente eficiente em diferentes campos. Resta
saber: que elementos constituem a personalidade autor de
Mirisola que transpde as obras e performatiza no campo litera-
rio em que se situa?

“Depois de cinco livros geniais, continuo solitario e des-
toado [...] com a sensacao de que nao sai do lugar”. (MIRISOLA,
2005: 27). E assim que Mirisola faz o balanco de sua carreira
literdria em Joanna a contragosto (2005). A pretensao de ser
génio criador ele nega em entrevista “Eu sou um cara normal
que escreve”®, em outro momento, em Joana a contragosto, ele
afirma sobre o processo da escrita: “tinha algumas convenién-
cias e uma série de enunciados que eu manipulava a revelia de
todos e de tudo [...] eu mudava de signo conforme minha ne-
cessidade” (id. ibid., 2005:40). E sob a égide da ambiguidade
que Mirisola define 0 fazer artistico e sua relacao com a obra.
Ora ele afirma possuir um génio criador que escreve e em ou-
tro momento diz ser deliberada a escolha de cada um dos seus
ardis para contar a histéria da histéria.

Essa dubiedade Mirisola faz questao de levar até o limite:
a Unica certeza que se tem diante dessas obras é a de ndo ha
certezas quando se trata do fazer literario. Assim ele vai fazen-
do 0os movimentos desse jogo: “em primeiro lugar comecei a
escrever pelo fogo. Algo consumia meu esofago e eu tinha que
dizer” (MIRISOLA, 2005: 29). Em alguns momentos ele declara
ser a escrita origindria de um insigth inspirador, o que o aproxi-
ma da imagem romantica do génio criador. Em contraste, em
outro momento, afirma ser sua literatura resultante de um exte-
nuante trabalho de montagem “o livro é resultado de uma es-
colha. E ninguém é louco de deliberadamente escolher se arre-
bentar para escrever um livro” (MIRISOLA, 2005:46). Isso des-
faz a ideia do génio original e o coloca mais préximo a ideia do
escritor como um “trabalhador” das palavras. Em entrevista, ao
ser indagado sobre o processo da sua producao escrita ele pos-
tula: “mantenho as rédeas curtas. Sei exatamente o que preten-
do e aonde quero chegar. Nao desejo fazer concorréncia a Zibia
Gasparetto.” Entretanto em outro momento: “tenho talento para
escrever (0 que nao é pouco, concorda?). Em primeiro lugar

> Em resposta a Carpinejar, no Caderno de Cultura Zero Hora, que o interrogava
sobre o fato de o autor se autodeclarar um escritor génio em suas obras.
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porque o estopim ja foi detonado (falo da febre de escrever)”®.
Ha que se considerar que o deboche e a ironia sao os filtros por
onde passa a linguagem literdria de Mirisola. A brincadeira en-
tre 0 sim e 0 ndo se equivale ao jogo de embaralhamento entre
vida e arte, é provavelmente uma forma de confirmar a incer-
teza, o ilégico e a vulnerabilidade de seu tempo literario. Nao
deixa de ser, também a opcdo pela projecao de uma figura
polémica, bem conveniente ao campo literdrio em que se inse-
re, o qual exige a presenca da personalidade singular e genial
do autor como um atrativo para a leitura da obra.

Ha situagdes, porém, que o autor Mirisola e o Mirisola
autor sdo unanimes: os desdobramentos e nas injusticas do
campo literdrio, no qual se encontram inseridos

Também mandei meu Azul do filho morto para o prémio Bourbon...
e sei-ld-o-qué da Feira de Passo Fundo. Nao ganhei nada. Mas sei
que um cara levou meus 100 mil reais. Nao sei quem foi, mas vocé
af que esta com minha grana, por favor, tome vergonha nesta cara e
me devolva o que me pertence. Anotem, todos vocés, o nimero da
minha conta: Itad, ag. 0189 c/c 48227-6 [...] (MIRISOLA, 2005:148)

O autor faz questao de levantar a bandeira da exclu-
sdo, de se considerar marginal, excluido e incompreendido
nesse campo literdrio cujas regras escusas ele se nega a obede-
cer “ndo sou um executivo de letras. Nao estou aqui para con-
tinuar a obra de ninguém e ndo preciso dar tapinhas nas costas
de ninguém para ver meu belo rostinho publicado nos jornais”’.
Se em relacdo ao processo de producao artistica do texto
Mirisola faz questdao de ser ambiguo, o oposto ocorre na rela-
cdo autor-mercado, em que ele faz a critica as regras de um
jogo que, em parte, ele segue (a projecao da figura autoral po-
lémica) e, em parte, ele nega apontando para a imagem do
autor “boca do inferno” cuja missao é denunciar a hipocrisia e
alienacao de seu meio.

O principal mote das suas insurgéncias contra editoras e
editores é o fator financeiro que provém da indicagao dos li-

®Resposta a pergunta: Jd é notdrio seu talento para o insulto, mas agora descobre-se
seu talento para o elogio do amor? Id. ibid.

7 Resposta a pergunta: Vocé ja disse que os autores que receberam prémio em
detrimento de seus livros deveriam depositar o dinheiro em sua conta. Lembro
que tornou publico o nimero de sua conta. Sente-se excluido dos prémios
literarios? ibid.
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vros a prémios literarios. Mirisola acusa esse meio de protecio-
nismo e apadrinhagem

O Manuel da Costa Pinto é outro: escrevia editoriais todo o més na
Cult dizendo que eu era o maior escritor do Brasil, depois que que-
brei o pau com ele por conta da armacao que fizeram no Portugal
Telecom (Bangal6), nao deu mais nem um pio. O que eu acho disso?
Tudo pessoal, [...] Uma palhagada. (ibid., 2006)

Nesse aspecto, Mirisola assume a postura do autor
vocacionado, predestinado a escrita, cuja sina é cumprida por
ele com sofrimento, uma vez que, mesmo sofrendo todas as
dificuldades financeiras, ele persiste em seu fado de escritor
“talentoso mas nao reconhecido”. Na contramao dos escritores
dos best-sellers, bem-sucedidos e endinheirados, MM faz ques-
tdo de frisar que é sustentado pela mae e escreve numa maqui-
na porque ndo tém dinheiro para comprar um computador
“Eu fodo, dou umas cafungadas, minha mae é quem paga mi-
nhas contas”.(MIRISOLA, 2002: 87). Em entrevista confirma o
protesto feito no livro, afirmando que fora obrigado a se mudar
do Rio de Janeiro porque ndo possuia condi¢oes materiais de
se manter em uma cidade tdo cara. “Além de o Rio de Janeiro
ser um lugar muito caro, eu nao tenho comprovacao de renda
(nem bolsa da Petrobras, nem dinheiro facil da Funarte) e nem
ninguém que se disponha a ser meu fiador por aqui.”®

Para Azevedo (2004), Mirisola aposta na performance de
uma autoimagem controversa para vencer a barreira do anoni-
mato, caracteristica do campo literario em que se encontra, e
na auséncia de um curriculo intelectual “sé fui ler meu primei-
ro livro, Pergunte ao P9, de John Fante, aos 26 anos” (MIRISOLA,
2002:87). Essa dltima referéncia justifica as suas constantes alu-
soes ao canone literdrio, nas imagens de Poe, Borges e Proust
“entao Poe resolve enfiar o amante desconsolado numa biblio-
teca e quase ganha Borges e todos os seus cabagos” (MIRISOLA,
2002:58). Esse recurso apresenta, no ponto de vista adotado
aqui, uma dupla fungdo: a de legitimar seu conhecimento lite-
rdrio por meio da citacdo do canone; e a de dessacralizar esse
mesmo canone colocando-o no mesmo nivel que o “programa

8 Resposta a pergunta: Por que se mudou para o Sao Paulo? Ibid.
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do bolinha”. E a primeira fungio é a que interessa no momen-
to.

Por nao ser um autor ainda conhecido e também nao
reconhecido pelo campo literdrio académico como definiu
Moriconi (2005), Mirisola utiliza a intertextualidade como for-
ma de demonstragdo de conhecimento literdrio, ou seja, deixa
bem claro que as suas escolhas narrativas sao deliberadas “quem
nao tém Madeleine, caga com mandiopas” (MIRISOLA,
2002:48), resultantes de um trabalho de quem sabe exatamen-
te aonde quer chegar. Desse modo, ha o paradoxo que se ins-
titui por sua atitude de negacao a esse canone, profanando-o
“os cabagos de Borges”, mas ao mesmo tempo legitimando-o
como forma de conhecimento valido para a construcao litera-
ria. O que se obtém dafi é um duplo resultado: a solidificacao
da percepcao da imagem de um autor erudito e
incompreendido por estar adiante do plano de percepgao de
seu tempo, vive excluido dos prémios por nao haver condicoes
intelectuais no presente de valorizacao da sua obra. Por conse-
guinte, a imagem do Mirisola- autor veiculada no plano
mididtico de seu circuito literario é a do artista incompreendido
e portanto marginalizado, por nao ter valorizada a sua obra no
circuito académico nao reconhecer o seu valor literario. Mirisola,
entdo, levanta a bandeira do autor desajustado.

CONSIDERACOES FINAIS

As obras de Marcelo Mirisola refletem, antes de tudo, um
contexto em que a producao literdria difere essencialmente do
passado. O processo de escrita conta com a possibilidade da
producdo virtual, em pdaginas pessoais e blogs, o que solicita
muitas vezes a participacdo direta do leitor na construgao do
texto. Diferente daquele autor do passado que escrevia distan-
ciado no tempo e espago de seu leitor, o escritor contempora-
neo conta com um leque de ferramentas de aproximacao e
contato com seu publico. Esse estreitamento da proximidade
entre autor-texto-leitor, como apontou Lejeune (2010), gerou
a necessidade do retorno da presenca do escritor, assim como
lhe solicitou uma personalidade tao interessante quanto as suas
intrigas ficcionais. Tal acdo acabou por inverter, até mesmo, a
ordem de apresentacao do livro, que, no passado, consistia em
imaginar o autor por meio de sua obra, e no presente baseia-se
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na apreciacao da personalidade do artista para a subseqiiente
conferéncia desses tragos em sua escrita.

Pode-se, nesse sentido, afirmar que o campo literdrio
contemporaneo resgata a figura do autor e lhe confere um novo
valor. Nao se trata, entretanto, de uma volta a antiga postura de
buscar aliar o sentido do texto literario as intencoes ou até
mesmo na biografia de seu autor. A obra de Mirisola mostra
que a volta do autor tem mais pretensdes provocativas, no sen-
tido de criar uma discussao sobre esses novos meios de produ-
Gao escrita e a reavaliacao do lugar que, nesse contexto, ocu-
pam livro, critica, mercado, leitores e autores. Para tal inten-
cdo, a presenca de um autor-personagem é essencial para le-
vantar as questoes instigantes para pensar a produgdo literdria
na contemporaneidade.
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