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UMA VISAO DA LITERATURA INFANTIL

Deise da Silva Guttierres

RESUMO: Este artigo atende as nossas preocupagdes com 0 ensino e com a
leitura na escola. Para tanto, procura refletir sobre essas questdes, e elas nos
levaram a literatura infantil e a leitura do texto literdrio. Tal caminho deu-se por
acreditarmos que a literatura € um lugar privilegiado de constituicao do sujeito
e a infancia, um periodo favoravel para formar um leitor habil.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino, leitura, literatura infantil.

A palavra “contar” vem do latim computare que evoluiu para
comptare, cujo vocdbulo francés é compter. Contar é o cOmputo
dos fatos; assim da palavra viva surgiu o mito, e deste nasceu o
conto. Os contos de fadas nasceram da alma do povo. Sao repre-
sentagoes. Fatum - o fado - portanto o destino do homem.

Neste breve historico sobre a literatura infantil, vamos nos
deter na literatura infantil brasileira, para isso, usamos como ponto
de partida, referéncias estrangeiras que motivaram a criagdo da
nossa literatura.

A literatura infantil delineia-se no inicio do séc. XVIII, quan-
do se comeca a olhar a criangca como um ser diferente do adulto,
com necessidades e caracteristicas proprias, que deveria receber
uma educacao especial, que a preparasse para a vida. Até [ UNIOESTE
entdo, a crianga ndo tinha um espaco especial, era vista |  Campus
como um adulto, participava das atividades, tanto de lazer, | FoZ o lsuacu
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como de trabalho, junto com os adultos. Dessa forma a 20%3
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literatura infantil ndo pode surgir antes do “surgimento” da in-
fancia.
As percepgoes das mudangas de fase do ser humano nao
sao puramente bioldgicas. Essas fases sao um construto social e
histérico.
Segundo: ( Ariés, 1981:275):
No inicio dos tempos modernos, e por muito tempo ainda nas classes
populares, as criangas misturavam-se com os adultos assim que eram
consideradas capazes de dispensar a ajuda das maes ou das amas,
pouco depois de um desmame tardio, ou seja, aproximadamente, aos
sete anos de idade. A partir desse momento, ingressavam imediata-

mente na grande comunidade dos homens, participando com seus
amigos jovens ou velhos dos trabalhos e dos jogos de todos os dias.

Para Cademartori (1999: 38), a crianca, era concebida como um adul-
to em potencial, cujo acesso ao estdgio dos mais velhos so se realizaria
através de um longo periodo de maturacao. A literatura passou a ser
vista como um importante instrumento para tal, e os contos coletados
junto as fontes populares sdo postos a servico dessa missao.

A principio ndo se falava em estilo, em caracteristicas da
literatura infantil. Na verdade, o livro infantil dirigido a crianca
era de invencdo do adulto. Transmitia o seu ponto de vista, sua
linguagem e o gosto que o adulto decidia ser o adequado para a
criancga.

Na origem da literatura para criangas, estdo as fébulas. As
histérias estavam espalhadas pelo mundo e La Fontaine encon-
trou-as; elas encerravam ensinamentos dignos de “principes”.
Jean La Fontaine (1621-1695) nasceu em Chateau-Thieny e
morreu em Paris. Poeta, classificado como escritor para adultos
e também para criancgas, deu vida e relevo a fabula, conhecia as
tradigbes populares.

Fabulas sao pequenas histérias que tém a intencdo de
transmitir licoes de moral, ou seja, ensinar a conviver. A grande
maioria delas mostra situacoes do dia-a-dia do homem vividas
por animais que falam e pensam, representam idéias e seres
universais. Esta € a maneira utilizada para revelar o pensamento
e valores humanos.

La Fontaine fez varias adaptacoes e tradugbes para o fran-
cés das fabulas do grego Esopo. Em 1657, La Fontaine ficou
amigo e foi protegido do superintendente das finangas, Feuquet.
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Este foi combatido por um grande inimigo, Colbert. La Fontaine
permaneceu fiel a Fouquet. Foi nesse clima que La Fontaine
escreveu O lobo e a ovelha, A raposa e o estilo. As fabulas eram
destinadas ao filho do rei que precisava ser remetido, rapida-
mente, as reflexdes sérias. Ao mesmo tempo, o préprio La
Fontaine ensina que todo homem permanece crianga, e ele se
definiu em o Florentino como “uma crianca de barba cinza”.

As fabulas tornaram-se, na maioria das vezes, histérias de
animais, como: O corvo e a raposa, O lobo e o carneiro, A
cigarra e a formiga, A raposa e a cegonha, O lobo e o cao, O
rato da cidade e o rato do campo, O rato e o ledo. Estas fabulas
eram carregadas de valores morais e refletiam muito o momen-
to politico da época. A funcdo era sempre de conduzir um
ensinamento ou recado.

Segundo Meireles (1984:47):

A literatura em geral deve muita a boa memdria e talento interpreta-
tivo, o inventivo — a imaginagdo, a mimica, a voz, toda arte da retdrica
dos contadores de mistério, que com a disciplina da sua memdria e da
sua palavra salvaram do esquecimento uma grande parte do conheci-
mento da humanidade. Elas precedem os livros e muitas vezes os subs-
tituiram.
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Charles Perrault, que também é francés, assim como La
Fontaine, esperava que as maes passassem para seus filhos a
heranga do passado; compos suas narrativas com elementos
retirados da ficcao popular. Recolheu do folclore, da tradicao e
transformou esses elementos em obras de arte, como em: Gato
de botas, Cinderela, que denominou: Gata borralheira, A bela
adormecida, Chapeuzinho vermelho, O barba azul, Riquete de
crista e O pequeno polegar, obra esta que surgiu numa época
de grande preconceito com os aleijados ou deficientes. Essas
obras tornaram-se populares nao s6 na Franga, mas no mundo
todo.

A Literatura Infantil comecou, entdao, com a redacao de
todas as tradicoes orais e folcléricas; é o caso também da colecao
de contos dos irmaos Grimm, que sofreram influéncia estilistica
de Perrault, das fabulas e contos de La Fontaine.

Dos livros ndo escritos para crianga, foram feitas adapta-
coes, reducgoes, tornando-os mais “compreensiveis” para as cri-
angas, ja que a imagem que se fazia delas era de alguém inca-
paz de entender a mensagem do texto.
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Quando Daniel Defoé escreveu as Aventuras de Robinson
Crusoé nao podia imaginar as vérias edicoes e adaptacoes de sua
obra. Defoé, jornalista que participou das politicas da Inglaterra,
deixou extenso material escrito de natureza politica, foi escritor,
historiador e escreveu alguns poemas. Robinson Crusoé, de sua
ilha deserta foi visto por todas as criancas do mundo. Brincava-se
de Robinson como hoje se brinca de herdis da televisao.

Também Swift, que publicou As viagens de Gulliver em
1726, ndo tinha idéia que estava fazendo uma obra de literatu-
ra infantil. Nesse livro, as personagens emanciparam-se de toda
a critica politica da época. O leitor de hoje, sem saber nada da
Inglaterra de Jorge I, continua a divertir-se, enquanto Gulliver
viaja pela terra dos gigantes e dos pigmeus.

Segundo Sandroni (in: Serra, 1998:13),

alguns autores brasileiros comegaram a ser chamados para fazer tradu-
¢Oes, mas como eram muito mal remunerados e esse género ainda nao
era reconhecido, omitiram seus nomes dos livros. Numa carta a Godo-
fredo Rangel publicada em A barca de Gleyre, Monteiro Lobato dizia:
“Estou a examinar os contos de Grimm dados pelo Garnier. Pobres
criangas brasileiras! Que tradugées Galegais! Temos que refazer tudo
isso — abrasileirar a linguagem”.

Nessa época a literatura oral era muito importante, pois
apenas as elites tinham contato com o texto escrito. Alguns es-
critores contaram em seus livros de memdrias as histérias con-
tadas por suas amas, como José Lins do Rego em Estdrias da
velha Toténia.

No Brasil, a literatura infantil tem inicio com obras peda-
gogicas e sobretudo adaptadas de produgoes portuguesas, de-
monstrando a dependéncia tipica dos colonizados.

A literatura, por sua vez, propicia uma reorganizacao das
percepcoes do mundo e, desse modo, possibilita uma nova or-
denacao das experiéncias existenciais da crianga. A convivén-
cia com textos literdrios provoca a formacao de novos padroes
e o desenvolvimento do senso critico (Cademartori: 1994).

Segundo a mesma autora, nao foi, contudo, movida por
essa preocupacdo que a escola, inicialmente, voltou-se a litera-
tura infantil. A educacao formal voltou-se ao texto infantil des-
pertada por interesses mais imediatos. Sendo inegavel o abalo
no ensino de lingua portuguesa, a literatura infantil passou a ser
vista como instrumento de uma possivel expansao do escasso
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dominio lingiistico dos alunos, um ato de fé no slogan “quem
|é, sabe escrever”.

Os trabalhos sobre literatura infantil, via de regra,
desconsideram que o didlogo de qualquer texto literdrio se dg,
em primeiro lugar, com o leitor e com outros textos e tendem a
privilegiar o carater educativo dos livros para criangas, sua di-
mensdo pedagégica, a servico de um outro projeto escolar e
politico.

O texto infantil comegou a ser visto como a grande solugao
a necessidade de suprir as lacunas intelectuais e lingtiisticas de seu
destinatario; a literatura infantil estava a servico da escola.

Os textos eram valorizados em funcao de suas qualidades
educativas, isto é, patridticas, civicas e morais, virtudes que as
obras publicadas na época, do surgimento dessa literatura, en-
dossavam (Zilberman e Lajolo, 1993).

A literatura infantil nacional teve inicio verdadeiramente
com Monteiro Lobato. Lobato, que acreditava que as criangas
poderiam modificar o mundo, fazendo-o mais justo, torna-as
seus interlocutores. Com a publicacdo de A menina do narizinho
arrebitado, em 1921, Lobato inaugurou a fase literaria da pro-
ducdo brasileira. Foi exatamente através de Lobato que a crian-
ca teve contato com fatos que tinham reflexo do real do nosso
pais e da humanidade. Nao poderiamos falar de literatura in-
fantil sem nos deter um pouco nesse grande escritor e iniciador
do género no nosso pais.

O ano que seguiu ao langcamento de A menina do narizinho
arrebitado prometia ser festivo, pois era o da comemoragao do
centendrio da independéncia politica. No entanto, 1922, aca-
bou sendo marcante por outros fatos, todos de natureza reno-
vadora. Um deles foi a realizacao da Semana de Arte Moderna,
em Sao Paulo, durante o més de fevereiro. Reuniu os novos
artistas e intelectuais num movimento que vinha crescendo desde
o final da guerra européia, intensificando-se em 1921.

Outro movimento foi o que ocorreu na educagao. Com a
influéncia do pensamento norte-americano, funda-se o movi-
mento da Escola Nova; que tinha como tese a critica a educa-
cao tradicional. Opondo-se a um ensino destinado tao-somen-
te a formacao da elite, o movimento visava a escolarizacido em
massa da populagao.
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Nesse contexto, segundo Sandroni (apud SERRA, 1988),

“Lobato desmistifica a moral tradicional e prega a verdade individual.
Instaura, portanto, a liberdade, sem coleiras, pensando por si mesma, a
crianca vé, num mundo onde nao ha limites entre realidade e fantasia,
que ela pode ser agente de transformacao”.

Uma caracteristica marcante de Lobato é a linguagem ti-
picamente brasileira; ele fez do folclore tema presente em suas
histérias no Sitio do Picapau Amarelo. Lobato inova repetindo
as mesmas personagens, sem qualquer concessdo a producao
em série. Em cada obra, ha uma nova leitura das narrativas.

Lobato nao foi o “nacionalista” que correspondia as ex-
pectativas do publico quanto a funcdo do escritor numa época
em que a literatura era entendida como “sorriso da sociedade”.
Ele fez denlncias, foi irreverente, e, dessa forma, estabelece uma
ligacdo entre a literatura e as questoes sociais.

Cademartori (1994:47) qualifica a relacao do escritor
paulista com o Brasil: “Dessa natureza é o nacionalismo de
Lobato: sem ufanismo, sem patriotada, o olho critico e
impiedoso na realidade do pais, a inconformidade com os pro-
blemas da sociedade brasileira”.

Lobato rompe com os padroes prefixados do género lite-
ratura infantil, seus livros criam um mundo que ndo constitui
apenas num reflexo do real, mas a antecipacao de uma realida-
de que supera os conceitos e preconceitos da situacao histérica
em que é produzida. Sua obra estimula o leitor a ver a realidade
através de conceitos préprios. Apresenta uma interpretacao da
realidade nacional nos seus aspectos social, politico, econdmico,
cultural, mas deixa sempre espaco para a interlocugao com o
destinatario.

Monteiro Lobato acreditou na inteligéncia da crianca bra-
sileira, na sua curiosidade intelectual e capacidade de interpre-
tar e compreender.

Lajolo (2000:60) falando da obra de Lobato diz:

O surgimento de livros para criangas pressupée uma organizagdo social
moderna, por onde circule uma imagem especial de infincia: uma
imagem da infdncia que veja nas criancas um publico que, arregimen-
tado pela escola, precisa ser iniciado em valores sociais e afetivos que a
literatura torna sedutores. Em resumo, um publico especifico, que pre-
cisa de uma literatura diferente da destinada aos adultos. A obra infan-
til lobatiana é um projeto literdrio e pedagdgico sob medida para o
Brasil que a viu nascer e multiplicar-se ao longo de mais de vinte anos.
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Segundo Cunha (apud SERRA, 1998:34);

Nos anos 60, os movimentos intelectuais e populares de esquerda ten-
taram a mudanca que atemorizou as classes conservadoras, mas as
esperancas foram logo cortadas. O nacionalismo é substituido por um
alinhamento com as posicoes politicas norte-americanas para a Améri-
ca Latina, de ordem colonialista e anticomunista, o regime democratico
se torna ditatorial, as medidas impostas a forca passam a ser combati-
das também pela forca da guerrilha, o clima de terror se instala, as
relagées trabalhistas sao engessadas e o sistema educacional é desman-
telado pelo acordo MEC/Usaid, cujo espirito é falsamente profissionali-
zante e decididamente contrdrio ao cultivo das idéias.
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A indGstria editorial expandiu-se nos anos 70 com o
surgimento de um publico fixo que era obrigado a comprar, o
das escolas publicas, que pipocaram em massa pelo pais, ofere-
cendo evidentemente uma educacao também massificada e
alienante.

Segundo Sandroni (apud SERRA, 1998:17);

a partir dos anos 60 e 70 notam-se algumas modificacées no quadro da
literatura infantil, que vai se alternando no sentido de uma grande
diversificagao da produgao com o aparecimento de novos autores para
atender ao crescimento do publico leitor provocado pela lei da refor-
ma de ensino que obriga a adogao de livros de autores brasileiros nas
escolas de 1° grau.

Essas mudancas se deram juntamente com outras novas
leis e com a reforma que, junto a énfase no ensino
profissionalizante, sugeriu o aproveitamento de textos nacio-
nais na sala de aula. Acompanhando este momento muitos es-
critores revisitaram os contos de fadas, sobretudo em forma de
pardédias, por exemplo, Marina Colassanti em Uma idéia toda
azul; Ruth Rocha em O reizinho manddo; Ana Maria Machado
em Histéria meio ao contrdrio; Fernanda Lopes de Almeida em
A fada que tinha idéias e por Chico Buarque em Chapeuzinho
amarelo, entre outros.

A luta que havia comegado por Lobato de trazer para o
universo infantil a discussao de temas atuais foi seguida nos anos
70 por Fernanda Lopes de Almeida com A fada que tinha idéias '
e Soprinho, que fala sobre o abuso do poder totalitario. Em 1978,

O rei que ndo sabia de nada; em 1980, O que os olhos nao
véem, que desmistifica os contos de fadas, invertendo as rela-
coes de poder.
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Esses escritores proporcionaram um papel ativo e trans-
formador no seu leitor, que pode também se reconhecer como
personagem.

Ainda na década de 70, é retomada a valorizacao da cul-
tura popular através de suas raizes orais, a busca de valores na-
cionais trazidos por Lobato para a literatura infantil, principal-
mente através do folclore. Situam-se aqui alguns autores como
Ziraldo, com sua Turma do Pereré, Antonieta Dias de Moraes
com A varinha do Caapora, Joel Rufino dos Santos com O caca-
dor de lobisomem, O curumim que virou gigante.

Nessa época, dos anos 70, surge a escritora Lygia Bojunga
Nunes. Ela trabalha com os problemas da sociedade contempo-
ranea, seja no aspecto das relagbes humanas, seja nas implica-
coes psicolégicas de que a crianga é vitima. E uma escritora
conhecida internacionalmente e ja foi premiada no exterior com
suas obras.

Na opiniao de Cademartori (1994: 63),

Ligia Bojunga Nunes, por meio das personagens e das situagcoes que
arma, questiona valores estabelecidos, demolindo arraigados precon-
ceitos contra a mulher, contra o velho, contra o artista, contra a crianca
e propondo novos valores nos relacionamentos das pessoas. Isso pode
ser observado em Angélica, A casa da madrinha, Os colegas, A bolsa
amarela, Corda bamba, Sofa estampado, Sete cartas e dois sonhos,
Tchau.

Suas obras se criam a partir da infancia, mas atingem te-
mas adultos como as relacoes de poder e a repressao a liberda-
de de expressao.

Nessa mesma época, comega-se a publicar mais no pais,
também novas formas de lazer e conhecimento comecam a sur-
gir. Os leitores comegam a comprar livros mais especializados
para atualizacao profissional. Os cldssicos da literatura sao de
acesso exclusivo das classes média alta. As classes populares fi-
cam com as bancas de revistas e os livros escolares (nem sempre
de boa qualidade).

A literatura infantil por ser desacreditada é a Unica que
conseguiu driblar a censura, ninguém acreditava que ela disses-
se algo interessante.

Passaram despercebidos autores e obras que incentiva-
ram a idéia de liberdade como: Ana Maria Machado com De
olho nas penas e Do outro lado tem segredo, Carlos de Marigny
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com Lando das ruas; Fernanda Lopes de Almeida com A fadinha
contestadora,; Sérgio Caparelli e seus Meninos da rua da Praia;
Ruth Rocha e o seu O reizinho mandao e vdrias obras de Lygia
Bojunga Nunes.

As universidades, por meio do curso de Letras, tiveram
papel fundamental no processo de mudanca. Os professores,
ap6s a reforma de 70, procuraram por cursos de pés-graduagao
e vdrios programas de incentivo ao livro e a leitura foram cria-
dos: programas oficiais com a Fundagao de Assisténcia ao Estu-
dante (FAE), com suas salas de leitura. Sempre, porém, com o
objetivo de baratear a producdo das obras; dessa forma, o go-
verno passava a ser o principal cliente das editoras.

A producao literaria infantil proliferou, surgiram coisas
boas e também repetitivas. Bons autores se consolidaram pela
qualidade e pelas proposicoes de suas obras, como: Ana Maria
Machado, Ruth Rocha, Joel Rufino dos Santos, Sylvia Orthof,
Maria Heloisa Penteado, Ziraldo, Elvira Vigna, Tatiana Belinky,
Ciga Fittipaldi, Rogério Borges, Anna Flora, Ana Maria Boher,
Mércia Kuptas, Terezinha Alvarenga, Fernanda Lopes de Almeida,
Lygia Bojunga Nunes e outros.

O que distingue esses autores e suas obras das tradicionais é
o predominio da verossimilhanca sobre a verdade; o emprego da
fantasia sem hesitagdo, com carater metaférico e nao apenas com-
pensatério (que vence o adulto dos anos 70, origindrio do conto
de fadas compensatério, tornando-se menos militante e mais dé-
cil) e a criacao de personagens fortes, mesmo diante de barreiras
sociais intransponiveis (Serra, 1998:41).

Os editores investiram também no teatro infantil; um dos
nomes mais conhecidos é Maria Clara Machado, que realizou
por mais de trinta anos seu trabalho no Tablado, com algumas
pecas, por exemplo: Pluft, o fantasminha e O cavalinho azul,
que foram traduzidas para varios paises.

Na poesia, também surgem grandes nomes, primeiro
Vinicius de Moraes com A arca de Noé; Cecilia Meireles com
Ou isto ou aquilo; Mario Quintana com Pé de pilao; Henrique
Lisboa com O menino poeta. Esses escritores estimularam ou-
tros como Sérgio Caparelli, Elias José, José Paulo Paes, Bartolomeu
Campos Queirds, Roseana Muray.

Segundo Brandao (apud SERRA, 1988: 48):
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No campo da poesia, encontramos o novo didlogo entre a prosa e
poesia, dando vazao ao género prosa poética tdo bem exemplificada
nas obras de Bartolomeu Campos Queirés, no humor questionador de
Ruth Rocha, Sylvia Orthof e Ana Maria Machado, por exemplo.

Além de sobressairem por sua qualidade, alguns autores
destacaram-se pela quantidade de obras publicadas: Ana Maria
Machado, Ruth Rocha, Sylvia Orthof, Lacia Pimentel Gées e
Ziraldo.

A ilustragdo também comeca a ter um papel fundamental
na obra destinada a criangas. A literatura infantil comega a pre-
ocupar-se com a qualidade dos desenhos, a aperfeigoar seus
aspectos graficos.

Se o cardter infantil de uma obra talvez ndo se defina ne-
cessariamente por seus elementos internos, a medida que os
livros para criancas foram se multiplicando, eles passaram a os-
tentar certas feicoes que, pela freqliéncia com que se fazem pre-
sentes, parecem desenhar uma segunda natureza da obra infan-
til. E o caso da ilustracao, por exemplo. Se a literatura infantil se
destina a criangas e se se acredita na qualidade dos desenhos
como elemento a mais para reforcar a histéria e a atragdo que o
livro pode exercer sobre os pequenos leitores, fica patente a
importancia da ilustracdo nas obras a eles dirigidas. O visual na
vida contemporanea ganha cada vez maior importancia.

Segundo Azevedo (apud SERRA,1988: 107);

Fica dificil falar em ilustracdo sem lembrar necessariamente que um
livro ilustrado, no nivel da linguagem, é composto por trés sistemas que
se entrelacam: a) O texto propriamente dito (sua forma, seu estilo, seu
tom, suas imagens, seus motivos, seus temas, etc...); b) As ilustracoes
(seu suporte: Desenho? Colagem? Fotografia?¢ Pintura?, e também, em
cada caso, sua forma, seu estilo, seu tom etc...); c) O projeto gréfico (a
capa, a diagramacdo do texto, a disposicdo, a tipologia escolhida, o
formato). Se examinarmos esses trés aspectos, veremos que hd livros em
que esses sistemas tém uma espécie de autoconsciéncia e procuram o
didlogo. Mas ha outros em que isso ndo ocorre.

Tanto no texto como na ilustracdo, a comicidade e a
irreveréncia juntas ganham um nome definitivo e iluminado:
Sylvia Orthof.

Eva Funari faz coisas interessantes, com seu desenho di-
vertido, colorido, suas figuras em movimento constante, como:
Amendoim, um palhago desastrado e perplexo, Filo e Marieta,
velhinhos surpreendentes, magicos, risonhos.
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Segundo Abramovich (1989: 30);

Juarez Machado é um dos pioneiros desse jeito de fazer livros infantis;
ele lancou hd anos “Domingo de manha e Ida e volta”, em que mostra
toda uma possibilidade de historia circular infinda. As gravuras sdo
fundamentais, para ajudar ou estabelecer barreiras. Estudar a ilustra-
¢cao é interessante por que preconceitos nao se passam apenas através
de palavras, mas também através da imagem.

Para P6lo e Oliveira (1992: 11):

O pensamento infantil é aquele que estd centrado nas vias do imagind-
rio. F nisso que os escritores mais arrojados investem, nio escamotean-
do o literdrio, nem o facilitando, mas enfrentando sua qualidade artis-
tica, que tem a competéncia necessdria para traduzi-lo pelo desempe-
nho de uma leitura maltipla e diversificada.
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Esses autores investem na inteligéncia e na sensibilidade
da crianga, sujeito de sua propria aprendizagem e capaz de
compreensao e interpretagdo do e com o texto.

O her6i moderno traz em si a ambivaléncia de valores,
agora relativizados. Uma personagem podera apresentar-se frag-
mentariamente porque representa a crise de identidade, a bus-
ca de um novo papel social ou o desconcerto diante de valores
velhos e novos que lhe parecem vélidos.

A vantagem do texto literdrio a ser recuperado no espago
da escola é que ele contribui para a formagao de um leitor habil.
Afinal, o texto literdrio, em poesia ou em prosa, valoriza essencial-
mente a palavra. Aponta para uma pluralidade de sentidos. Ha
um espaco de negociacao entre o autor, o préprio texto e a parti-
cipagao do leitor a acionar o seu conhecimento de mundo, que
deve ser ampliado e modificado no processo de leitura. O texto
literdrio é aberto, abre espaco para a subjetividade.

O leitor vai preencher os vazios e as lacunas do texto lite-
rario, guiado por pistas deixadas no préprio texto. Compreen-
der o discurso a partir de seus proprios elementos é uma técnica
eficaz de entendimento do texto literdrio. A partir dai, pela in-
terferéncia do universo de conhecimento do leitor, ocorre, tra-
duzindo Bakhtin, o interdiscurso. A leitura se sofistica na mes-
ma proporcao em que o leitor amadurece. A intertextualidade
ja passa a ser detectada.

Diferentemente de outros tipos de texto, o texto literario
ndo procura adesdo imediata, busca a reflexao, ndo propde um
contrato imediato, mas pode ser um espago discursivo privilegia-
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do de constituigdo do sujeito-crianga, espaco de didlogo com a
crianga; e nao uma literatura para ficar num pedestal endeusada.

A literatura tem a capacidade de criar curiosidades, imagi-
nacdo, criatividade, fantasia, sentimento, colaborar significativa-
mente para a formagdo da pessoa na sua forma de pensar e agir.

Nao estamos com isso, excluindo o trabalho com outros
textos, é necessario reconhecer a importancia de atividades que
contenham diferentes tipos de textos. No entanto, é importante
ressaltar que a diversidade de textos na sala de aula por si s6 nao
é garantia de desenvolvimento da capacidade de lidar com di-
ferentes situagées. E necessario que as atividades sejam
planejadas, tendo-se em mente, a cada texto abordado, quais as
suas caracteristicas formais.
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