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MUITO ANTES DE 22

Ildo Carbonera

RESUMO: Os Modernistas de 22 propuseram uma “revolucdo” atacando os modeldes
parnasianos, a prolixidade de um Coelho Neto e certos exageros sentimentais roman-
ticos. Em suas inten¢des, manifestos e obras nao hd referéncia a nenhum grande ou
bom escritor anterior. Alcantara Machado e Manuel Bandeira parecem ter passado a
margem daquela Semana de trés dias. As caracteristicas das Escolas Literarias aponta-
das pelos livros didéticos ndo respeitam as individualidades de escritores considerados
singulares e diferenciados (modernos?) no quadro geral da Literatura Brasileira, ante-
rior a1922. Se a ironia € uma das marcas fortes da Literatura Moderna, Gregorio de
Matos mantém-se barroco em suas poesias satiricas? A leitura de alguns ensaios de
critica literdria de Machado de Assis afasta qualquer possibilidade de afinidade ou
filiacdo a Escola Realista. No “homem que sabia Javanés” é muito forte a auséncia de
remorsos. Por que os Modernistas de 22 n3o falam em Machado de Assis, Cruz e
Souza, Lima Barreto, Augusto dos Anjos, entre outros?

PALAVRAS-CHAVE: Escolas Literdrias — Semana de 22 — Ironia — Ambigiiida-
de - Literatura Moderna

Dada a condigao do homem, o artista tem infinitos motivos de sofrimento: as vezes,
porque ndo € compreendido, ou porQue desencadeia a firia dos mediocres e ressentidos
(Ernesto Sabato, O escritor e seus fantasmas, p. 159).

A expansdo da ciéncia ndo se faz gragas ao positivismo da eficiéncia. E o contrdrio:
trabalhar na prova € pesquisar e inventar o contra-exemplo, isto €, o ininteligivel;
trabalhar na argumentacdo € pesquisar o “paradoxo” e legitima-lo com novas regras do
jogo de raciocinio (Jean-Frangois Lyotard, A condi¢do p6s-moderna, pp. 99-100).
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Nao cabe aqui, explicar os prés nem aos contras. Apenas,
informamos que daf, também, nasceram as idéias que ora assim
se apresentam. Num tempo preciso e através das devidas leituras,
vislumbramos uma possivel futura tese a respeito do assunto.

Sempre que os professores e os livros didaticos vinham com
aquelas caracteristicas das Escolas Literdrias, ficdvamos confusos
e nossa mente sofria. Nao conseguiamos afirmar, categoricamen-
te, que aqueles poemas eram barrocos, por serem de Gregério de
Matos, ou por apresentarem aquelas caracteristicas; esses eram
romanticos por serem de Alvares de Azevedo, primeiro brasileiro
autor da linha imaginativa, conforme palavras de Adonias Filho;
os das pdginas adiante, ah, esses eram revolucionarios, moder-
nistas, avant-garde, carregados de 6dio aos burgueses, zombarias
aos modeldes parnasianos, a prolixidade de um Coelho Neto e
ataques aos exageros sentimentais romanticos...

Alguns intelectuais, pensadores e escritores, leia-se Bruno
Zeni, Tadeu Chiarelli e Frederico Barbosa, ainda hoje guardam so-
berba e pomposamente em seus argumentos, transportados para o
amago daquela longinqua Semana, feitos retrospectos dos Moder-
nistas de 22, rasgados elogios aos jovens modernistas ou desgastados
ataques aos modeldes parnasianos, que podem ser vistos naquele
documentario “Mario de Andrade, reinventando o Brasil”.

As palavras desses senhores revelam apenas uma coisa: o
que vem antes de 22, quase nada mais é do que a Escola
Parnasiana, em seus model6es. Ha algo muito misterioso a ser
desvendado: por que eles nao falam nos grandes prosadores e
poetas brasileiros de antes daquela Semana das trés noites de
fevereiro de 19222 Por que tanto 6dio aos burgueses, aos
model6es parnasianos, brasileiros, e tanto amor as vanguardas
européias? Como revolucionar, copiando ou imitando o que
vem de fora, desrespeitando e zombando de coisas brasileiras,
mesmo das mais conservadoras ou tradicionais? Mario de
Andrade odiava também o seu colega antropdfago bastante rico
Oswald? O que dizia Oswald a respeito da Ode ao burgués?
Que revolucao é a que vem de cima? Oswald de Andrade estu-
dou, rebaixando-se, para poetizar em linguagem coloquial? Ele
era rico e burgués, mas também humilde e simples? O que ha
nos Modernistas de 22 que ja ndo havia na Literatura Brasileira?

Didaticamente, sabemos que antes do Modernismo tivemos
o Pré-Modernismo e o Simbolismo. O costume da nova Escola
ndo era o de atacar a Escola imediatamente anterior, que sucum-
bia, mas ainda vigente? O trabalho do artista, mesmo revolucioné-
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rio, nao é o de aprimorar os meios expressivos, na prosa € no
verso? Que obras podem produzir artistas que pregam estar liber-
tos totalmente do passado, da Tradigdo e dos padroes vigentes?
Como estudar “Letra para uma valsa romantica”, de Manuel Ban-
deira, um poeta moderno, lembrando da poesia trovadoresca me-
dieval? Que técnicas, artimanhas e argumentos podem permitir
circular livremente pelos caminhos das produgdes poéticas de tem-
pos e espacos diferentes e diversos? Para quem nao Ié, ou & porque
precisa definir uma linha de pesquisa, em seu cardter cientifico,
uma atitude coerente e coesa em relagado ao mundo da Literatura,
deve soar muito estranho e parecer bastante dificil falar de um
poema de Gregério de Matos a sombra de outros, de outros sécu-
los, pelo viés da ironia. O “Boca do inferno” deixaria de ser barro-
co para tornar-se irdnico; algo relevante, talvez.

O que seria da poesia se fazer versos continuasse a ser o
que os dadafsta pregavam, hein Ferreira Gullar? Contemporaneo
dos parnasianos, Machado de Assis, autor de um texto instigante,
irrequieto, diante de um tempo estético, inseguro e confuso, cria
uma prosa ficcional brilhante, singular, inconfundivel, modelar,
provavelmente sem a intencao de propor uma nova Escola Lite-
raria. Alids, as melhores condigbes para uma Semana de Arte
Moderna, leia-se literdria, mesmo copiando da Europa, foram
oferecidas pela segunda metade do século XIX. A marca de ser-
mos tardios, talvez nao justifique. Por serem livres e independen-
tes, dificil imaginar Machado de Assis, Cruz e Souza, Jalia Lopes
de Almeida, Joao do Rio, Lima Barreto, Augusto dos Anjos, e
mais outros, juntos, abragados, revoluciondrios. Mas, poderia-
mos afirmar que das grandes expressoes literdrias poéticas e
ficcionais daquele periodo, nenhuma delas estava voltada ou in-
teressada em panfletagem, ou simulagdes para a midia. Na vitri-
ne de suas lojas, viam-se apenas as obras; ndo o autor.

Quando mais inocentes, aceitdvamos pacificamente as ori-
entacoes didéticas e pedagégicas do livro-texto didético. Afinal,
ndo haviamos lido absolutamente nada que colocasse em risco
tais afirmagoes, indicagoes, classificacoes e caracterizagbes. Nao
era tao dificil nem constrangedor identificar algumas caracteris-
ticas romanticas presentes em poemas de Gongalves Dias e Cas-
tro Alves, ou na prosa de Alencar e Macedo. Mas como acredi-
tar que aquelas caracteristicas eram exclusivas ao “x” e ndo ao
“y”? Qual poema nado revela o mundo interior do poeta, da
personagem, do ser humano? O Leonardo, que estd em Memo-
rias de um sargento de milicias, pode ser bem mais malandro
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do que alguns autores que viveram intensamente a Semana de
22. O homem-malandro nao é o homem-moderno?

No devido tempo, surge Machado de Assis! Como era
dificil ler Machado de Assis! Ler e entender! Entender as per-
guntas das provas! As provas com respostas certas! O certo na
ficcao de um autor de livros tao obscuros, fascinantes,
imprevisiveis, dissonantes, ironicos (uma ironia que fazia rir).
Nao havia nada naquelas caracteristicas da Escola Realista que
lembrasse Machado de Assis.’

Torna-se necessario e imperioso destacar uma das muitas
impressoes de Machado de Assis a respeito do Realismo:

la me esquecendo uma bandeira hasteada por alguns, o realismo, a
mais fragil de todas, porque é a negacao mesma do principio da arte...
creio que de todas as que possam atrair a nossa mocidade, esta é a que
menos subsistird, e com razdo; nao hd nela nada que possa seduzir
longamente uma vocacao poética (ASSIS, 1953: 188).

Os estudos didatico-pedagdgicos dos dltimos tempos afirmam
ser a ironia caracterfstica marcante da Literatura Moderna. Os Mo-
dernistas de 22 nao eram modernos, apenas vanguardistas? As poe-
sias satiricas de Gregério de Matos nao revelam ironia? Antes de
1922, no quadro geral da Literatura Brasileira llamos nomes como
Lima Barreto, Augusto dos Anjos, Cruz e Souza, Jodo do Rio, Raul
Pompéia, Machado de Assis, Alvares de Azevedo Manuel Antonio
de Almeida, o José de Alencar, de Senhora, e alguns outros. Oh,
céus! Em 2003, descobrimos Judlia Lopes de Almeida! Desmistificar,
inverter, desmontar quadros é preciso! Alids, Augusto dos Anjos nao
aparece em nenhum quadro de nenhuma Escola Literaria da segun-
da metade do século XIX; Alcantara Machado nao é visto em ne-
nhuma manifestacdo modernista de 22; Manuel Bandeira escrevia
apesar da Semana, dos achaques, manifestos e panfletos daquele
movimento; nenhuma Ruptura Modernista de 22 foi promulga-
da a partir de uma Tradigdo compartilhada por Machado de As-
sis; talvez, Os ratos, de Dyonélio Machado, seja romance tao
bem realizado e acabado quanto O tempo e o vento, de Erico
Verissimo. Afinal, nao é o tamanho que da primazia a obra, e sim
sua feitura, ja alertava Machado de Assis numa de suas cronicas.

Observadas algumas caracteristi-
cas do “homem moderno”, ndo ha | ' Machado de Assis e a Esco-

COMO Negar a sua presenca No Conto | iy de pesquisa transforma-
O homem que sabia Javanés”, do pré- do em artigo, desenvolvido
modernista Lima Barreto. A expressao | NaUnioeste- Campus de Foz

A . . do Iguacu, em 2003.
“auséncia de remorsos” pode muito o
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bem ser atribuida ao “homem moderno”. O homem-sem-re-
morsos nao € o homem-moderno? E essa auséncia pode ser
observada na passagem abaixo, tirada do conto citado acima:

O tal amanuense, que me olhou com édio, acudiu entdo: ’F verdade,

mas eu sei canaque. O senhor sabe?’ Disse-lhe que nao e fui a presenca
do ministro (BARRETO, 1982: 29).

Talvez, a Lima Barreto ndo importasse o javanés ou o
canaque, e, sim, o fato de alguém tornar-se sdbio e reconhecido
internacionalmente sem saber praticamente nada daquela exoti-
ca lingua. O que sabia canaque poderia até ser um génio, um
grande sabio, mas ndo fora o “escolhido”. E 0o “homem moder-
no” sabe que, se vacilar, perde a vez, o cargo, o nome, a fama...

Em nenhuma listagem de caracteristicas de Escolas Literd-
rias, encontramos a palavra ambigtidade. Esta palavra ndo é
imprescindivel ao mundo da Literatura? (Mas eu ndo preciso
das Escolas Literdrias para estudar Literatura, 6bvio!) Para buscar
a presenca de ambigliidade em obras literdrias - contos, poe-
mas, romances -, nao ha a necessidade de consultar uma Escola
Literdria. O estudo da literatura, pelo viés da ambigtidade, serd
marcado por cortes horizontais e nao verticais.

No romance O tempo e o vento, de Erico Verissimo, terfamos
um corte horizontal, o da histéria do Rio Grande do Sul; ja em Agos-
to, de Rubem Fonseca, teriamos um corte vertical, a morte de Getu-
lio Vargas, ano de 1954. Ha a possibilidade de ensaistas optarem por
um outro romance, igualmente voltado para aquele incidente de
1954. Estamos falando de escritores, ndo de pds-modernistas.

Um estudo literdrio que apresenta como fio condutor,
como base de sustentacdo a ironia, independe de qualquer Es-
cola. Aproximar ou distanciar Gregério de Matos de Augusto
dos Anjos, Cruz e Souza, Manuel Bandeira, Mdrio Quintana,
Helena Kolody, e outros, nao necessariamente deva passar pelos
tramites da Literatura Comparada. A ironia pode fazer rir, refle-
tir, zombar, questionar, duvidar etc.

Um escritor ndo é irdnico por pertencer a uma determina-
da Escola Literdria. A ambigliidade pode ser encontrada em tex-
tos pré-romanticos, romanticos e pés-romanticos. Quando fala-
mos em Literatura Moderna, nao deveriamos falar em Modernis-
mo.  Estudar obras literarias pelo viés da ironia significa
desconsiderar aquelas caracteristicas definidoras de cada Escola.
Os Modernistas de 22 prezaram excessivamente os ataques aos
modeldes parnasianos, aos exageros romanticos ou a prolixidade
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de um Coelho Neto. Muitos poemas curtos de Oswald de Andrade
parecem nao sobreviver distanciados, deslocados ou desligados
de seu contexto, mas para alguns soam ainda tao revoluciondri-
os! As obras de Machado de Assis nao foram elaboradas, editadas
e promulgadas para serem revoluciondrias, no entanto...

Os Modernistas de 22 parecem desconhecer a existéncia da
Tradicao. Fiquem seus inimigos com os elogios! (Também por isso,
a ambigtiidade é imprescindivel ao mundo da Literatura). Abragan-
do apenas a Ruptura, perderam-se em cores locais, em manifestos
panfletdrios e também em pequenos poemas que lembram muitas
personagens machadianas, feitas folhas levadas ao sabor de todos
os ventos. Mas, por mais vulgares e mediocres que possam pare-
cer, essas personagens machadianas levadas ao sabor de todos os
ventos sobrevivem as novidades, aos avancos e as rupturas. O di-
reito a precursores nao é exclusividade de Franz Kafka.

Observadas as caracteristicas da Escola Realista, ndo ha
possibilidade nenhuma de associa-las a Machado de Assis. Um
romance psicolégico, leia-se Memorias postumas de Bras Cubas,
pode muito bem ser chamado de moderno; dificilmente de rea-
lista, observadas as caracteristicas daquela Escola. Falamos nesse
romance por ter sido cunhado de “primeiro romance realista da
Literatura Brasileira”; estabeleceu “o surgimento do Realismo no
Brasil”. Alguém poderia contra-argumentar: Realismo nao é si-
nonimo de Escola Realista. E a tréplica sugere a leitura dos ensaios
machadianos publicados em Critica Literaria, da Jackson: Instinto
de nacionalidade, A nova geracao, Ideal do critico, e aqueles vol-
tados para Eca de Queirds e suas invengoes.

Lidos aqueles artigos, analisadas e entendidas aquelas idéias
e impressoes, percebe-se claramente a distancia entre Machado
de Assis e a Escola Realista. Outro dado importante: Machado
de Assis ndo tece nenhuma “critica destrutiva” relacionada aos
romanticos ou aos seus contemporaneos. “Seus”, dele, ndo de-
les. Ele ndo fala abertamente em Tradicdo, mas deixa entrever
um olhar cordial, manso e generoso em relacdo aos jovens es-
critores, confiando no tempo para a chegada de grandes con-
quistas e realizacoes da Literatura Brasileira.

Ddvida atroz quando se pensa em escolher um fragmento
da ficcado do Bruxo do Cosme Velho. Depois da escolha, os que
ficaram nos livros parecem muito mais representativos. Relidos
os finais dos grandes romances machadianos, de Memorias postu-
mas de Bras Cubas a Memorial de Aires, passando por Dom
Casmurro, Esai e Jacé e Quincas Borba, as dividas aumentaram,

ARTIGO



MUITO ANTES DE 22

evidente. Quanto aos contos, ndo havia nenhuma possibilidade
de rever cada final, e decidir por um deles. Talvez, devéssemos
lembrar do que fora afirmado em A emboscada machadiana, em
2000: da aurora sem dia de Luis Tinoco ao pais das quimeras de
Tito, corpus para aquele ensaio, temos um longo caminho a per-
correr, entre a maestria do Autor e a vulgaridade e mediocridade
dos homens do tempo. Decidimos pelo final do Gltimo romance
de Machado de Assis, Memorial de Aires:

Ao fundo, a entrada do sagudo, dei com os dois velhos sentados olhando
um para o outro. Aguiar estava encostado ao portal direito com as maos
sobre os joelhos. D. Carmo, a esquerda, tinha os bragos cruzados a cinta.
Hesitei entre ir adiante ou desandar o caminho; continuei parado al-
guns segundos até que recuei pé ante pé. Ao transpor a porta para a rua,
vi-lhes no rosto e na atitude uma expressao a que ndo acho nome certo
ou claro; digo o que me pareceu. Queriam ser risonhos e mal se podiam
consolar. Consolava-os a saudade e si mesmos (ASSIS, 1994: 1200).

Néo podemos afirmar categoricamente que as palavras aci-
ma soam como uma despedida bastante melancélica. Parece ha-
ver uma mistura de solidariedade, piedade e pena, em relagdo aos
pobres mortais, j& velhos, representados aqui por Aguiar e D. Carmo.

Essa atitude de dentlncia e desmascaramento, revelar ao
leitor e ndo a personagem, misturada a gestos de solidariedade,
podemos observar nas narrativas curtas, representadas aqui por
um fragmento retirado do conto “O jogo do bicho”:

A jovem consorte mantinha a alegria da casa, por mais dura que fosse a

vida, grossos os trabalhos, crescentes as dividas e os empréstimos, e até
ndo raras as fomes (ASSIS, 1994: 1127).

Mostrar aos outros a mentira — a vida de aparéncias - e
esconder a verdade — as alegrias e agruras interiores - também
pode ser considerada uma caracteristica do homem moderno.
Um dos nobres e sdbios gregos jd sabia que importava a arte
revelar a esséncia e nao a aparéncia das coisas. Fictionem pode
ser cognato de fingere, mas “fingir” para a literatura significa
apenas nao mentir, enganar, nem esconder.

Segundo Paul Dixon, a ambigtiidade pode ser assim definida:
duas ou mais idéias ou proposicoes mutuamente excludentes; a evi-
déncia no texto ndo permite escolher uma delas. Se a ambigtiidade
permite uma maior satisfacdo por parte do leitor, uma abertura para
a revisdo, a releitura, a procura de respostas (mesmo as ndao encon-
tradas), como continuar estudando Literatura a partir de modelos,
caracteristicas localizadas num tempo e num espaco fechados, per-
guntas com respostas certas? Dificil é aceitar, também, o costume de
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abrir espaco para as mais diversas e diferentes opinies a respeito do
texto literario, muitas vezes nem lido. Nem toda obra esta aberta
para todos. O universo das impressoes pessoais divaga por campos
minados. Muita gente continua falando e ensinando sobre coisas
nunca lidas. Na “obra completa” de Machado de Assis, da Nova
Aguilar, ndo foram encontrados dois volumes, um de Contos
Fluminenses e outro de Reliquias de Casa Velha.
Do livro O Conceito de Ironia — constantemente referido a
Socrates, de S. A. Kierkegaard, destacamos a passagem abaixo:
Na medida que é essencial a ironia ter um exterior oposto ao interior,
poderia parecer que ela se identifica com a hipocrisia... Mas a hipocri-
sia pertence propriamente ao terreno moral. O hipdcrita se esforca
constantemente para parecer bom, embora seja mau. A ironia, pelo
contrdrio, situa-se num terreno metafisico, e ao irbnico sé interessa pa-
recer diferente do que é realmente; de modo que, assim como o ir6ni-
co esconde sua brincadeira na seriedade, sua seriedade na brincadei-
ra... assim também pode ocorrer-lhe a idéia de parecer mau, embora

bom. S6 que temos de lembrar que as determinagbées morais sdo, a
rigor, demasiado concretas para a ironia (KIERKEGAARD, 1991: 222-3)

Partindo do(s) conceito(s) de ironia, apresentado(s) por
Kierkegaard, e de ambigiidade, apresentado por Paul Dixon,
por exemplo, os estudos literdrios seriam realizados a partir de
cortes horizontais, e ndo verticais. Gregério de Matos pode ter
sido ironico tanto quanto Machado de Assis e Alcantara Ma-
chado. A presenca ou auséncia da ironia nao torna um texto
superior ou inferior a outro. O nosso maior poeta “barroco”, de
que se tem noticias vindas dos livros didaticos, pode ndo nos
fazer rir tanto quanto os dois prosadores, o “realista maior” e o
“modernista que passou a margem da Semana de 22”. Mas,
estamos falando de ironia, e aquela apresentada pelo poeta pode
ndo querer fazer rir. Dirlamos que um poema satirico pode es-
tar bem préximo da ironia. Sera Gregério de Matos satirico e
irbnico por ser Barroco? Que ironia é a dos escritores moder-
nistas que os torna diferentes e diversos? Para estudar Literatura
a partir da ironia, o quadro de modelos e principios é outro.
Como estudar um mesmo autor pelo viés da ironia e da sua
Escola Literaria? Teriamos um quadro bastante estranho, feito
de contrastes e contratempos. Pela presenca da ironia, aproxi-
mamos poetas e prosadores de diferentes tempos e lugares. Pelo
viés das Escolas Literdrias, o processo é de afastamento e frag-
mentacdo; elas parecem desconhecer a Tradicdo. Inovar basta-
va combater e condenar os modelos, vigentes ou anteriores...
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Poderiamos, sim, considerar que muitos dos nossos ex-
pressivos ou singulares escritores apresentam quadros poéticos
e ficcionais carregados de ironia e humor, aproximando-os.
Assim, Kierkegaard e Dixon deverdo ser socorridos por outros
estudiosos, preferencialmente aqueles que circulam pelo uni-
verso do entrelacamento ironia-humor, humor-ironia.

Ha uma tendéncia que se repete ha dezenas de anos, e
impera absoluta no ambiente escolar: estudar Literatura a partir
de modelos, de alguns elementos tedricos, datas, nomes, resu-
mos, resenhas e caracteristicas de obras e autores; alguns profes-
sores guardam em suas anotacoes, disquetes e pastas dados rele-
vantes, verdadeiros modelos, retomados e repetidos ano apés ano,
sem novidade nenhuma em suas bibliografias, de criacao e de
estudos literdrios. H& muita gente ministrando aulas espetacula-
res sobre autores e obras jamais lidos. Os autores de livros didati-
cos e tedricos agradecem. A leitura de obras ficcionais e poéticas
é que torna o mundo da Literatura aberto, bonito e instigante.

Ha alguns, verdadeiros especialistas, que ministram aulas a
respeito de producdo de textos, sem terem escrito ou publicado
uma cronica sequer; vivem disfarcando ou distantes das revistas
de cardter cientifico e das obras de criagao artistico-literaria; quan-
do aparecem, e aparecem sempre, escondem-se em informagoes
sobrenaturais e intermindveis citacoes. Autores de textos trunca-
dos, marcados por uma linha de pesquisa anterior e estrategica-
mente definida, apresentam-se pafs afora em conferéncias e me-
sas-redondas de alto nivel. Pobre parte do dinheiro publico!

Aulas dadas a partir das Escolas Literdrias nao exigem
muitas leituras; a Ruptura que nasce de fora da Tradigao estd
fadada ao esquecimento. O senhor dos juizos finais, dos novos
ares nao é o novo teodrico, o best-seller da vez, o Gltimo revolu-
ciondrio, e sim, o tempo. O tempo garante a perenidade ou
acena para o esquecimento. As grandes rupturas e revolucoes
que marcam a producao literdria independem da cor local, e
mesmo das vontades, alegrias e pesadelos do escritor. Os anos
60, do século XX, deram ao autor do conto “O homem que
sabia Javanés” um lugar de destaque no quadro dos maiores
prosadores ficcionistas da Literatura Brasileira.

Quando bébado, Lima Barreto era internado como louco.
No hospicio, escreveu textos marcados por um alto grau de luci-
dez. A pergunta que alguém devia ter feito naquela época era:
como um interno de hospicio pode escrever de forma tao licida?
(Para alguns, inconcebivel ndo lembrar das cartas de Vincent Van
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Ildo Carbonera

Gogh a Théo, escritas no hospicio. Nao hé realmente nenhuma
possibilidade de se estudar Lima Barreto e Vincent Van Gogh — a
lucidez dos hospicios - sem passar pelos tramites da Literatura
Comparada?) Que consciéncia é essa que se mantém licida, além
das bebedeiras, delirios, vertigens e espasmos (i)mortais de um
louco? O que explica ou pode justificar a existéncia de tantos
estudos de cardter cientifico a respeito de um Bruxo do Cosme
Velho que nao chegou a completar estudo regular nenhum?

Qual o sentido de uma aula, palestra, conferéncia, mesa-re-
donda, coléquio, semindrio a respeito de algo que o publico desco-
nhece? Como ficar explicando vida e obra de Machado de Assis
para alunos que nunca leram um conto ou uma cronica sequer dele?
Como ficar falando em ironia e ambigtiidade presentes na ficcao do
autor de Varias historias, se elas ndo fazem parte do quadro das
caracteristicas da Escola Realista? Além de circular a margem das
Escolas Literdrias, estudos realizados pelo viés da ironia e da ambi-
gliidade desconsideram o tempo, cronolégico, medido, fechado.
Acreditamos que a presenca da ironia e da ambigiliidade é que per-
mite a sobrevivéncia de um autor ao longo do tempo. Como mem-
bros da Escola Realista e do Pré-Modernismo, Machado de Assis e
Lima Barreto, respectivamente, teriam sucumbido num tempo bem
curto, e os estudiosos e apaixonados pelo mundo da Literatura esta-
riam ocupados e motivados por outros autores e obras.
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