Ve

nauas
Q@ras

CONFLUENCIAS DA LITERATURA,
HisTORIA, MEMORIA E SOCIEDADE
ISSN: 1517-7238
ESPECIAL / 2008

p.9-21

O DESENCANTAMENTO DA HISTORIA:
LITERATURA E RESISTENCIA NO
PRIMEIRO ROMANCE DE CALVINO

FRITOLI, Luiz Ernani'

! Mestre em Teoria Literdria e Literatura Comparada pela USP Professor de Lingua e
Literatura Italiana no Departamento de Letras Estrangeiras Modernas da UFPR. E-mail:

fritoli@ufpr.br



P ISSN: 1517-7238 ESPECIAL / 2008 p- 9-21

inauas
%tras

RESUMO: O presente estudo busca explicitar o anti-conformismo ideoldgi-
co qQue norteia a escritura do romance de estréia de Italo Calvino, I/ Sentiero
dei nidi di ragno. Claramente na contra-mao da producdo literdria italiana
do imediato pés-guerra, Calvino ndo se rende ao padrdo quase obrigatério
do neo-realismo, e manifesta em sua obra sua visao desencantada da Historia.
PALAVRAS-CHAVE: Calvino, literatura e resisténcia, neo-realismo italiano.

ABSTRACT: The purpose of the present article is to reveal Calvino’s
ideological anti-conformism which is at the base of the writing of his first
novel, Il sentiero dei nidi di ragno. Calvino does not surrender to the
almost obbligatory literary standard of italian neo-realism after World War
II, and proposes his disenchanted view of History.

KEYWORDS: Calvino, literature and resistance, Italian neo-realism.
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INTRODUCAO

Questa coscienza di vivere nel punto
piti basso e tragico di una parabola
umana, di vivere tra Buchenwald e la
bomba H, ¢é il dato di partenza d'ogni
nostra fantasia, d’ogni nostro pensiero.

Calvino, Una Pietra Sopra.

Desde seu primeiro romance (“quase posso dizer a pri-
meira coisa Que escrevi” - CALVINO, in MILANINI, 1991: 1185)'
Calvino revela-se extraordinariamente forte como escritor, como
personalidade intelectual. Embora I/ Sentiero dei nidi di ragno
desenvolva o mesmo tema obrigatério de quase toda a literatura
do pos-guerra, o tratamento dado por Calvino a esse tema €
radicalmente anti-conformista. Aderindo ao tema da guerra da
Resistenza, que foi a guerra civil italiana dos “partigiani” contra
o fascismo, uma espécie de metonimia histérica da Segunda Guer-
ra Mundial, Calvino porém nZo se rende incondicionalmente ao
imperativo de “criar uma literatura da Resisténcia” (CALVINO,
op. cit.: 1191), ou “escrever o romance da Resisténcia” (CALVINO,
idem, ib.) segundo um padrdo pretensamente objetivo realista,
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! Adeclaracio aparece em CALVINO, I. “Prefazione 1964” (ao Sentiero
dei nidi di ragno). Tradugio minha; todas as tradugoes, quando
nao indicado expressamente o tradutor, serdo de minha autoria.
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ja entdo cristalizado sob o rétulo de “neo-realismo”. Contra o
canone neo-realista estrito, predominante no imediato pos-guer-
ra italiano, Calvino tem a conviccdo do proprio estilo.

A quase ditadura da estética neo-realista exigia uma
arte negativamente realista e pragmdtica, Que retratasse con-
cretamente a realidade e representasse toda a negatividade
dessa realidade, de uma ltalia levada as ruinas tanto material
Quanto culturalmente por mais de duas décadas de governo
fascista. Contraditoriamente, essa apregoada objetividade fo-
tografica na representacao da realidade ndo era buscada pela
pena da maioria dos escritores Quando se tratava da represen-
tacdo dos personagens. A maior parte dos escritores (Quase
100% intelectuais anti-fascistas) apresentava personagens fas-
cistas negativos e anti-fascistas positivos, de certo modo ti-
rando-lhes a credibilidade filosofica e, conseqiientemente,
histérica. Contra essa objetivizagdo redutora do individuo,
Calvino propde seus personagens - embora somente esboca-
dos como figura - como seres humanamente divididos?, bons
e maus, apesar de jamais entrar nos meandros psicoldgicos
do individuo. Seus personagens sdo em grande parte tipos,
mas nunca realmente esteredtipos. Nesse sentido Calvino € mais
realista do qQue os neo-realistas. Apesar de admitir, Quase 20
anos ap6s a publicacdo do romance, que exagerou nos tragos
negativos com que retratou os antigos companheiros de guer-
ra, admite que o fez por anti-conformismo ideoldgico, como
reacdo a uma certa exigéncia de transformar a literatura em
instrumento pedagdgico e laudatério a revolugdo social:
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Estava apenas comecando naquela época a tentativa de uma “dire-
¢do politica’ da atividade literdria: pedia-se ao escritor Que criasse

2O que nio significa dizer que os personagens de Calvino sio
construidos como pessoas completas, cuja profundidade psi-
cologica é esmiucada ao longo do texto; sio sempre mais es-
boc¢ados do que definidos, mas nesse esbo¢o, bom e mau, po-
sitivo e negativo convivem. Nao ha melhor prova da importan-
cia dessa reflexio do que seu romance I/ Visconte dimezzato
(O Visconde partido ao meio), em que o visconde Medardo é
separado por um tiro de canhio em duas metades: uma é
“totalmente” boa e a outra “totalmente” ma.

FRITOLI, Luiz Ernani
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o ‘her6i positivo’, que desse imagens normativas, pedagdgicas, de
conduta social, de militancia revolucionaria. (...) A minha reacdo
de entdo poderia ser enunciada assim: Ah, vocés querem o ‘herdi
socialista? Querem o ‘romantismo revoluciondrio? Pois eu lhes
escrevo uma histéria de partisans na qual ninguém ¢é heréi, nin-
guém tem consciéncia de classe. O mundo das ‘lingére’ [lavadeiras
de roupa de baixo, pessoas da classe social mais baixa] € o que eu
vou retratar, o subproletariado! (Conceito entdo novo para mim; e
me parecia uma grande descoberta. Ndo sabia que tinha sido e
continuaria a ser o terreno mais fécil para a narrativa). E serd a
obra mais positiva, mais revoluciondria de todas! Que nos importa
quem j4 é um herdi, quem ja tem consciéncia de classe? E o proces-
so para chegar a isso que se deve representar! Enquanto restar um
tGnico individuo aQuém da consciéncia, o nosso dever serd o de
ocuparmo-nos dele e somente dele! (CALVINO, op. cit.: 1193)

O tom do romance resultante dessa posi¢do ideoldgico-
estilistica € a0 mesmo tempo leve e angustiante. A contradigdo
Que € basilar para a literatura de Calvino: nada ¢ definitivo,
nada ¢ totalmente negativo ou positivo, mas uma dimensao
convive com a outra; essa € a condi¢ao humana. Para o menino
protagonista, assim como para o autor, a vida ¢ uma fabula
desencantada. E preciso aprender a olhar diferente, olhar com
os proprios olhos, sem as lentes impostas pela sociedade, para
ver de verdade. Para ver inclusive a prépria tragédia da guerra
como féabula, descobrir-lhe aspectos menos negativos, mesmo
Que ndo duradouros, mas Que podem tornd-la mais suportavel.

A atmosfera de fabula, no Sentiero, é dada justamente
pela perspectiva do olhar do menino solitdrio perdido no
bosque. O personagem ¢ uma clara reelaboragdo da tradicio-
nal figura da crianca perdida no bosque, tdo comum nas fa-
bulas e contos de fadas; mas ha também, outras - e mais
diretas - influéncias: além do menino Kim do romance de
Kipling, citado pelo homénimo comissério no capitulo IX,
Pin lembra muito a personagem Mowgli, o menino-lobo, tam-
bém de Kipling. Pin move-se nos bosques, vive e sobrevive
entre lobos adultos, vé o Lobo Vermelho® (justamente “Lupo

3 Talvez o préprio nome, embora nunca Calvino tenha se mani-
festado sobre isso, seja uma combinag¢io oximoronica: Lobo
Mau e Chapeuzinho Vermelho.
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Rosso”, no original) como um herdi; ¢ um menino-lobo ele
também - ou, melhor, com toda a implicagdo semantica que a
inversdo produz, um lobo-(ainda)menino. Ndo parece exage-
ro ver também no nome Pin uma remissdo a um dos mais
famosos personagens de fabulas de todos os tempos: Pinéquio.

Toda fabula tem um lugar encantado, e no Sentiero dei
nidi di ragno o préprio titulo define ual € esse lugar: a trilha
secreta encontrada por Pin, no meio do bosque, em que as
aranhas fazem ninho. E o Gnico lugar no mundo em que ara-
nhas fazem ninho; isso torna o lugar especial, encanta-o aos
olhos de Pin. O garoto, espécie de “6rfao de guerra”, abando-
nado por todos, precocemente amadurecido e embrutecido, é
ainda capaz de ver a magia com olhos de crianca, o que signi-
fica ue ainda € capaz de sonhar, de querer, de ter esperanca.
Mesmo que ndo dure. Mesmo que a despertar-lhe a maravilha
sejam aranhas feias e potencialmente venenosas, mortais como
a arma que esconderd nos ninhos. De qualquer modo, a trilha
em que as aranhas fazem ninho € o seu lugar; existe, é magi-
co, e ninguém mais no mundo sabe de sua existéncia.

Uma trilha em que as aranhas fazem ninho: ¢ um lugar
em Que a prépria natureza parece insensata, mas € esse o (inico
lugar em que € possivel, aos olhos de um quase-6rfao de guer-
ra, ver sentido (portanto ver razdo, segundo sua l6gica). Um
lugar mégico, encantado, sem adultos, sem guerra. Um lugar
perfeito para esconder... uma pistola. Que no seu caso ndo ¢
um instrumento de morte, nem mesmo estritamente de poder,
mas sim um passaporte para o0 mundo dos adultos. O que mais
lhe importa ndo € ter e usar a pistola, assim como também nao
lhe importa ser adulto, mas sim surpreender os adultos, ganhar
seu respeito (e talvez, somente nesse sentido, a posse da pisto-
la seja condigdo de poder). Basta lembrar como planeja cuida-
dosamente as palavras para contar-lhes 0 modo como a conse-
guiu, imaginando o efeito que sua narragdo terd. E o persona-
gem reclamando o lugar de narrador. A trilha dos ninhos de
aranha € o tnico lugar em que o menino pode ser feliz - porque
pode ser verdadeiramente menino -, pelo menos até que Pelle
lhe roube a pistola e destrua os ninhos.

inauas
%tras

CONFLUENCIAS DA LITERATURA,

HisTORIA, MEMORIA E SOCIEDADE

FRITOLI, Luiz Ernani

W



, ISSN: 1517-7238 ESPECIAL/ 2008 p- 9-21
%guas
Q@ras

AS PROVAS DE CORAGEM

Em toda fébula o heré6i deve também enfrentar as pro-
vas de coragem. E € af que a fabula se desencanta. Ndo por-
qQue ele ndo supere as provas, supera-as. Mas uma vez supe-
radas, ndo tem mérito nisso, nem terd o prémio. Terd apenas
a consciéncia (infantilmente confusa) da inutilidade do feito.
Cristina Benussi, em sua Introduzione a Calvino, sintetiza
muito bem o processo e o sentimento:

As trés provas Que, como todo heréi popular, deve superar (o furto
da pistola no quarto da irm3, a evasdo do cdrcere, o retorno para
casa entre as barreiras alemas) revelam-se privas de sentido, porque
a pistola ndo serd exibida ao adultos, alids Ihe serd roubada por
Pelle, a fuga com Lupo Rosso deixa-o mais sozinho do que nunca, a
casa serd substituida pela brigada do Dritto. O narrador ndo pode
fazer nada além de notar a incongruéncia entre a dificuldade de
levar a termo o projeto e a falta de resultado. (BENUSSI, 1989: 08)
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Alids, a destrui¢do dos ninhos, perpetrada por Pelle, ¢
profundamente simbdlica do sentimento geral de inutilidade
qQue permeia as agdes dos personagens. E muito mais do que
simplesmente a violagdo do santudrio de Pin. A invasdo do
Gnico lugar em que Pin podia se sentir feliz, seu locus amoenus,
significa a descrenga profunda de Calvino, naquele momento
de guerra, no homem: amigos e inimigos, meninos ou adultos
(representados ambos na ambigiiidade da aparéncia de Pelle),
ninguém € confidvel. O roubo da pistola e a destrui¢do dos
ninhos significam, num nivel simbdlico, o engessamento psi-
colégico de Pin e a instauragdo de sua tragédia particular: rou-
bando-lhe a pistola, o vildo Pelle tira-lhe o instrumento mégi-
co que lhe permitiria equiparar-se aos adultos; impede-o por-
tanto de crescer. Destruindo os ninhos de aranha, tira-lhe o
objeto de adoracdo infantil, faz com que veja que a fantasia
acaba, ndo € real, forcando-o agressivamente para fora da in-
fancia; impede-o portanto de continuar menino.

O olhar de menino de Pin ndo dé (pela prépria 16gi-
ca intelectual do personagem) coesdo de conjunto aos epi-
sodios que vivencia, de modo que a l6gica dos adultos, a
I6gica da guerra, da traicdo, da prostitui¢do, parecem-lhe
tdo irracionais Quanto os discursos ideoldgicos de que ndo
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chega sequer a entender as palavras (apesar do fascinio
Que o jargdo politico-militar exerce sobre sua curiosidade
de menino que quer e nido quer ser adulto).

A vida para Pin ndo € um fluxo continuo e coerente. E,
para ele, exatamente como para os soldados, uma seqiiéncia
de situacGes, cada uma das quais deve ser vivida, vencida ou
aproveitada como melhor se puder. A vida € o resultado (o
Que resulta, o Que sobra) das batalhas de todo dia.

Esse desencantamento da fdbula €, aos olhos de Calvino,
o mesmo desencantamento da Histéria. As provas historicas
a serem superadas (especialmente as guerras) revelam-se ab-
surdas, sem nenhum sentido, ndo ha ganhadores, ninguém
vence. Uns derrotam, outros sdo derrotados, eis tudo. O re-
sultado € absolutamente incongruente com a dificuldade de
levar a termo o projeto guerra. Resta a perplexidade historica
e individual em relagdo a um porqué primordial e abrangente.

HISTORIA X NARRATIVA: EXPERIENCIA X CONSCIENCIA

A fabula possivel convive com o drama, dnica forma
representdvel: encontra-se no espaco entre a consciéncia e a ex-
periéncia, a primeira como o espago da perplexidade individual
que reflete a perplexidade histérica da segunda. “A relacdo entre
o personagem do menino Pin e a guerra partisan correspondia
simbolicamente a relagdo que com a guerra partisan tinha tido
eu.” (CALVINO, op. cit.: 1199) E na resolucdo aparentemente eva-
siva do problema da escolha entre encarar de frente e evadir-se,
escapar da realidade da guerra, mal superada, Calvino faz uma
escolha corajosa: escolhe a fébula, rejeitando a forma consueta
do drama neo-realista. Escolhe o olhar do menino, e rejeita a
imposicdo de uma ideologia intelectual e propositalmente
maniqueista na transfiguracdo da histéria em ficgao.

Literatura para Calvino significa resisténcia: resistén-
cia a imposicdes, sejam elas estilisticas ou ideoldgicas, par-
tam dos amigos ou inimigos. Essa a grande li¢do que o inte-
lectual Calvino tira de sua experiéncia de guerra: somos to-
dos bons e maus e exerceremos nossa bondade ou maldade de
acordo com as condices a Que estivermos submetidos, sob o
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juizo de nossa consciéncia. Mas uma coisa € certa: nada ¢é
pior e faz mais mal do que a ditadura, das armas ou das
ideologias, pois tém como objetivo impedir as escolhas, im-
por uma verdade que ndo € a de cada um, impor um olhar que
ndo parte dos préprios olhos, impedir a multiplicidade - con-
ceito fundamental para Calvino.

Mesmo na fabula ndo ha herdis, como descobre nosso
menino-lobo. O que de mais préximo a um herdi lhe restara no
final serd o Cugino. O dnico que entende seu encantamento
pelos ninhos de aranha e em quem deposita sua confianga no
futuro. Dramaticamente simbélico, o momento final do roman-
ce sintetiza muito bem a multiplicidade de sentimentos e emo-
coes, positivos e negativos, envolvidos nas relagdes de confi-
anca-desconfianga entre os personagens. Na dltima cena do
livro Pin sente a protecdo e o carinho da mdo macia e Quente do
Cugino. A mdo macia e Quente Que acabou de matar sua irma.

A estrutura de fabula desse que € seu primeiro romance
revela jd precocemente vdrias fortes tendéncias que se consoli-
dardo nas obras futuras de Calvino: justamente a paixdo pela
fabula € a primeira delas; a imaginagdo insdlita e ilimitada, que
consegue representar a propria guerra como fabula desencan-
tada; o culto a tradicdo literdria: hd, mais ou menos explicita-
mente no texto (depois confirmados em declaracdes do autor),
climas e presencas de seus autores prediletos: Conrad,
Stevenson, Ariosto, Dumas, Hemingway, Kipling, Nievo, ad-
mitidas por Calvino como mais do que simples
intertextualidades, mas verdadeiramente como influéncias lite-
rdrias. Presente também no Sentiero dei nidi di ragno (alids € o
nicleo filoséfico do romance) uma interpretacdo da Historia
segundo uma reflexdo de base filoséfica existencialista, mas
Que busca ir além da l6gica e da ideologia; o que leva a um
“realismo” ndo mimético, mas alegdrico: a transfiguracdo da
realidade, marca forte de sua poética, traduz-se em simbolos
dialéticos, mdltiplos como as possibilidades de interpretagdo
da propria realidade. A memdria histérica e a tradigdo literaria
sao a base sélida sobre a qual Calvino espalma a sua fantasia.

No Sentiero, que € sim e ndo um romance autobiografi-
co, a memoria individual € cotejada com a memdria histérica e
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multiplicada pelo prisma menos subjetivo e mais verdadeiro (e
pela prépria multiplicidade, de tao dificil apreensdo) desta al-
tima. Nao hé Calvino em primeira pessoa nos textos de Calvino.

Ele mesmo afirma que € um romance sobre sua pro-
pria experiéncia vivida como partigiano. Mas é uma autobi-
ografia sem o biografado presente como personagem ou
narrador em primeira pessoa. Calvino ndo deixa de estar
todo ali; o que acontece é que o Calvino real, garibaldino*
sobrevivente a guerra, € dissolvido e ubiqiiizado, aparece
como um eu distribuido e ampliado na experiéncia dos ou-
tros. No ja citado “Prefdcio” a edicdo de 1964, escreve: “era
esta a minha experiéncia, a minha experiéncia multiplicada
pelas experiéncias dos outros.” (CALVINO, op. cit.: 1199)

A sua prépria posicao ideoldgica € relativizada nesse pro-
cesso de captacdo da multiplicidade da consciéncia. Exemplifica-
0 a discussdo (tdo severamente criticada por tirar coesdo poética
a obra) entre o estudante de medicina (e comissario) Kim e o
operario (e comandante) Ferriera. O primeiro concebe a luta his-
torica como simbdlica, as verdades ideoldgicas sdo as razoes de
cultura antes que as de politica, o saber € o instrumento de con-
trole e poder: a ideologia portanto € dinamica. A verdadeira luta
¢ ativa mas de base fundamentalmente tedrica. Ferriera, ao con-
trrio, € um operdrio politizado na fabrica, vé na eterna luta de
classes a concretude da estrutura social; na acido de
conscientizacao politica e na marcha rumo ao poder das massas
estd a Gnica utopia realizével: a da agdo historica pratica.

A dialética da reflexdo de um lado e da agdo do outro sio
apenas os dois extremos do vetor ideolégico que mantém um
espaco intransponivel entre si, incomunicéveis. A Resisténcia
precisou e serviu-se de ambos. Dificil seria sustentar que ambos
serviram-se ou tiraram qQualquer proveito humanizante da experi-
éncia da Resisténcia. No final da historia, como no final da guer-
ra, ninguém cresceu, ninguém se comunicou; foram todos com-
panheiros: agiram juntos, mas nunca interagiram. Nem vence-
ram. A fabula, assim como a Histéria, € desencantada.

1 Na guerra da Resistenza italiana “garibaldinos” eram os soldatos
partisans “comunistas”, anti-fascistas.
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PESSIMISMO DA INTELIGENCIA, OTIMISMO DA VONTADE

O que nao signiﬁca Que se deve aceitar passivamente
sua evolugdo. A luta € - paradoxalmente - indtil e necessdria.
Indtil para cada um, que ndo melhorou como individuo, que
ndo encontrou nem produziu felicidade; ao contrério,
embruteceu-se, desumanizou-se, cometeu atos contra a pro-
pria consciéncia, tornou-se instrumento, arma. Necessdria para
o coletivo, com o sacrificio de cada um, dnico meio de garantir
qQue o futuro no sera igual ao passado ou ao presente. Calvino,
Que dos detalhes da propria experiéncia de guerra nada revela,
ndo desiste jamais da luta. Ele, que passou da adolescéncia a
vida adulta nos anos da Guerra - o Que deixou sua marca inde-
Iével no subconsciente do autor -, resiste. Calvino estd sempre
em guerra, ou melhor, sua literatura conscientemente estd.

Mas logo depois do fim da guerra o “intelectual
engajado” vé pouco a pouco o “disolver-se da pretensao de
interpretar e guiar um processo histérico” (CALVINO, 1980:
VIIl). Toma o lugar dessa falida pretensao “o senso do com-
plicado e do multiplice e do relativo e do multifacetado que
determina uma atitude de perplexidade sistemédtica.”
(CALVINO, idem, ib.) Render-se significa abandonar a luta,
abandonar esse estado de perplexidade sistemdtica e anular-
se, opgdo insustentdvel; entdo ndo ha vitdria, ndo hé derrota,
ndo ha rendicdo. A luta continua, as armas é que devem mu-
dar, e mudam: as armas dos intelectuais do pés-guerra sdo as
palavras. Calvino tem muita munigdo, boa mira e parece sa-
ber muito bem onde estd o inimigo.
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A sociedade se manifesta como colapso, como rufna, como gan-
grena (ou, nas suas aparéncias menos catastréficas, como vida dia-
a-dia); e a literatura sobrevive dispersa nas fendas e desconjunturas,
como consciéncia de Que nenhuma queda serd t3o definitiva a
ponto de excluir outras quedas. (CALVINO, idem, p. VII)

Mesmo vendo a sociedade como fracasso, como gan-
grena, tendo a consciéncia do negativo e pregando uma lite-
ratura Que ndo mascare nem atenue esse negativo historico-
social, Calvino propde tirar dessa literatura do negativo uma
“ligdo de forga, ndo de resignagdo a condenagao” (CALVINO,
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1980: 17). Para Calvino - como, de resto, para muitos (talvez
a maioria) dos escritores - literatura € resisténcia. E preciso
saber resistir as pressdes da politica, das ideologias, da pro-
pria cultura. E preciso saber resistir as classificagdes, as ge-
neralizagdes, aos géneros. Porque literatura € resisténcia e
também ¢ liberdade. E preciso saber resistir tanto a derrota
Quanto a vitoria. Porque ambas encerram o perigo de reduzir
a multiplicidade das coisas a uma simplicidade maniqueista e
enganosa. E preciso representar também todo o mal, o pré-
prio mal, e ndo apenas meio mal, o mal dos “outros”. Porque
esse mal plasmado na literatura é consciéncia.
N@o sdo a decadéncia, a irracionalidade, a crueldade, a corrida a
morte da arte e da literatura Que devem nos provocar medo; sao a
decadéncia, a irracionalidade, a crueldade, a corrida a morte que
lemos continuamente na vida dos homens e dos povos, e dos quais a
arte e a literatura podem nos tornar conscientes e talvez imunes,
podem nos indicar a trincheira moral na qual defendermo-nos, a
brecha através da qual passar ao contra-ataque. Estamos em uma
época de alarme. Nado confundamos a terribilidade das coisas reais
com a terribilidade das coisas escritas, ndo esquegamos que é contra
a realidade terrivel que temos que nos bater, inclusive fazendo uso
das armas que a poesia terrivel pode nos dar. (CALVINO, 1980: 18)

A literatura, Quando trata da realidade, ndo deve mas-
card-la, mas denunciar a mascara - mesmo que o faga aparen-
temente pelo seu contrdrio: pela exposicdo proposital e ex-
cessiva. Literatura € resisténcia em direcdo a liberdade. Sem
renunciar porém a ser literatura: daf a possibilidade de ver
até mesmo a guerra como fabula. “E sempre com curiosidade
e esperanga e maravilha que o jovem, o operdrio, o camponés
Que tomou gosto pela leitura, abrem um livro novo. Sempre
assim gostariamos que fossem abertos também os nossos.”
(CALVINO, idem: ib.) E esse, cremos, o espirito Que orientou
a composicdo do primeiro romance de Italo Calvino e para
cuja interpretacdo nos dd ele mesmo uma chave de leitura,
Quando, no ensaio intitulado “Il midollo del leone” (impres-
cindivel para entender Calvino), lembrando Gramsci, afirma
sua inten¢do de poética, orientada por um “pessimismo da
inteligéncia, otimismo da vontade”. Afirma:

inauas
%tras

CONFLUENCIAS DA LITERATURA,

HisTORIA, MEMORIA E SOCIEDADE

FRITOLI, Luiz Ernani

©



nquas

CONFLUENCIAS DA LITERATURA,

O DESENCANTAMENTO DA HISTORIA: LITERATURA E RESISTENCIA NO PRIMEIRO ROMANCE DE CALVINO

N
o

HisTORIA, MEMORIA E SOCIEDADE

ISSN: 1517-7238 ESPECIAL / 2008 p- 9-21

A literatura Que gostarfamos de ver nascer deveria exprimir na aguda
inteligéncia do negativo que nos circunda a vontade limpida e ativa
Que move os cavaleiros nos antigos cantares ou os exploradores nas
memorias de viagem setecentescas. (CALVINO, idem: IS)

Inteligéncia e vontade, os atributos que mais do que

qualquer outra coisa manifestam, ndo obstante o desencanta-
mento da Histdria, a fé na capacidade do individuo de resistir
- e muito especialmente através da arte. Através da literatura,
Que pode ensinar poucas coisas, mas insubstituiveis:

As coisas que a literatura pode pesquisar e ensinar sdo poucas mas
insubstituiveis: 0 modo de olhar o préximo e si mesmo, de pdr em
relacdo fatos pessoais e fatos gerais, de atribuir valor a pequenas
coisas ou a grandes, de considerar os proprios limites e vicios e os
dos outros, de encontrar as proporcdes da vida, e o lugar do amor
nela, e a sua forca e o seu ritmo, e o lugar da morte, e os modos de
pensar nela ou ndo pensar; a literatura pode ensinar a dureza, a
piedade, a tristeza, a ironia, o humorismo, e tantas outras destas
coisas necessdrias e dificeis. O resto Que se va aprender em outros
lugares, da ciéncia, da histéria, da vida, como nés todos devemos
ir continuamente a aprender. CALVINO, idem: 14)
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