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Resumo: O presente trabalho busca refletir sobre a dimenséo histérica e o contexto
de producdo artistica de uma das mulheres mais estudadas em nossa
contemporaneidade, a pintora mexicana Frida Kahlo (1907-1954). Para este estudo,
faremos um recorte da biografia escrita por Herrera (2011) e do Diario intimo
materializado por Frida Kahlo (1995). Serdo utilizados fragmentos desses textos
historicos e literarios que se relacionam ao sujeito feminino — a mulher mexicana e
latino-americana —, aos autorretratos produzidos pela pintora, aos familiares, a dor
e ao sofrimento que a acompanharam desde a adolescéncia até a morte, a elementos
da cultura mexicana e indigena, ao primeiro namorado e, depois, ao seu grande
amor: Diego Rivera. Além desses elementos, consta a mengdo ao espago mais
relevante em que estdo presentes as memorias da artista: a Casa Azul, transformado
em Museo Frida Kahlo, no ano de 1955. A biografia, assim como muitas produzidas
sobre a pintora, apresenta a trajetoria de vida estruturada, escrita por outra, seguindo
as convenc0es literarias, registrando experiéncia pessoal e histérica. Por meio do
Diario Intimo de Frida, fundem-se confissdes, relatos, imagens pictograficas,
registros historicos. Isso tudo permite constatar que, apesar da dor e do sofrimento,
existe a ideia de uma Frida heroina, sobrevivente a dor fisica e emocional, uma
mulher muito diferente das que viveram em sua época. Seu perfil imponente e altivo
pode ser encontrado em toda a obra produzida pela pintora mexicana. Partindo dessa
proposta de trabalho e investigagdo, faremos uso, ainda, dos textos tedricos e
biograficos de Jamis (1985), Fuentes (1995), Mayayo (2008), Sanchez (2008) e
Viné-Krupa (2014).

Palavras-chave: Frida Kahlo; Diego Rivera; Diario e Biografia.

Abstract: The presente study seeks to reflect on the historical dimension and
context of artistic production of one of the most studied women in our
contemporaneity, the Mexican painter Frida Kahlo (1907-1954). For this study, we
will make a cut of the biography written by Herrera (2011) and the Diario intimo
materialized by Frida Kahlo (1995). The parts of these historical and literary texts
that relate to the female subject - to the Mexican and Latin American woman -, to
the self-portraits produced by the painter, to her family members, to the pain and
suffering that accompanied her from adolescence to death, will be used. elements
of Mexican and indigenous culture, to her first boyfriend and, later, her great love:
Diego Rivera. In addition to these elements, mention is made of the largest space in
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which the artist’s memories are present: Casa Azul, transformed into Museo Frida
Kahlo, in 1955. The biography, like many produced about the painter, presents the
structured life trajectory, written by another, following literary conventions,
recording her personal and historical experience. Through Frida's Intimate Diary,
confessions, reports, pictographic images and historical records are merged. All of
this allows us to verify that, despite the pain and suffering, there is the idea of a
heroine Frida, a survivor of physical and emotional pain, a woman very different
from those who lived in her time. Her imposing and haughty profile can be found
in all the work produced by the Mexican painter. Based on this study and
investigation proposal, we will also use of theoretical and biographical texts by
Jamis (1985), Fuentes (1995), Mayayo (2008), Sanchez (2008) and Viné-Krupa
(2014).

Keywords: Frida Kahlo; Diego Rivera; Diary and Biography.

INTRODUCAO

A histéria de Frida Kahlo comega e termina no mesmo lugar: a Casa Azul, uma
casa azul de memdrias e de lembrancgas, espaco mais significativo que abarca parte da
pintura da artista mexicana.

A pintura de Frida Kahlo adquire uma forte conotacdo catartica por meio da
criacdo e reafirma a condicdo de mulher, de uma perspectiva absolutamente individual.
Frida representa o trabalho incansavel por meio do qual vém a luz identidades plurais
como artista e como mulher, paradoxalmente, o Unico modelo é ela mesma e, por meio
dele, deixa seu legado, plasmado na cultura mexicana. Sendo a obra perturbadora, no
sentido do multiplo, do desmembramento de eus e da manifestacdo da tragicidade da
condigdo humana.

Por estas raz0es, Frida dirige a beleza em torno de si, desencaixando os parametros
estabelecidos e fazendo surgir um efeito provocativo carregado de sinceridade que reflete
a propria realidade. Por meio da pintura, reinventa-se uma e outra vez, aparecendo ai uma
constituicdo do outro eu.

A obra de Frida Kahlo é mediada pela tragicidade humana em toda a
grandiosidade. Esta ali estampada a imagem da dor, mas também imagens de luta e da
consciéncia do feminino e da alteridade. A obra imagética de Frida constitui a si mesma
e por si mesma como um icone da pintura mexicana e latino-americana. Por esta razdo, é
que se configurou como um tema no campo dos estudos de género: uma mulher que
rompe com 0s parametros de uma época depois ao que, historicamente, atribui-se ou se
determina como feminino, participando ativamente na politica, levando a sexualidade
muito além do que era permitido para aquele momento historico e vivendo um amor

incondicional com Diego Rivera, também pintor, mexicano, contudo, associado ao
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movimento muralista, questdes abordadas pelo diério e textos biograficos produzidos
sobre a artista.

Frida constroi seu Diario de forma hibrida e quando a palavra ndo da conta da
expressdo, a autora usa imagens e tracos da propria existéncia que refletem dor e
intimidade. O diario contempla os ultimos dez anos de vida da artista e, por meio dele e
da obra pictorica, € possivel perceber que Frida pintava a realidade, ndo havendo
surrealismo como disseram alguns teoricos.

No texto biografico sobre Frida Kahlo, de Hayden Herrera, uma obra com mais
de 600 péaginas, traduzida para a Lingua Portuguesa por Renato Marques e publicada em
2011 pela Editora Globo, de Sdo Paulo, a autora norte-americana descreve a vida da
artista do nascimento a morte, trazendo questdes polémicas sobre dor, sexualidade,
relacionamentos e sofrimento. O texto descortina o esforco que esta mulher mexicana fez
para produzir uma arte que manifestasse seu pensamento e angustias, uma narrativa de
vida e historia, uma historia misturada com a existéncia do muralista Diego Rivera, artista
este que, ao fim e ao cabo, deu-se conta que Frida fora o grande amor de sua vida e, para
ele, uma mulher inesquecivel.

Considerando-se a extensdo da obra, propomos, por meio deste trabalho, um
recorte de textos da biografia e do diario que estabelecam relagcdo com a producdo artistica
e pictdrica, com a dor, sofrimentos e paix@es vividos pela artista, abordando parte da
experiéncia pessoal, relacionamentos com familiares, primeiro namorado e Diego Rivera
e a relacdo com a arte, desde a infancia até 0 momento em que iniciou a se destacar por
meio da produgdo reflexiva e critica, descontruindo parametros estabelecidos e
cristalizados naquela época.

Frida Kahlo reinventava e reinventava-se o tempo todo, por meio da obra pictorica
e do diario, considerado um autorretrato intimo e, na condicao de artista, escritora, mulher
mexicana e latino-americana, o trabalho da filha de Guillermo Kahlo e Matilde Calderéon
sO termina com a morte, em 1954, mas, sendo muito estudada até nossa

contemporaneidade.

FRIDA KAHLO: MENINA, ADOLESCENTE, MULHER MEXICANA E ARTISTA

Magdalena Carmen Frieda Kahlo y Calderén — Frida Kahlo (1907-1954) procurou

reproduzir a realidade por meio da arte, sobretudo, por meio dos muitos autorretratos,
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buscando, diversas vezes, segundo Viné-Krupa (2014, p. 100), “recorrer aos fatos
passados e presentes para reinterpretd-los, misturd-los e refundi-los em uma génese
reelaborada”.

Para Viné-Krupa (2014), o contexto especifico da revolucdo mexicana influencia
diretamente a obra pictdrica e autobiogréafica da artista, dedicando trés autorretratos a si
e a familia, produzindo Mi nacimiento® (1932), Mis abuelos, mis padres y yo? (1936) e
Mi nana y yo® (1937).

As trés obras representam as caracteristicas de uma narrativa em que a memoria
da artista e a memdria dos familiares, bem como elementos da identidade mexicana se

mesclam, confundem-se e se relacionam.

[..] O encaminhamento autobiografico subjacente a essas obras
possibilita Frida Kahlo apresentar as origens de sua historia individual
no que ela tem em comum com a histéria do México. Nelas, ela afirma
0 pertencimento a um periodo historico —a Revolucédo de 1910 —, atesta
sua filiagdo as civilizagdes indigenas e encarna a miscigenagdo como
principio fundador da identidade nacional mexicana moderna. Assim,
Frida Kahlo reivindica sua heranca histdrica e cultural como base de
sua maneira de ser no mundo. A memdria é, em sua obra, um lugar de
encontro entre ela e o outro, a fim de construir sua historia, sua
identidade. (VINE-KRUPA, 2014, p. 113).

Fica evidente, a partir da producdo da artista mexicana, a relevancia do momento
de seu nascimento, o valor dos familiares, em especial, o pai, Guillermo Kahlo (1871-
1941) e o momento politico vivido em seu pais e, ainda, a magia existente no lugar onde
sempre viveram: a Casa Azul. Guillermo Kahlo pediu que a Casa (azul por dentro e por
fora) fosse construida em forma triangular, com parte do interior da casa a céu aberto. A
Casa Azul, o Diério e a biografia escrita por Herrera em 2011, encerram em si quase tudo
sobre a trajetoria historica (pessoal e profissional) de Frida, desejos, alegrias, tristezas,
producdo artistica e agitacao cotidiana.

A vida da pintora mexicana, repleta de polémicas que iniciam no momento do
batizado, pelo nome escolhido pelo pai, pois o padre que a batizou ndo aceitou fazé-lo

sem que, no nome dela, aparecesse, a0 menos, um nome religioso, um nome cristéo.

Guillermo se empefié en que esa nifia tuviese un nombre aleman. Pero,
en el momento del bautismo, el cura se ofuscbé.

1 Meu nascimento. (Tradugdo nossa).
2 Meus avés, meus pais e eu. (Tradugdo nossa).
3 Minha ama e eu. (Tradug&o nossa).
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- Quiere llamarla Fri... ;Cémo dice que es?

- Frieda.

El cura fruncid el cefio y adoptd una actitud absorta.

- Ese nombre no esté en el santoral, lo siento.* (JAMIS, 1985, p. 31).

Wilhelm Kahlo, a quem Frida muito amava, e quem considerava Frida a filha
preferida e, ainda, a mais inteligente, mudou o nome (no México) para Guillermo e nunca
mais voltou ao pais de origem. Filho de judeus hingaros e, apos a morte da mae, recebeu
dinheiro do pai, dinheiro este suficiente para comprar a passagem ao Meéxico, em 1891.

Tendo trabalhado como caixeiro e em uma relojoaria, atuou efetivamente como
fotografo, convencido, talvez, pela segunda esposa e mae de Frida, Matilde Calderédn de
Kahlo, a seguir esta profissdo, a mesma do pai dela (pai de Matilde). Apos viajarem pelo
pais e produzirem uma colecéo de fotos sobre a arquitetura colonial e indigena do México,
abriram o primeiro comércio, na Avenida 16 de Septiembre, dedicando-se ao México, de
forma quase exclusiva.

Por conta da funcdo e do trabalho tido como relevante para aquele governo,
trabalho que durou quatros anos (1904-1908), Guillermo Kahlo foi reconhecido como o
primeiro fotégrafo, considerado oficial, do patriménio da cultura mexicana. Por mais que
fotografasse, as vezes, alguns familiares do governo, afirmava que ndo gostava de
fotografar pessoas, pois o que Deus criou feio ele ndo gostava de melhorar, sem ter ideia
da quantidade de humor contido nesta frase.

Isso ndo quer dizer que o pai de Frida fosse um homem alegre, de
coracdo leve. Pelo contrério, era um homem de poucas palavras, cujos
siléncios tinham uma poderosa ressonancia, e envolto em uma aura de
amargura. Ele jamais se sentiu a vontade no México e, embora ansiasse
por ser aceito como mexicano, nunca perdeu o forte sotaque alemao.
Com o passar dos anos, foi se ensimesmando cada vez mais.
(HERRERA, 2011, p. 22).

Frida passou toda a infancia em Coyoacan e durante parte dela foi cuidada pelas
meias-irmas mais velhas (Matilde e Adriana), assim como Cristina, irmad mais nova,
nascida apenas onze meses depois de Frida.

Na verdade, Frida ndo teve muitos mimos, nem pode aproveitar muito o seu
“cargo” de irma mais nova. Talvez, por conta disso, que ela, desde cedo, sempre foi muito

independente e autbnoma, além de esperta e inteligente, certamente mais do que Cristina,

4 Guillermo se empenhou que a menina tivesse um nome alemao. Mas, no momento do batismo, o padre se
confundiu. — VVocés querem chama-la Fri... Como é que vocé disse? — Frieda. O padre franziu a testa e
tomou uma atitude absorta. — Esse home ndo consta no calendério dos santos, eu sinto muito. (Traducéo
nossa).
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porém, sempre muito amigas. Na infancia, podemos dizer que eram inseparaveis e, sobre

isto, Jamis (1985) escreve,

Cristina era relativamente menos espabilada. Pero Frida se encargaba
de serlo por las dos. Ayudaba a su hermana pequefia, la protegia, la
arrastraba, la maltrataba un poco, a veces, se reia de ella, jugaba, la
adoraba. [...] Casi siempre estaban juntas, en el patio, durante el bafio,
mientras comian. Frida le inculcaba a Cristina toda clase de cosas, y
Cristina la seguia, gritando. La primera se escondia, la segunda
también, y volvia a empezar el juego...® (JAMIS, 1985, p. 32-33).

Frida e Cristina estudaram juntas na escola maternal, preparando-se para a escola
primaria. Em 1922, Frida conseguiu ser aprovada num exame e entrar para a Escuela
Preparatoria Nacional, uma espéciec de “sala de espera” para oS estudos universitarios,

considerada, sem duvida, a melhor institui¢do de ensino do México, na época.

La Escuela Preparatoria Nacional, antigua y muy honorable escuela
jesuita, cuna de algunas generaciones de cientificos, universitarios,
intelectuales, responsables de la nacion, habia sufrido algunas
modificaciones desde 1910. [...] La escuela se habia convertido en un
centro del renacimiento del sentido patriético mexicano. Se exaltaba el
regreso a los origenes, se valoraba cualquier pertenencia a las raices
indigenas. Paralelamente, habia una incitacion a inspirarse en la
herencia occidental, gracias a una politica cuya ambicidn en materia de
cultura era poner los clasicos, en todos los terrenos, al alcance de todo
el mundo. De modo que habia bibliotecas por todas partes, se hacian
ediciones masivas de obras de grandes autores.® (JAMIS, 1985, p. 60-
61).

Este foi um momento na vida de Frida e dos mexicanos em que o pais estava sendo
reinventado e os estudantes participavam de forma ativa desta reinvencgéo. Os alunos da

Escuela Preparatoria Nacional eram considerados “a nata” da juventude da sociedade da

S Cristina era relativamente menos esperta. Mas Frida se encarregava de o ser pelas duas. Ajudava a
irmédzinha, protegia-a, carregava-a, maltratava-a um pouco, as vezes ria dela, brincava com ela, adorava-a.
[...] Quase sempre juntas, no patio, durante o banho, enquanto comiam. Frida inculcava em Cristina todo
tipo de coisas, e Cristina a seguia, gritando. A primeira se escondia, a segunda também, e comegavam de
novo a brincadeira... (Traducdo nossa).

& A Escola Nacional Preparatoria, antiga e muito respeitavel escola jesuita, berco de algumas geracdes de
cientistas, universitarios e intelectuais responsaveis pela nagdo, tinha sofrido algumas modificacdes desde
1910. [...] A escola se transformou em um centro do renascimento mexicano do sentido patriodtico. Exaltava-
se a volta as origens, valorizava-se qualquer pertencimento as raizes indigenas. Paralelamente, havia uma
incitacdo a se inspirar na heranga ocidental, gracas a uma politica cuja ambicdo em matéria de cultura era
colocar os cléssicos, em todos os terrenos, ao alcance de todas as pessoas. De modo que havia bibliotecas
por toda parte, faziam-se edi¢Bes massivas de obras de grandes autores. (Traducéo nossa).

Volume 23
NUmero 54
115



LINGUAS
0
4 E‘ D e-ISSN: 1981-4755

' DOI: 10.5935/1981-4755.20220020
LETRAS

época, pois eram filhos e filhas de profissionais liberais do Distrito Federal e das
provincias mexicanas.

A ideia de Frida estudar na Escuela Preparatoria Nacional foi do pai,
contrariando a vontade da mae, pois Matilde Kahlo se perguntava e perguntava ao marido
se realmente era necessario que a filha estudasse tdo longe de casa. Frequentar a Escuela
Preparatoria Nacional era sin6bnimo de transformacéo pessoal e desenvolvimento critico
e de destaque na época, pelo renome e tradicdo ocupados por tal escola. Ser parte da
Escuela Preparatoria Nacional era um privilégio e Frida fez parte, em meio ha mais de

dois mil homens, sendo uma das primeiras trinta e cinco mulheres matriculadas.

Desde a sua criagdo, a Preparatoria era impressionante. A escola fora
fundada em 1868 [...] quando o colégio jesuita de San Ildefonso foi
transformado em parte do restaurado sistema republicano de educagéo
secular estabelecido pelo presidente Benito Juérez, e era mais parecida
com uma faculdade do que com uma escola de ensino medio. [...] Entre
0 primeiro e o Ultimo degrau, os estudantes faziam diversos cursos em
ciéncias fisicas e bioldgicas; o ensino de linguas era coordenado com a
sequéncia de estudo cientifico — primeiro francés, seguido de inglés, em
alguns casos, alemao e, nos ultimos anos, latim. [...] As palavras de
Barrenda, o primeiro diretor da Escuela Preparatoria Nacional, eram
uma interpretacdo daquelas esculpidas no escudo da Preparatoria:
“Amor, Ordem e Progresso”. (HERRERA, 2011, p. 38-39).

Quando Frida ingressou na Escuela Preparatoria Nacional havia poucas meninas,
na verdade a admissdo de meninas era uma novidade bem recente e a palavra-chave na
adolescéncia de Frida era euforia. Era muito inteligente e esperta, ela sempre desejava
aprender, compreender e saber, e o fato de ser aceita na escola, aprovada no exame de
selecdo, indicava excepcional potencial, além da beleza que chamava a atencdo pelos
corredores da escola.

Frida era, en aquel momento, una muchacha esbelta y fina, y todos se
fijaban en su extremo encanto. Ya no llevaba su flequillo de nifia; se
peinaba con raya en medio, lo que la hacia parecer mas seria. Era guapa
con una belleza a la vez salvaje y sobria, lejos de las coqueterias que
exhibian ya muchas chicas de su edad. [...] El dia en que Frida fuera a
su nueva escuela, su mundo seria trastornado. Una ruptura, inevitable,
iba a establecerse con su universo familiar, afable y protegido. Una
ruptura geografica, que conllevaba el despertar de una conciencia, de
los muchos aspectos insospechados de una cultura. Una ruptura
formativa. La infancia iba a quedar atras’. (JAMIS, 1985, p. 61-62).

" Frida era, naquele momento, uma menina esbelta e fina, e todos prestavam atencdo em seu extremo
encanto. J4 ndo usava mais sua franjinha de menina; penteava-se com seus cabelos divididos ao meio, o
que a fazia parecer mais séria. Ela era bonita, com uma beleza ao mesmo tempo selvagem e sébria, longe
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Como consequéncia, a Escuela Preparatoria Nacional transformou a vida de

Frida Kahlo e sobre esta questdo, Herrera (2011) esclarece que,

Aos dezoito anos, estava claro que Frida ja ndo era mais a nifia de la
Preparatoria. A moca que trés anos antes tinha ingressado na Escola
Nacional Preparatdria usando trancinhas e uniforme de estudante alema
era agora uma jovem moderna, em contato com a influéncia da
arrebatadora alegria da década de 1920, desafiando a moralidade
convencional, sem se deixar intimidar pelo cenho franzido de seus
colegas de escola mais conservadores. (HERRERA, 2011, p. 63).

Ainda na adolescéncia, aos 18 anos, a vida de Frida Kahlo mudou completamente
por conta de um acidente envolvendo a colisdo entre um bonde e um énibus. Foi um
daqueles acidentes que, mesmo muitos anos depois, ao lembra-lo, faz qualquer pessoa se
horrorizar e se assustar, sendo este acidente o inicio de um periodo de pesadelos sem fim
na vida da pintora. Naquele dia, Frida estava com o namorado Alejandro Gomes Arias e
do assento ela contemplava a rua que estava molhada por conta da chuva daquela manha,
tendo uma sensacao estranha no corpo, algo que ndo conseguia explicar, além de um
calafrio que lhe percorreu as costas minutos antes do tragico acidente, logo apds terem

entrado no Onibus.

O acidente ocorreu no fim da tarde de 17 de setembro de 1925, um dia
depois da celebracdo do aniversario de independéncia mexicana da
Espanha. A chuva fina havia dado uma trégua. Os importantes prédios
cinzas do governo que margeavam o ZoOcalo pareciam ainda mais
cinzentos e mais austeros que o usual. O Onibus com destino a
Coyoacan estava quase lotado, mas Frida e seu namorado Alejandro
encontraram assentos no fundo. Quando chegaram a esquina da
Cuahutemotzin com a 5 de Mayo e estavam prestes a pegar a Calzada
de Tlalpan, um bonde vindo de Xochimilco se aproximou devagar, mas
sem parar, como se tivesse perdido os freios, como se estivesse
propositadamente rumando para a colisdo. (HERRERA, 2011, p. 67-
68).

Em Frida: a biografia, Herrera (2011) descreve o acidente, trazendo outras

informacdes sobre este evento na vida da artista mexicana, bem como emogdes e

do coquetismo que ja exibiam muitas meninas de sua idade. [...] O dia em que Frida foi para a sua nova
escola, seu mundo se transformaria. Uma ruptura, inevitavel, estabelecer-se-ia com seu universo familiar,
afavel e protegido. Uma ruptura geogréfica que traria junto o despertar de uma consciéncia, de muitos
aspectos insuspeitos de uma cultura. Uma ruptura de formacgdo. A infancia seria deixada para tras.
(Traducéo nossa).
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sentimentos. Em uma biografia, é indispensavel que, em funcdo de fazer existir sua
personagem principal, o narrador retraia as sensacOes, emogOes e comportamentos
relacionados ao ser biografado, com o objetivo de abrir a possibilidade de aceitacdo de
todo o contetido psiquico do protagonista.

Conforme Vilas Boas (2006), um texto biografico s6 poderéa atestar a validade de
expressar (ou fazer parecer que expressa) eventos e situacdes verdadeiras, nada além do
que a verdade.

A biografia tem por objetivo, fundamentalmente, a semelhanca com a verdade.
Para isso, sd0 necessarios dois quesitos que a aproximam do discurso histérico: a
fidelidade e a exatid@o.

Herrera (2011), no texto biografico sobre a artista mexicana, comenta que
segundos antes do acidente, Frida sentiu algo como se fosse uma descarga muito fria,
gelada, algo que percorreu o corpo dos pés a cabeca. Durante esse tempo, ela tinha a
impressdo de ver algo estranho na rua e acabou se perguntando se era real ou algo que

tomava corpo por conta do panico, do medo sem explicacdo que estava sentindo?

A pergunta se afogou em sua boca diante da irrupcdo de um ruido
ensurdecedor. O 6nibus se partiu em pedacos, curvando-se como se
tivesse sido esmagado por uma bofetada certeira. Uma intensa onda de
calor arrebatou o corpo de Frida, que ficou esmagada entre tubos e
corpos devido ao golpe de um bonde que os atingiu de frente. Seu joelho
esquerdo bateu nas costas de alguém e um calafrio percorreu-lhe a pele
nua. O choque Ihe arrancara a roupa de um puxao, mas sua nudez era
irrelevante diante da certeza de saber-se vitima de um acidente fatal.
[...] E, entdo, Frida Kahlo morria pela primeira vez... (HAGHENBECK,
2011, p. 45-46).

Assim, é possivel descrever parte da existéncia da artista: corpo, vida e obra
marcados profundamente pela dor. Monossilabo presente na vida da pintora, desde o

acidente até a morte.

Frida Kahlo tuvo un Perro Ilamado Dolor, mas que un dolor llamado
Perro. Es decir: describe directamente su propio dolor, su dolor no la
vuelve muda, su grito en un aullido articulado porque alcanza una forma
visible y emocional. Frida Kahlo es una de las grandes voces para el
dolor en un siglo que ha conocido, acaso no mas sufrimiento que otros
tiempos, pero sin duda una forma de dolor més injustificada y por ello
mas cinica, vergonzosa y publicitada, programada e irracional, que
cualquier otro tiempo.8 (FUENTES, 1995, p. 12).

8 Frida Kahlo teve um Cachorro chamado Dor, mais que uma Dor chamada Cachorro. Ou seja: descreve
diretamente sua propria dor, sua dor ndo a transforma em alguém muda, seu grito é um uivado articulado,
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Tanto a biografia de Herrera como o diario intimo da pintora mexicana abordam
questdes que deixam a dor vivida por Frida bastante em evidéncia. Possivelmente, o diario
se aproxime mais do que a artista viveu efetivamente, pois com ele, a pintora se sentia
muito a vontade para falar sobre dor e paix&o vividos.

No hospital, um antigo convento, os medicos tiveram que “remontar” o corpo da
artista, duvidando que ela sobrevivesse ou voltasse a andar. Tdo logo recuperou a
consciéncia, apos a cirurgia que a deixou morta por alguns instantes, o que mais Frida
desejou foi falar com os familiares, porém os pais ndo puderam, inicialmente, ir vé-la,
comparecendo no hospital somente apds semanas e, por isso, a pintora entrou em uma
terrivel depresséo.

Da mesma forma, os pais de Frida adoeceram ao receberem a noticia sobre o
acidente que a filha havia sofrido. A mde em estado de choque, sem conseguir sair da

poltrona e o pai permaneceu acamado por varias semanas, gravemente doente.

Durante o tempo que Frida passou no hospital, todos os habitantes da
Casa Azul se vestiram de preto. Apesar de Frida ter sobrevivido, um
sentimento de luto tomou conta dos pais, irmés e empregados, que todos
os dias assistiam a missa da tarde organizada para o repouso da alma da
garota. Com o tempo, mamae Matilde recuperou a fala, sé para afirmar
gue o destino de Frida era morrer naquele dia, mas que um milagre de
origem desconhecida a salvara. A Unica que visitou Frida durante a
convalescenca foi sua irm@ Matilde. [...] Converteu todas as suas
atencdes num sentimento mais maternal que fraternal. [...] Suas piadas
e comentarios jocosos ajudaram Frida enfrentar os interminaveis dias
de recuperacdo. (HAGHENBECK, 2011, p. 59-60).

Ademais de Matilde e do namorado Alejandro, Frida, ainda confinada no hospital,
recebia visitas dos amigos. Porém, ela contava, ansiosa, cada momento que a deixava
separada de seu amor, cujas visitas foram ficando raras com o passar do tempo e esta
auséncia ela manifestava por meio de interminaveis cartas que escrevia para ele. Fazendo
uso dessas missivas, a artista buscava desabafar sentimentos, tormentos internos e medos
sobre o futuro ap6s o acidente.

Quando voltou para casa, a expectativa era que ficasse muitos meses acamada e

isso Ihe deixava mais horrorizada que a propria doenca, mais que a dor fisica. Além disso,

porque alcanca uma forma visivel e emocional. Frida Kahlo € uma das grandes vozes para dor em um século
conhecido, acaso ndo mais sofrimento que outros tempos, mas sem divida, uma forma de dor mais
injustificada e, por isso, mais cinica, vergonhosa e publicitada, programada e irracional, que qualquer outro
tempo. (Tradugéo nossa).
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ainda se preocupava com as visitas dos amigos, pois a casa em Coyoacan distava muito
do centro da Cidade do México. Frida imaginava que estava muito longe de tudo e que
para vé-la, 0s amigos teriam que “viajar”.

Durante a enfermidade, Frida recebia todos os cuidados e carinho dos familiares,
visitas dos amigos, porém poucas visitas e poucas cartas do namorado, chegando ao ponto
de, por meio das missivas, implorar para que fosse vé-la e com a frequéncia que ela
desejava. O tom do diario, neste momento, assume uma tonalidade confessional ao falar
do teor das cartas.

Segundo Souza (2011), as cartas escritas por Frida nos trazem informagdes sobre
sua intimidade, ajudando-nos a conhecer um pouco mais sobre 0s sentimentos da pintora
mexicana. A artista, nas missivas, falava sobre os problemas fisicos e tormentos mentais,
além das paixdes vividas.

Ainda, segundo Souza (2011, p. 47), “nas cartas trocadas por Frida com Alejandro
Gomez Arias, por exemplo, € possivel acompanhar tanto os afazeres quanto os transtornos
relativos a recuperacdo fisica, além do estado mental, na soliddo da auséncia do
correspondente”. Das cartas, ela passa a pintar.

O primeiro quadro pintado pela artista mexicana, aos dezenove anos, foi um

presente para Alejandro, obra que despertou a emocéo e a sensibilidade nele.

Cuidadosamente ejecutado, ese primer autorretrato da de ella la imagen
de una chica perfecta. Bella, impasible, pero presente, con un vestido
de color malva con el cuello bordado, mira directamente a los ojos del
gue la contempla. Su mano derecha, fina alargada, destaca delante del
cuadro, lisa como el marfil. Parece que Frida la ofrezca al que quiera
tomarla. Una invitacion a Alejandro. [...] La obra, surgida de la sombra
de un dia a otro, como un diamante, brilla como un resplandor personal,
raro, inesperado. Después de un largo periodo de indiferencia, aunque
quizé tan so6lo aparente, la pintura de Frida sirve para renovar una
relacion que ella no soportaba ver rota.® (JAMIS, 1985, p. 111).

O objetivo deste primeiro autorretrato (pintura iniciada no verdo de 1926) de
muitos outros dos quais Frida pintou durante a vida, era uni-la, vincula-la ao grande amor,

Alejandro, assim como as inUmeras cartas que escreveu a ele.

® Cuidadosamente executado, esse primeiro autorretrato, faz dela a imagem de uma menina perfeita. Bela,
impassivel, mas presente, com um vestido de cor vinho com a gola bordada, olha diretamente nos olhos de
guem a contempla. Sua médo direita, fina, alongada, destaca diante do quadro, é lisa como um marfim.
Parece que Frida oferece sua mao a quem queira pega-la. Um convite para Alejandro. [...] A obra, surgida
da sombra de um dia para outro, como um diamante, brilha com um resplendor pessoal, estranho,
inesperado. Depois de um longo periodo de indiferenca, a pintura de Frida serve para renovar uma relacéo
que ela ndo suportava ver rompida. (Tradugdo nossa).
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FRIDA KAHLO, DIEGO RIVERA E O MEXICO MODERNO

O primeiro autorretrato pintado em 1926 foi a primeira obra que o muralista Diego
Rivera avaliou e confirmou, para a artista mexicana, que ela tinha talento e deveria seguir

pintando.

El Gltimo trimestre de 1926 transcurre en ese contexto. Frida atada a su
cama, Alejandro, al menos simbolicamente, méas presente. Frida y sus
cartas, sus horas de espera, sus esperanzas, sus impetus de excesiva
alegria que tratan de atajar penas y dolores, su pintura, que sale a la luz
con cuidado, ternura, fuerza. La vida se vive a diario, ningin proyecto
de futuro puede ser formulado.'® (JAMIS, 1985, p. 112).

Dor, paixao, amor e sofrimento estdo registrados e relacionados em praticamente
toda a producdo pictorica, assim como nas missivas que a artista escreveu. Segundo
Seligmann-Silva (2005, p. 45), “a relagdo entre arte e dor pode parecer estranha a primeira
vista”, mas Frida as conciliou (arte e dor), sendo uma arte que surge a partir da dor e de
uma existéncia que pode ser considerada tragica. Principalmente, por conta do acidente
de 1925, Frida pinta varias obras representando dita tragédia, um manancial de horrores
fisicos que perpassam toda a obra, ou seja, a tragédia refletida na obra artistica e, também,
no diario que foi escrito durante os ultimos dez anos de vida. Segundo Frida Kahlo, ela

teve dois acidentes durante a vida: o onibus e Diego Rivera.

Diego era um principe sapo, um homem extraordinario, de humor
brilhante e charme e vitalidade exuberantes. Sabia ser afetuoso e era
profundamente sensual. O mais importante: era famoso, e para algumas
mulheres a fama pode ser um chamariz irresistivel. [...] Fossem
mexicanas ou estrangeiras, as mulheres também gostavam da
companhia de Diego simplesmente porque ele gostava de estar com
elas. Do ponto de vista de Rivera, as mulheres eram em muitos sentidos,
superiores aos homens — mais sensiveis, mais pacificas e mais
civilizadas. (HERRERA, 2011, p. 112).

100 Gltimo trimestre de 1926 transcorre nesse contexto. Frida atada a sua cama, Alejandro, ao menos,
simbolicamente, mais presente. Frida e suas cartas, suas horas de espera, suas esperancas, seus impetos de
excessiva alegria que buscam amenizar sofrimentos e dores, sua pintura, que nasce com cuidado, ternura e
forca. A vida se vive dia a dia, sem preocupacGes com o amanhd, projeto algum de futuro pode ser
formulado. (Tradugdo nossa).
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Considerado por muitos um ogro, mas um elefante por Matilde Kahlo, mée de
Frida, Rivera foi & casa de Frida para conhecer o que ela pintava e ficou encantado, porém
ndo conseguia identificar se 0 encanto era maior pelas pinturas ou por Frida.

Diego nasceu em 1887, em Guanajuato, sendo filho de um professor e de uma
proprietaria de uma loja de doces, uma familia, considerada liberal para a época, era
considerado um prodigio nas artes, fazendo desenhos ap6s desenhos.

Segundo Herrera (2011, p. 106), “quando pintava, Rivera vivia cercado de amigos
e curiosos, a quem regalava com historias fantasiosas. As vezes, labutava sem parar
durante dias a fio, fazendo as refei¢cdes no proprio andaime e, se preciso fosse, dormindo
1a”.

Ao terminar os estudos secundarios, aos dezessete anos de idade, Diego Rivera
decidiu, durante quatro anos consecutivos, viajar pelo México, conhecendo e pintando-o,
antes de ir a Europa para estudar, ou seja, realizar um sonho de jovem pintor.

Ao voltar ao México, seu primeiro emprego foi no anfiteatro da Escola Nacional
Preparatdria, onde pintou o mural cujo titulo foi La Creacion'!, obra que segue as
caracteristicas de um dos movimentos artisticos mais influentes do México do século XX
chamado de muralismo mexicano.

Diante da perspectiva de producdo de uma arte revolucionéria e, principalmente,
mexicana, este primeiro trabalho, ap6s 0 regresso ao seu pais, foi considerado um tanto

estranho.

A obra é virtualmente desprovida de mexicanidad, tanto no estilo como
no conteldo. Talvez Rivera estivesse enamorado demais da pintura
europeia para conseguir encontrar as formas e temas que
corporificassem seus ideais. Ainda assim, em Criagao ele descobriu seu
meio e sua escala: o mural monumental. E, se seu tema aqui era
universal e alegérico, ndo o nativo e real, ndo demoraria muito para que
a musa mitica com corpo classico se tornasse a classica mae mexicana
indigena de Rivera. (HERRERA, 2011, p. 107).

Assim que Diego Rivera terminou o trabalho no anfiteatro da Escola Nacional
Preparatodria, iniciou um trabalho nos murais do Ministério da Educacéo, trabalho que
durou de 1923 a 1928 e, durante este periodo, a mexicanidad veio a tona pela primeira
vez, ao fazer referéncia, por meio da arte, aos povos indigenas de seu pais, ou seja, aos

maias e aos astecas e, declarando em 1923, que ja estava farto de pintar para a burguesia.

11 A Criacdo. (Tradugéo nossa).
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Observa-se, nesta atitude, uma tomada de consciéncia de identidade, ética e
politica, 0 que nos remete a refletir sobre o sujeito subalterno e colonizado. Segundo
Chakravorty Spivak (2010, p. 67) “[...] no contexto da producdo colonial, o sujeito
subalterno ndo tem historia e ndo pode falar [...]”. O autor destaca gque, neste caso, 0s
sujeitos subalternos sdo as mulheres e os indigenas, por exemplo, além das diferengas de
raca e de classe, também incluidas nesta questao.

De acordo com Herrera (2011), Diego Rivera, buscando dar voz aos sujeitos
subalternos e silenciados, “pintou indios mourejando nos campos e minas; sendo
ensinados por professores indigenas de aparéncia sofisticada numa escola rural ao ar livre;
[...] retratava o indio lutando bravamente [...] para conquistar novos direitos e liberdade
e uma vida melhor”. (HERRERA, 2011, p. 107-108)

Com um desejo revolucionario e reformista, a arte mexicana, a valorizacdo do
povo autdctone, sendo neste caso o indigena, eram temas democraticos e grandiosos
encampados por Diego Rivera, assim como por outros muralistas mexicanos,
manifestando, de forma aberta e declarada, a simpatia pelo povo oprimido e explorado e
gue a arte mexicana so é grande porque emana do povo, ao representa-lo.

Segundo Mayayo (2008, p. 23), “Rivera representaba, sin duda, la esperanza de
la pintura mexicana, la fuerza, la potencia, el vigor politico [...]”.12 Mas nada seria este
gigante muralista sem a pequena princesa, Frida.

Frida Kahlo e Diego Rivera ndo se entediavam, jamais, um com 0 outro, pois 0s
dois tinham orgulho e ficavam encantados em ter ao outro como companheiro, como
amigo e como “amante”. Tinham muitas coisas e pensamentos em comum: a arte,
principalmente. Rejeitavam a forma de pensar dos burgueses da época, gostavam de
conversar um com outro, valorizando seus lugares de fala e de producdo e o que eles
consideravam imaginario e absurdo, por mais que a admiracdo maior ficava para um
pensamento e uma Vvisdo objetivos e diretos sobre a vida. Desde o momento em que Diego
e Frida se conheceram, ambos buscaram mudar, transformar-se em alguns aspectos para

agradar ao outro, porém Frida se esforcou mais.

Desde que conoci6 a Rivera, Frida fue cambiando paulatinamente su
vestimenta masculina por la imagen de una mujer mexicana, con
enaguas, bordados, largas faltas y vestidos de colores, y se engalanaba
con peinados con cintas y joyas [...]. El traje ricamente adornado de las
mujeres tehuanas fue, desde su matrimonio, su atuendo preferido. Tenia

2 Rivera representava, sem ddvida, a esperanga da pintura mexicana, a poténcia, o vigor politico [...].
(Traducéo nossa).
Volume 23
NUmero 54
123



LINGUAS ,
)

D e-ISSN: 1981-4755
DOI: 10.5935/1981-4755.20220020

la ventaja, ademés, de que la falda larga hasta el suelo ocultaba el
defecto de su pierna derecha. La vestimenta concordaba perfectamente
con el naciente espiritu nacionalista y la vuelta a la cultura indigena.
[...] Rivera le compraba ropa y los ornamentos nativos, y ella se los
ponia para complacerle. Con el paso del tiempo, hizo de aquella
vestimenta una parte integrante de su personalidad, y sus caracteristicas
cejas y su linea de vello por encima del labio superior contribuyeron a
marcar su aspecto®. (SANCHEZ, 2008, p. 56).

Diego foi uma espécie de mentor e professor de Frida, muito embora ele ndo
quisesse influencia-la ou estragar o talento particular e inato que carregava consigo
mesma. No entanto, o estilo e a esséncia “riveriano” de produzir arte e pintar “paredes”
podem ser vistos em algumas obras 1928 e 1929 produzidas pela artista mexicana. A obra
pictorica reflete certa dose de aconselhamento do muralista. Para Herrera (2011, p. 125),
“sempre intimamente ligadas a eventos de sua propria vida, suas imagens transmitem o
carater imediato da experiéncia vivida”. Porém, em algo os dois se entenderam bem:
mexicanizar cores e arte, fugindo ou distanciando-se da tradicdo europeia, da arte
produzida pelo colonizador.

Frida Kahlo tinha consciéncia sobre a desaprovacdo dos familiares e alguns
amigos de seu casamento com o pintor, porém estavam muito apaixonados um pelo outro

e ela deseja ser a Senhora Rivera.

Me enamoré de Diego y eso desagradd a mis padres porque Diego era
comunista y se parecia, decian ellos, a un gordo, gordisimo Breughel.
Decian que era como una boda entre un elefante y una paloma. [...]
Nadie asisti6 a la boda, a excepcion de mi padre, que le dijo a Diego:
“No olvide que mi hija es una persona enferma y que lo sera toda su
vida: es inteligente, pero no guapa. Piénselo [...] y se a pesar de todo
desea casarse con ella, yo le doy mi consentimiento.” Frida Kahlo.*
(JAMIS, 1985, p. 150).

13 Desde que conheceu a Rivera, Frida foi, paulatinamente, mudando sua forma masculina de se vestir, pela
imagem de uma mulher mexicana, com saias, bordados, saias compridas e vestidos coloridos, e se enfeitava
com penteados, com cintos e joias [...]. O traje ricamente adornado das mulheres tehuanas foi, desde seu
casamento, seu conjunto de roupas preferido. Tinha uma vantagem, ademais, de que a saia longa até o chdo
ocultava o defeito de sua perna direita. A vestimenta concordava perfeitamente com o nascente espirito
nacionalista e a volta a cultura indigena. [...] Rivera Ihe comprava a roupa e 0s ornamentos nativos, e ela
os colocava para agrada-lo. (Traducdo nossa).

14 Apaixonei-me por Diego e isso desagradou muito aos meus pais, porque Diego era comunista e se
parecia, diziam eles, a um gordo, gordissimo Breughel. Diziam que era como o casamento de um elefante
e uma pomba. [...] Ninguém assistiu ao casamento, com exce¢do de meu pai, que disse para Diego: “Nédo
se esqueca de que minha filha é uma pessoa doente e de que o serd durante toda a sua vida: é inteligente,
mas ndo é bonita. Pense nisso [...] e se apesar de tudo deseja casar-se com ela, eu lhe dou meu
consentimento”. (Tradugio nossa).
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Pintura do casamento de Frida Kahlo e Diego Rivera. Disponivel em:
https://pt.artsdot.com/@ @/8CEFGE-Frida-Kahlo-frida-e-diego-rivera Acesso em: 23 abr. 2022.

Apds o casamento, Diego passou a trabalhar ainda mais, talvez mais do que nunca

em sua vida. Terminando, conforme Herrera (2011, p. 132), “uma série de grandes nus

Volume 23
NUmero 54



https://pt.artsdot.com/@@/8CEFGE-Frida-Kahlo-frida-e-diego-rivera

LINGUAS
0
4 E‘ D e-ISSN: 1981-4755
P DOI: 10.5935/1981-4755.20220020
LETRAS

femininos simbolizando a Pureza, a Forga, o Conhecimento, a Vida, a Moderacdo e a
Saude para o auditorio do prédio do Ministério da Satde”, na Cidade do México. Por
conta deste grande volume de trabalho, Rivera adoeceu, tendo um esgotamento fisico.
Porém, Frida, sempre do seu lado, cuidou-o, seguindo todas as orientacdes dos médicos
para que ele se recuperasse 0 mais rapido. Logo apos a recuperacao, o artista aceitou a
um convite do embaixador norte-americano no México para pintar um mural no Palacio
Cortés em Cuernavaca, aproximadamente 800 quilébmetros da Capital Federal Mexicana.
Mesmo Diego trabalhando bastante, Frida ndo pintou muito durante os primeiros meses

apos o casamento.

Durante 0os meses em Cuernavaca, Frida pintou, provavelmente pela
primeira vez desde seu casamento. Uma tela perdida retratando uma
india nua da cintura para cima cercada de folhas tropicais deve ter sido
produzida nesse periodo, assim como o retrato que Frida pintou de Lupe
Martin e diversos outros retratos de criancas indigenas. E bastante
provavel que o terceiro Autorretrato de Frida também seja fruto de sua
breve estada em Cuernavaca. (HERRERA, 2011. p. 134).

A partir da leitura do diario produzido pela pintora e, ainda, da biografia de
Hayden Herrera sobre Frida Kahlo, é possivel dizer que desde o inicio do casamento,
Frida e Diego se amaram de forma obsessiva e que muitas pessoas, amigos ou familiares,
emitiram opinides ou tiraram conclusfes sobre essa unido, ou seja, para muitos, 0
casamento dos dois artistas foi um pequeno escandalo. Talvez, houve uma relacdo de pai
e filha entre os dois, pela forma carinhosa e com apelidos no diminutivo usados por Diego
para tratar Frida.

Diego era um marido infiel e, mesmo assim, Frida se sentia enfeiticada por ele,
pela forma de ser; algo talvez tenha fundamentacéo: Frida Kahlo pintou menos na época
em gue sofreu menos, mas o caso de amor mais apaixonado de Frida Kahlo era consigo
mesma e com a cultura popular de seu povo, o que se constata no modo que se via em
seus autorretratos, lugares e vestimentas. Ao escolher as roupas tehuanas, além de agradar
seu marido, Frida Kahlo optava pela cultura mexicana e de mulher latina, quando vestia
roupas usadas pelas mulheres indigenas, por exemplo.

Herrera (2011, p. 144), ao se referir a pintora mexicana, escreve que “a medida
que sua saude foi declinando, fitas, lacos, flores, e joias foram ficando cada vez mais
elaborados e coloridos”. Esta forma de se arrumar mostrava o amor pleno que a artista

tinha pela vida, além de um sinal da consciéncia, do sofrimento, da dor e da morte.
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Possivelmente, o maior relacionamento de Frida Kahlo foi com a dor e o
sofrimento, dores fisicas marcadas pelo acidente que a artista sofreu aos 18 anos e dores

emocionais, um reflexo da relacdo conturbada com o muralista.

CONSIDERACOES FINAIS

Assim como a biografia escrita por Hayden Herrera em 2011, o diario da pintora
mexicana publicado em 1995, produzido por imagens e palavras e que registra os Ultimos
dez anos de sua existéncia, traz, nas paginas, as marcas de uma mulher e o sofrimento
registrado por meio de cartas e imagens, manifestando a obsessdo por seu amor, Diego
Rivera, decep¢des nos casamentos, pois se casou duas vezes com o muralista, bem como
caracteristicas de alguém que viveu muito a frente de seu tempo, questdo refletida em
toda obra pictorica, principalmente, por meio dos inimeros autorretratos.

Apaixonada pelo pai, Guillermo Kahlo, Frida dedicou algumas das obras aos
familiares, principalmente a ele, visitando-o na “Casa Azul” mesmo depois da morte da
mae, Matilde Kahlo, em 1932.

Na adolescéncia, Frida estudou na Escola Preparatoria, considerada uma das
melhores do México para a sua época e, talvez por conta dessa formacao, algo que poucas
mulheres da época tiveram acesso, ela resolve mudar a data do nascimento, de 1907 para
1910, momento em gue nasce um novo México, a partir da revolucdo, pois o objetivo era
que ela e 0 México moderno tivessem 0 mesmo ano de nascimento.

Mesmo apds varias intervencdes cirurgicas e alguns abortos, Frida Kahlo seguiu
produzindo sua arte que nos deixa como legado, uma espécie de heran¢a que traduz dor
e sofrimento, registrados na obra e no didrio intimo como um manancial de horrores
fisicos pelos quais a pintora mexicana passou, pois, a forma pela qual o diario é
produzido, pode ser considerado um oceano de pensamentos que um individuo traz sobre
si e sobre a existéncia, tentando explicar a relacdo com os demais, construindo uma

subjetividade propria tendo a si mesmo como centro de uma discusséao e de reflexdes.
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