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RESUMO: Inserido na perspectiva dos estudos literariopresente trabalho propde uma
analise daf€artas Portuguesa®bra atribuida a Mariana Alcoforado, partindchgatese de
que essa obra se constitui, dentro da literatga, lbcomo um importante elemento formador
do imaginario amoroso portugués de voz feminina.nReio do estudo, € possivel identificar
o fato de que as Cartas sédo antecedidas, estil@iitematicamente, pelas cantigas de amor e
de amigo, e sucedidas por obras cdrivoo de Soéror Saudadee Florbela EspancaNovas
Cartas Portuguesagsle Maria Isabel Barreno, Maria Velho da CostaagidTeresa Horta.

PALAVRAS-CHAVE : Cartas Portuguesas; Amor infeliz; Literatura pguesa; Voz feminina.

ABSTRACT: Inserted in the perspective of literary studibgs paper proposes an analysis of
the “Cartas Portuguesas” (Portuguese Letters), & \atiributed to Mariana Alcoforado,
assuming that this work is constituted within thasitanian literature as an important
formative element of the imaginary loving Portugaésmale voice. Through the study, it is
possible to identify the fact that the letters prefaced, stylistically or thematically, by the
songs of love and of friend, and succeeded by wsukf as “Livro de Soror Saudade” (Book
of Longing Séror),of Florbela Espanca, and “Novas Cartas Portugugdésiv Portuguese
Letters) by Maria Isabel Barreno, Maria Velho dastacand Maria Teresa Horta.

1 INTRODUCAO

“S6 de nostalgias faremos uma irmandade
e um convento, Séror Mariana das cinco cartas.”

(Maria Isabel Barreno,
Maria Teresa Horta
e Maria Velho da Costa).

Em nossa primeira leitura dd3artas Portuguesag1669), atribuidas a Mariana
Alcoforado, relacionada ao conhecimento da questdioral que as rodeavam, perguntamo-
nos: 0 que torna uma carta um objeto literario? €aber corrobora para que o privado
alcance o publico e ndo perca seu relevo confidéhéi resposta para a abrangente recepcao
das Cartas ndo poderia estar somente no géneual s@alcanca o status literario em alguns

momentos da histéria literaria; também ndo podestar exclusivamente no autor, visto que

! Aluna do Curso de Mestrado em Estudos Literari§)diversidade Federal de Santa Maria (UFSM). H:mai
priscilletras@yahoo.com.br.
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ndo h& certeza sobre a autoria da obra; ndo poaieda estar especificamente na lingua,
porgue a que aparece como original € denominada ¢@uucdo, e também porque a critica
costuma destacar-lhe principalmente a espontareidgue chega até aos caminhos do
prolixo; também n&o poderia estar no tema, tanéaes/ repetido. Contudo, a soma desses
fatores alcanca um resultado bem especial, de fogueaoda a problematica que envolve a
obra serve para enaltecé-la, a tal ponto de comsiiha espécie de mito.

Sabemos que as Cartas trazem o lamento de umamdaaria, que se caracteriza pela
clausura (freira), num pais ainda visto como “ekt&ni’ para grande parte da Europa,
embora fosse parte do continente. Essa voz quesrsgmina como Mariana apela para a
resposta do amado, tanto de suas cartas quaneudoror. Ora, nada mais exotico que uma
freira portuguesa que escreve cartas de amor paraoficial francés, agucado pela
inexisténcia de um original (anunciado) em portsgu@d recepcao foi excelente,
principalmente se lembrarmos que, nesse periodals&VIl), as epistolas alcancavam um
novo periodo de destague como género, na cagtaldsa, de modo especial.

Quanto a natureza literaria de uma obra, segundtek\& Warren (s.d.,p.21), temos
trés caminhos, aproximadamente: a Literatura catra de férma, com a problematica de,
assim, seu alcance ultrapassar os limites do dma@eente literario; a Literatura como o0s
grandes livros, definicdo que também expande dgelndo literario, de acordo com o “estilo,

a composicdo, a forca geral de apresentacdo” (82R); e a Literatura como arte literaria
(literatura imaginativa), sendo esta a mais aceksipor abrigar fatos literarios
especificamente, lembrando que a linguagem nage¢oolnico da Literatura, prestando-se a
outros usos, bastante diversos, como o uso cemtifi o uso cotidiano.

As Cartas Portuguesasobjeto de interesse deste trabalho, ajustarrsedentre as
duas primeiras distingbes, sem maiores problenrag, vez que, tendo sido editada varias
vezes, encontram-se em letra de forma e tomamao@ade uma grande obra, lembrando que
um maior interesse pelas cartas se deu, primeitamiema de Portugal, até pelo fato de sua
primeira edicdo conhecida ter sido feita na Franca.

O questionamento maior quanto a insercdo das caotasm viés literario, seria a
terceira opcao proposta por Wellek & Warren (99d22), ja que as cartas ndo se encontram
de forma clara entre a principal divisdo da Literatconhecida no Ocidente: a épica, a lirica e
a dramatica. As epistolas seriam, conforme a nolateina de Wellek & Warren (s.d., p. 28),
um “caso fronteirico”, ou seja, “obras [...] nasatpuse ndo podem ignorar passagens de

‘invencao’ ou de ‘ficcionalidade™. Ainda segunds @autores, “nos diferentes periodos da
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histéria, o reino da funcéo estética parece expaedou contrair-se” (s.d., p. 27); dai que a
epistolografia, ou a arte de escrever cartas, tantbeée seu periodo de destaque.

Pensando-se nisso, propde-se uma andlise das @mittasdas a Mariana Alcoforado,
na perspectiva dos estudos literarios, levando@rtagossiveis antecedentes e sucessores da
forma como o discurso amoroso dessas cartas fetrodtio, a fim de observar a relevancia
de tal obra como um elemento de formacdo de uminm@dag amoroso portugués.

Tendo em vista que todo procedimento cientificdepde uma hipotese geral, parte-se
da deducado de que @sirtas Portuguesasonstituem-se, dentro da Literatura Lusa, como um
importante elemento formador do imagindrio amorpedugués de voz feminina, sendo
antecedidas, estilistica ou tematicamente, pelatigea de amor e de amigo, e sucedidas por
obras comd.ivro de Soror Saudadele Florbela Espanca,Novas Cartas Portuguesade
Maria Isabel Barreno, Maria Velho da Costa e Ma@geesa Hortal.

Para a comprovacdo de tal hipotese, partimos de leiaa sobre o tema e a
problematica das Cartas e sua relacdo com o temar)apara, depois, verificar tracos do
discurso amoroso das Cartas que aparecem nasioticelas, com o intuito de demonstrar

como se constitui esse imaginario portugués do ameiz de voz feminina.

2 SOBRE AS CARTAS PORTUGUESAS

Em 1669, surgia, na capital francesa, uma obrduiatia Lettres Portugaises
Traduites em Francojscuja edicdo apontava para o nome de Claude Badaisce a obra,
pois, em lingua e em territério francés, emboratgelo aponte para o pais vizinho, Portugal,
0 que, posteriormente, devido a falta de uma assaaas cartas e de um nome para seu
autor, inicia uma problematica autoral que alcamgefensores fervorosos, tanto por um
original em lingua portuguesa, quanto por um oal@m lingua francesa.

E certo, porém, que a publicagio andnima alcarayadgrsucesso de edigdes em toda
a Europa, suscitando, inclusive, réplicas e supasiatinuacdes (KLOBUCKA, 2006, p.12).
Em verdade, as Cartas Portuguesas constituem-sargnquma das obras que alcancou maior
éxito internacionalmente, uma vez que, s6 na Fraolgeve mais de cinquenta edicdes,

dentre as quais, segundo Barreno (2000, p.234jrevam vinte edicdes, somente durante o

2 Para efeitos histéricos, quando citarmos as obrasteremos o ano de sua publicacéo original, payéando
citarmos o texto das obras, manteremos a dataic&oeescolhida. Assim, &artas Portuguesaaparecem com
0s anos de 1669 (original) e de 1998 (edicdo usadegNovas Cartas Portuguesasm os anos 1972 (original)
e 1975 (edicdo usada). Para a obra de FlorbelanEspasaremos apenas o ano da obra usada (198igreem
mencionemos se tratar de uma obra moderna (1923).
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século XX, até o ano de 1974 “artas Portuguesasao, portanto, um best seller entre as
141 obras publicadas durante esse periodo” (BARRENQ0, p.234).

Percebe-se, com isso, que o contetudo da obra cma@dum a expectativa do publico
da época. O periodo literario vigente na Europaceetista € composto por um estilo pos-
classico, de exageros e de contrastes, denominadmcB, sendo que, na Franga,
especificamente, o Barroco alcanca formas pretéssiga Literatura, o que torna sua
producao eloqiiente e ao mesmo tempo elegante.

O preciosismo se constitui na Franca tanto comdoede época, quanto por
inclinagbes de usos em sua sociedade. Um exemglarit@ elucidativo deste estilo de vida e
de arte sdo os salbes parisienses, que abrigamakeie discussdes sobre Literatura, em
eventos geralmente promovidos por grandes damaa desiedade. O tema preferido para as
discussbes proporcionadas com a participacdo noésss& o amor, sendo que é neste
ambiente propicio que as Cartas sdo apresentadas.

Essas cartas apresentam a confissdo de uma vaarfamgue reclama a auséncia e a
indiferenca de um amado que, tendo estado em R#rtuglta para a Franca e dela se
esquece. O tom das epistolas € de rememoraca@vésatlesta se percebe que houve entre
eles um caso amoroso, e que seus encontros se davambiente mesmo onde ela se
encontrava: um convento, na regido do Alentejo.o@eatido das cartas permite identificar,
pois, uma freira portuguesa chamada Marianne queelaeiona com um oficial francés,
colega de seu irmao, que esta em Portugal numaaonpsditica.

Em 1810, um académico francés chamado Boissonadelite em seu exemplar da
obra, da edicdo de 1669, a indicacdo de um nonaeopantor das cartas, que estaria na forma
de uma nota, a qual apontava para o nome de Makianéorada (sic), freira no convento de
Beja, como autora, e para a alcunha de Chamillydeofrancés, como destinatario
(DELGADO, 1964, p.8).

Em Portugal, no entanto, a obra ndo suscita gremeesse até 1819, quando Filinto
Elisio (Francisco Manuel do Nascimento) as tradam @ lingua portuguesa, mantendo o
titulo de Cartas Portuguesas. Apos essa publicacdi@s lhe seguem, contudo, aquela que &
enunciada com maior énfase pelos defensores daicaul® Mariana Alcoforado € a de
Luciano Cordeiro, para a qual é adicionado um eshidgréafico, com documentacgéo, que
comprova a existéncia de uma freira portuguesa esta alcunha, no convento Nossa
Senhora da Conceicéo, em Beja, a época da puldiesgdrancés das epistolas. O estudo de

Cordeiro também destaca a presenca do conde deillyham Beja, a esta época, com o que
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parece aceita a tese da autoria portuguesa daas,cas quais seriam, posteriormente
traduzidas ao francés, como quer o titulo da praresdicdo das cartasaduites em francois

A polémica continua, com outros estudiosos, quedefandem a autoria de Mariana
Alcoforado, ora a atribuem ao denominado tradu@s thesmas, Guilleragues, chegando
alguns a apontarem o nome do proprio Chamilly cantor. A questdo ndo cessa, uma vez
gue nao existe um original em portugués, ndo se podvar que a autoria € de Mariana
Alcoforado; ao passo que, por nao existir documegnt indique Guilleragues como autor e
nao tradutor da obra, ndo é possivel atribuir-#fmbém a autoria com certeza. O que resta
sdo as epistolas, com seu estilo lirico e eloglientaum tema igualmente lirico e universal.

E importante ressaltar que, da existéncia das scagtade uma séror Mariana
Alcoforado, no convento de Beja, em Portugal, aépa publicacdo das Lettres portugaises,
resta ao menos o mito cultural da soror portuggasasucumbe a paixao e precisa escrevé-la.
Mariana Alcoforado seria um nome a ser adicionadsta dos que fazem o imaginario
portugués, pelas manifestagdes literarias, coma encoberto D. Sebastido, a amada morta
Inés de Castro, 0 poeta da epopéia portuguesa, g3aeriire outros.

Conforme Anna Klobucka (2006), a histéria da paixd®sventurada da soror
portuguesa e de sua escrita epistolar encontrar nagitacdo no imaginario portugués:
“transformando o pais (real) da sua origem (ficalpnum espaco verdadeiramente fascinante
de invencgéao e intervencéo cultural” (KLOBUCKA, 20@618). Por ter aderido tarde ao gosto
pela obra epistolar, e por té-lo feito em grandeeppelo enorme alcance que as cartas
obtiveram em outros paises, Portugal precisavgesau o tempo perdido, a fim de outorgar
para si 0 valor atribuido a obra: “O mito portugues Séror Mariana Alcoforado € uma
tradicdo inventada par excellence. Foi um prodwaeaVivalismo nacionalista dos séculos
XIX e XX” (2006, p. 24).

Quanto a verossimilhanca do mito, percebe-se queseapensar as condicbes de
producédo do texto em analise, pode-se verificar gmeuma época que a Europa se preparava
para a florescéncia do lluminismo, o pais de sbfariana vivia a Contra-Reforma, sendo
que ainda se encontrava sob o dominio espanhotalesma, quando Mariana conhece seu
cavaleiro, Portugal vive as guerras da Restaurdgmgque possibilita a presenca do oficial
francés em territorio portugués.

Conforme a cronologia proposta por Humberto Delgd®64), partidario da autoria
da soror, Mariana teria conhecido o oficial Chaynéin 1666, quando sua idade seria de 25
anos e a dele de 29. Ja ao fim de 1667, o mikigressaria a Franca, devido a um chamado

superior, iniciando o suposto periodo da escritacdatas. Com estas informacdes aliadas as
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cartas, tem-se o enredo de um texto que, por sipgésenta somente informacdes aleatdrias
de uma historia de amor.

A leitura das cartas cita a existéncia de algureggastas por parte do amante, com o
que se tenciona que a paixdo de Mariana, enquamtagpnista do mito, teria sido
correspondida por um certo tempo. Dessa formajngipio, a separacdo do casal ter-se-ia
amenizado pela troca de cartas, as quais ndo canstdentre as cinco cartas conhecidas,
mas depois, tendo visto suas cartas partirem semmog a paixao da soror teria chegado ao
ponto do desespero.

Admitindo ainda a histéria que garantiria a autgédéide da autoria das cartas pela
existéncia real da séror, é digno de nota quepteadcido em 1640, Mariana teria entrado no
convento de sua cidade natal, o Convento de NamsiaoEa da Conceicdo, em 1652, quando
estaria com 12 anos de idade, portanto, bastadte(BEELGADO, 1964). A verossimilhanca
da histéria seria comprovada, pois, pelo costunsefaimilias abastadas de enviar cedo as
filhas ao convento, para evitar que elas casassgune,alessa forma, dilapidassem os bens da
familia, pela divisao entre os filhos casados.

O costume, pois, seria antigo, como vem a esclaeastudo de Monica Rector
(1999), segundo o qual se explica que, na ldadeavédo Renascimento, as opg¢des de vida
para as mulheres limitavam-se a duas: ou casarnveuw ma solteirice. Para as segundas,
restava permanecer na casa dos pais ou passaeracgim a familia de algum parente, de
forma que tal familia “Ihe dava cama e comida emdrde seus servicos domésticos — uma
empregada ndo remunerada vista mais como um estRECTOR, 1999, p.164). Uma
outra alternativa para essas mulheres era a idaopeonvento que, segundo a autora, “podia
ser uma vocagao ou uma conveniéncldeélf Ibidem). No estudo que faz sobre o lugar do
amor [divino] nas hagiografias portuguesas, a autl@staca as razées de muitas mulheres

ingressarem na vida religiosa. Entre elas, destseaas seguintes:

(1) por vocacao, (2) para renunciar ao mundo artex vida mais tranquila
e contemplativa; (3) por seguranca, no caso deeredhcujos maridos se
deslocavam para além-mar ou em outras funcBesaresit (4) para ter um
lugar para ser solteira; (5) por um casamento desfé) para obter

autonomia e poder, o que nado seria factivel naedade civil masculina
(RECTOR, 1999, p.176).

Tendo o século XVII portugués seguido em muitost@®a Idade Média, poder-se-ia
supor que as condi¢cdes citadas pelo estudo de rRE@69) n&o teriam sido de todo
alteradas, no periodo ao qual Mariana teria vivfglojcipalmente por que, em Portugal, o
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lluminismo anterior ao Barroco nao teria tido fargera uma grande mudanca nos costumes
da época, principalmente longe da capital.

Desse modo, mesmo que tivesse entrado no convemt@ggacdo, aos 23 anos,
guando teria conhecido o oficial francés, estaagmusta a prova. A freira poderia passar a ser
também amante. E € 0 que nos apresenta a leitaraat@s: uma voz feminina que revela
uma forte identificagdo com a posigcédo-sujeito amantn detrimento de outras posicoes-
sujeito, como de religiosa, de filha ou de irma.

Ao estudar o sujeito no discurso, o teérico MicRécheux (1997), apresenta trés
maneiras de identificagcdo de um sujeito para c@osazdo-sujeito que assume num discurso:
ele pode se identificar a tal posicdo, pode seraodéntificar a ela, ou seja, por em xeque
alguns de seus preceitos, e ainda pode se defimlntiom sua posicéo-sujeito, de forma a
troca-la por outra.

Se buscarmos a aplicacdo desses principios aarshsptesente nas Cartas da soéror
Mariana, sera possivel notar que o fato de conheadicial francés colocaria a prova sua
escolha religiosa, de forma que ela se contra-ifttErta com esta posi¢cao-sujeito, por se ver
mormente identificada com a posicdo-sujeito amagtes se destaca com a leitura das
epistolas.

Ao se identificar com a posicdo-sujeito amanterarsteria um motivo para duvidar
de sua posicéo-sujeito religiosa, porque a primemaolve a adoracdo de um humano, o
amante; e a segunda exige a renuncia ao amor hypenaoa total contemplacéo e dedicacéo
ao divino. Segundo Rector (1999, p.171), “as sanéashagiografias ndo se deixam afetar
pelas tentacdes”, e por isso mesmo sdo santasesép tentadas, mas ndo sucumbem: “Ha
uma vontade anterior, fixa e determinada, de segoaminho da ascensao. Sua gléria nao é
terrena”(RECTOR, 1999, p.171).

Ao contrario das religiosas passiveis de serenifisadas, Mariana teria sucumbido a
tentacdo, por ter se apaixonado e se entregadonapo leumano. Esse amor de entrega e
intensidade desmedida caracteriza, segundo Ste(id®%&d, p.33), o “amor-paixao”, proprio,
ainda segundo o autor, a religiosa portuguesacesal Heloisa e Abelardo, por exemplo.

Dos exemplos citados por Stendhal, percebem-sanagisemelhancas, pois se o
convento nédo teve forga para diluir a intensidaalpalxdo de Mariana ou de Heloisa, os fatos
ou o préprio tempo se encarregaram de abrandamamahlos amantes masculinos. Pela
distancia da amada e pelo possivel encontro coma ¢sit amante (s) o oficial francés teria
desistido do amor da soror; ja Abelardo, teriastiek de seu romance, pela emasculacao de

sua sexualidade. Outra coincidéncia entre os p@rastroca de cartas, pois, embora as
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missivas de Chamilly ndo integrem o conjunto, a gomnciadora das cartas menciona a
existéncia de algumas epistolas anteriores astasscpara umas das quais a primeira das
Cartas Portuguesas serve de resposta.

As relacdes entre Portugal e Franca parecem s@resaiporém, que as feitas pela
comparacdo com o romance de Abelardo e Heloisa,vemgue ja pela constituicdo do par
que protagoniza o romance indicado nas Cartas énuylbrtuguesa que é abandonada e
homem francés que abandona), pode-se perceberlag@iea relacdo entre pais central e
pais semiperiférico. Essas relacdes vao influeno@usive na (ndo)-aceitacdo da obra em
Portugal e na busca de alguns portugueses pelauiggsi das epistolas para o imaginério
lusitano, mesmo diante da questao moral e religjasaa autoria portuguesa das Cartas aflora
no pais.

Conforme afirmado anteriormente, bsttres Portugaises Traduites em Franceis
uma obra do século XVII, e sua recepc¢do € dadaeporma Francga, e depois em outros
paises europeus como Inglaterra e Alemanha. Nadpajsial levam o adjetivo, a aceitacao €
mais demorada e se da de forma ambigua, de modaa quémeira edicdo em lingua
portuguesa se dara em 1819, somente depois dooedtudcadémico francés Boissonade
trazer o nome de Mariana como autora das Cartas.

Ainda hoje a presenca da séror no imaginario calgidbrtugués € fugidia, embora sua
imagem seja constantemente relacionada ao pais p#iares exteriores: “por ironia do
destino, os Portugueses em vao se tém procurao®,estrangeiros encontram um mito de
Portugal” (ROCHA, 1965, p.196). Sobre a relacagdis com seu mito, esclarece Klobucka

(2006) que nao se encontram em Portugal, por exeregtatuas da soror:

Mesmo em Beja, onde a memoria da freira é frequesmie apresentada
como a principal atraccéo turistica da sua cidadal,ma figura que sauda os
visitantes do que resta do Convento da Conceigédaévirtuosa Rainha D.

Leonor, fundadora do convento (KLOBUCKA, 2006, ).28

A tentativa do pais em se reapropriar da obra secdmo uma atitude patridtica, de
recuperacdo de mais uma gloria esquecida, vistoogsucesso editorial das epistolas seria
uma maneira de dar visibilidade ao pais esquecila Ruropa. Cabe ressaltar que os
defensores portugueses da soéror costumeiramend® elistanciados do pais lusitano,
podendo, por isso, avaliar os pontos positivosraleet para o pais a autoria de cartas ja tdo
famosas fora dele, 0 que ndo costuma acontecelosaue habitam no pais, que enxergam

na obra um “atagque contra a moral crista”.
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Sobre essa relagcdo dos portugueses com a imagsanataeamante, pode esclarecer o
fato de um de seus defensores mais ferrenhos, Htombelgado, ter necessidade de se
desculpar perante o publico leitor, por defendieiga em seus amores: “Certos intolerantes,
que se dizem tolerantes, aproveitam narracdes désero [...] para atacarem as religides
[...]. N&o €, obviamente, esta a nossa intenc&FLGADO, 1964, p.21). Pela explanacdo do
problema pelo autor, nota-se que paira, sobre ases@ortuguesas de entdo, que defender a
soror pecadora é atentar contra a religido e alrdorpais.

Confirma essa dualidade entre religido e moralidadesus a tese de autoria
portuguesa das Cartas o fato de as duas prima&ra8es em portugués dessas epistolas terem
sido feitas fora do pais, mais precisamente ens Raor portugueses exilados: Filinto Elisio,
em 1819; e José Maria de Sousa Botelho, em 182BBICKA, 2006, p.14). Com essas
publicacbes e seu subsequente processo de divalgagaPortugal, segundo Klobucka
(2006), inicia o desenvolvimento do mito culturah c¢oror amante como elemento
representativo da feminilidade e, “aos olhos ddRpeses, da identidade nacional em geral”
(Idem, 2006, p.19).

A busca de reapropriacdo da autoria das Cartasogaratorio portugués parece ter se
dado por um ressentimento com a irma européia atlisrada, a Franca, e pelo sentimento
de inferioridade alimentado pelo pais, depois dodas glérias maritimas do Renascimento.
Consoante o pensamento de Klobucka (2006):

E possivel ver todo processo de invencdo da figirduguesa como um
correlativo alegoérico da negociagéo cultural daniidede que acompanhou,
sobretudo desde as ultimas décadas do século X@Xama progressivo da
marginalidade geopolitica portuguesa e da ambiggiddo seu estatuto
semiperiférico (KLOBUCKA, 2006, p.38)

Dessa forma, acabam contribuindo para a edificaliionito também os estudos
contrarios a autoria francesa, pois estariam aieftacando a questéo autoral e, com isso, a
imagem da freira portuguesa que é abandonada pwote francés. Apesar do problema
autoral que percorre a obra, as Cartas Portugugmasam destaque devido a “invulgar
intuicdo lirica” (1970, p.165) na descricdo da risee paixdo que percorre seu sujeito, de
forma a consagrar Mariana Alcoforado, segundo An{te€¥0:165), como “uma das mais
extraordinarias epistolégrafas amorosas da liteaatniversal”.

A situacao exposta pelas Cartas Portuguesas, pmrssive como simbolo do drama
do amor feminino enclausurado, na acepc¢ao de %agahopes (1989, p.534), e destaca um

estilo de expressar a paixdo amorosa, dai paréed@entificado como “portugués”, como é
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possivel notar pela escolha de Stendhal (1957) seuaprotétipo de “amor-paixao”, cujas
alcunhas para as vozes femininas em cartas de sfwoHeloisa (século XIl) e a “freira
portuguesa” (século XVII). Neste sentido, Massaudigéls (2001, p.90) destaca, na obra
atribuida a Alcoforado, a identificacdo de “seuuf..] com a indole literaria portuguesa”,
pois que perpassada de “um sopro de paixdo indadé&oinsana, superior as inibicbes e
convencgdes e ao impulso da vontade e da consci@aca” (2001, p.90):

Realmente digno de nota, por sua altitude e invidgde, o fato de
conterem as cartas a sincera, franca e escaldanfieséio duma mulher que
se desnuda interiormente para 0 amante cinicagtmgrausente, com furia
de fémea abandonada, sem qualquer rebuco ou pAdoiongo das
missivas, a epistolégrafa mergulha cada vez maims jogo dilematico,
paradoxal, como pede a tipica psicologia feminimapopria esséncia do
Barroco (MOISES, 2001, p.90).

O jogo conceptista, apontado por Moisés nas cautassa sobre a duplicidade
aspectual da confissdo amorosa da soéror, ora znfdth 0 racionalismo, ora o
sentimentalismo, de forma a essas duas realidagesstirem, paradoxalmente, como pede o
estilo barroco. Dessa forma, se em momentos sacdest apelo amoroso desesperado do
sujeito Mariana, pedindo por seu amado, ndo impodao; em outros, destaca-se a
sobriedade sensata de quem se vé, mesmo nao queatiahdonada por um homem que
parece ndo se importar com o seu sofrimento, um@we ndo demonstra interesse sequer em

responder as suas missivas.

A epistolografa, querendo ou nao, refletia, noesea e nas oscilacdes de
sua confusdo mental, a estética barroca: com geitonfissdo e impulsos
a um tempo carnais e espirituais, sensuais e pssticefetuada a ritmo de
vaivém e de afirmacdes e negac¢fes continuas, axq@ipela adeséo, ainda
gue puramente atmosférica, do Barroco imperant&énolo (DUBY, 1995,
p.91).

Mariana passa a ser lembrada, no imaginario eurap@o s6 como uma mulher
religiosa, mas como a medieval Heloisa, na deszdedGeorges Duby, quando este comenta
a imagem das mulheres que ilustram o século XIHébisa de nossos sonhos é a campeé do
amor livre [...]; € a apaixonada, ardendo de sdisuke sob seu habito monastico, é a rebelde
que enfrenta o proprio Deus” (DUBY, 1995, p.58).

Para a analise das cartas atribuidas a sorornasitaestudo da ldade Média se faz
necessario, uma vez que o modelo amoroso é-lhertatimy 0 amor cortés, bem como certo
padrdo em sua escrita, como 0s exageros de linguageresentes nas epistolas atribuidas

aos amantes Abelardo e Heloisa: “As leis da elatjaéepistolar impunham, nesse tempo



¥ b o Revista Linguas & Letras
MNMAUASE - ISSN: 1981-4755 (eletrnica) — 1517-7238 (impressa)
se Vol. 11 - N° 21 - 20 Semestre de 2010

Uetras
barroco, uma expressdo impetuosa” (DUBY, 1995,)pBdby menciona a retdrica usada por
esses amantes, num tempo que denomina barrocajepargecede o reinado absoluto da
Razdo, a Renascenca, portanto um tempo em que asBivgis 0 extravasamento da
linguagem amorosa na escrita epistolar. Sobre congdledescrever cartas nesse periodo, o
mesmo estudioso acrescenta que: “0 pensamentoattpuguum que gostasse de escrever se
exprimia necessariamente nessas formas rigidasewoionais, as de uma retdrica cujo
habito perdemos” (DUBY, 1995, p.70). Com isso,s@ansar que guem costumava escrever
cartas fazia parte ou da nobreza ou do clero, eraoamente era do sexo masculino, dentre
as excecOes de mulheres que teriam acesso a ,esstdase daria nos mesmos moldes, ja
consagrados.

Na tradicdo galego-portuguesa, € possivel afirmia;r tematicamente, as Cartas séo
precedidas pelas cantigas de amor, devido a umegdposubmissa do sujeito que escreve o
sentimento cortés, e pelas de amigo, uma vez gasmm escritas por maos masculinas,
marcavam a posi¢cdo da mocga, geralmente campesieagmps ceder aos apelos do amado,
perde-0, ou para a guerra, ou para 0 casamentadaom mais abastada. Segundo Moisés

(2001, p.22), a cantiga de amigo assim se caraateri

O trovador, amado incondicionalmente pela moca liemé ingénua do
campo ou da zona ribeirinha, projeta-se-lhe nanimte desvenda-lhe o
desgosto de amar e ser abandonada, em razdo da guelte outra mulher
[...]. O contetdo da confissdo é sempre formadoadpaixdo intransitiva
ou incompreendida, mas a que a ela se entregarpe eamlma. Ao passo
gue a cantiga de amor é idealista, a de amigo léstegaraduzindo um
sentimento espontaneo, natural e primitivo por epald mulher, e um
sentimento donjuanesco e egoista por parte do hd2@id, p. 22).

Como modelo estrutural, as Cartas Portuguesasidemacom as cantigas de amigo,
uma vez que ha uma voz feminina que reclama a eiasdo amado, a quem se entregou e
devotou sentimentos. Tal como a moca que pergunfiores da auséncia do seu amor, a
séror, em suas cartas, indaga ao amado o porquEdrdmsua auséncia, como também de sua
indiferenca em nao respondé-las. Assim, na cadgamigo de D. Dinis, do Trovadorismo
portugués, tem-se uma voz feminina que perguntanae@tos da natureza sobre o paradeiro

do amado:

Ai flores, ai flores do verde pino,
se sabedes novas do meu amigo!
Ai Deus, e u é?

Ai flores, ai flores do verde ramo,
se sabedes novas do meu amado!
Ai Deus, e u ?
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Se sabedes novas do meu amigo,
aquel que mentiu do que pds comigo!
Ai Deus, e u €?

Se sabedes novas do meu amado,
aquel que mentiu do que mh & jurado!
Ai Deus, e u é?

(MOISES, 2002, p. 23).

Ja no apelo das Cartas, haveria uma voz que inglegaséncia ao proprio objeto
amoroso: “Suplico-te que me digas porque teimastane desvairar assim, sabendo, como
sabias, que terminavas por me abandonar? Porgemgenhaste tanto em me desgracar?
Porque ndo me deixaste em sossego no meu convegd®@®3, p.16). A diferenca entre o
apelo trovadoresco da cantiga de amigo e o apelodmada carta alcoforadista estaria,
portanto, no modo como a indagacéo feminina seseldo a segunda mais condensada e
mesmo mais questionadora que a primeira, até pooqudjeto do amor nas duas é
semelhante: um homem que vai embora.

Diversamente, o modelo das cantigas de amor olarigajeito enunciador a uma
posicdo de submisséo e suplica, pois que o obje#wl@ encontra-se inacessivel e por isso o
que lhe resta € sofrer a coita de amor. Segundss@idao de Moisés (2002), na cantiga de
amor “o trovador empreende a confissdo, dolorospuase elegiaca, de sua angustiante
experiéncia passional frente a uma dama inacesadglseus apelos, entre outras razdes
porque de superior estirpe social” (2002, p. 2@sim, percebe-se na “Cantiga de Amor de

D. Dinis” suplica semelhante a encontrada na chtsoror portuguesa:

Preguntar-vos quero por Deus,
senhor fremosa, que vos fez
mesurada e de bom prez,

que pecados foron os meus
que nunca tevestes por bem
de nunca mi fazerdes bem.
Pero sempre vos soub‘amar
des aquel dia que vos vi.
(MOISES, 2002, p. 33).

Na cantiga de D. Dinis, o eu lirico indaga a mullenada, referenciada como
“senhor”, numa posicdo de submissao, quais os eomgtidos por ele que o impedem de ter
o seu bem. De forma semelhante o apelo amorosmrsitai na carta portuguesa de
Alcoforado, pois que o sujeito lirico também quéoca em postura submissa em relacédo ao
objeto amoroso, sentindo a coita amorosa. No emtantmesmo tempo em que se entrega ao

sofrimento amoroso, o eu lirico também questiomenado por seu procedimento: “Suporto
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contudo o meu mal sem me queixar, porque me vetn Beentdo isto que me das em troca
de tanto amor?” (1998, p.16).

A coincidéncia entre as Cartas atribuidas a sorarestrutura da cantiga de amor
estaria na confissdo de um amor que, por motivoutro, tornou-se impossivel e que, por
Isso, causa um sofrimento (coita). A diferencasesotmodelo da cantiga de amor e a carta da
séror estaria na contradicdo apresentada na segargiel ndo aparece na primeira. Dessa
forma, embora questione o proceder do amado, Mamantém a posicdo de submissao e
coita, porque existe na sua voz da soror, bem ¢@rto trovador, o amor pelo amor.

A expressdo feminina que segue o modelo das Cartadinha cronoldgica da
Literatura Portuguesa, apresentar-se-ia em umaspogtie chega a enunciar-se enquanto
“Soror Saudade”, a moderna Florbela Espanca, qaleaase posicionando, pois, na tradicdo
das vozes femininas e portuguesas que cantam oceamsofrimento proveniente dele.

Para o critico Massaud Moisés, Florbela Espanda, s maneira mais ou menos
direta, a herdeira da “voz de angustia passionaf ge ergue alta e dolorosamente na
confissdo amorosa de Alcoforado e, mais indiretéaejedas cantigas do Trovadorismo
galego-portugués: “Embora distanciadas no tempwenglo situacdes amorosas especificas,
a epistolégrafa e a poetisa assemelham-se no emead®d dum sentimento erdtico mais
poderoso que a vida e a morte” (MOISES, 2001, p. @linteressante € que, se 0 modelo
amoroso das cantigas, que € lirico, havia se ditetam as Cartas da soror portuguesa numa

prosa poética, € recuperado com a lirica de Flarbel

Soror Saudade
A Américo Durao

Irm&, Soror Saudade me chamaste...

E na minh'alma o nome iluminou-se

Como um vitral ao sol, como se fosse

A luz do proéprio sonho que sonhaste.
Numa tarde de Outono o0 murmuraste,
Toda a magoa do Outono ele me trouxe,
Jamais me hdo-de chamar outro mais doce.
Com ele bem mais triste me tornaste...

E baixinho, na lama da minh'alma,

Como béncéo de sol que afaga e acalma,
Nas horas mas de febre e de ansiedade,
Como se fossem pétalas caindo

Digo as palavras desse nome lindo

Que tu me deste: «Irm&, Soror Saudade...»

A propria denominacao do eu lirico como soror sdadaponta para relacdo com as

Cartas, tanto pelo nome quanto pelo tema. E de mor gaudoso que tratam as cantigas
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medievais e que tratam as epistolas atribuidasoa Btariana. No poema de Espanca, o fato
de ter sido nomeada como Soéror Saudade a coloearelmgar especifico, ao mesmo tempo

triste e belo, tal como deveria ser o amor.

N&o vejo nada assim enlouquecida...
Passo no mundo, meu Amor, a ler
No mist'rioso livro do teu ser

A mesma historia tantas vezes lida!...

A paixdo, como sentimento paradoxal de prazer ins&fito, aparece nos poemas de
Florbela, como nas epistolas de Mariana. O amar deloucura e a escrita surge como forma
de catarse. Fala-se sempre do amor e nunca se. dangz feminina que trata o amor
representa o exagero da entrega e o lugar da sautlhda paixdo de que esperaste tanto
prazer ndo é agora mais que desespero mortal,nggacavel a crueldade da auséncia que o
causa” (1998, p. 16).

Contemporaneamente, 0 modelo amoroso das Cartagyiesas (1669) € atualizado
pela escrita de Maria Isabel Barreno, Maria VelacCibsta e Maria Teresa Horta, com suas
Novas Cartas Portuguesas (1972). Conforme E. ToBuld988), em artigo intitulado “A
mulher e a paixdo, das Cartas Portuguesas (1668peas Cartas Portuguesas (1972)", a
producdo das “Trés Marias” é a mais radical transégdo das Cartas de Mariana, na

condicdo de modelo romanesco epistolar:

H& no romance duas linhas que se entrecruzam: umdaéamplificagdo

das Lettres portugaises, isto €, uma reconstrugdwida de Mariana
Alcoforado através das escassas migalhas de faetedados no seu
mondlogo e do que se julgou descobrir sobre a pagsn real e historica,
bem como do que se inventou sobre os membros déasiilia ao longo

das geracgOes de pessoas religiosas ou laicasnatisa época [...]. A outra
linha das Novas Cartas é o desenvolvimento de uro ce&imero de

situagBes modernas paralelas em que outras “Matiaeasentem vitimas
da dominacdo do homem de que foram separadas ziiesrahistoricas”,

tal como a freira de Beja (DUBOIS, 1988, p.38).

Conforme o estudo de Dubois (1988), percebe-seagqomsciéncia da mulher atual ja
ndo permite um total e acritico abandono ao sentonamoroso. As vozes presentes nas
Novas Cartas observam em Mariana um protétipo ddenunoderna, que continua sendo
passional, mas que escapa a clausura e luta pelgutpa digno de si. Como Florbela

Espanca, as autoras se inserem no lugar de frdeamante, entre a loucura e o desespero:

Colbnia do homem, a mulher? [...] Se a mulher nieda, se existe s6
através do homem, se mesmo seu prazer por ai & pouitiado, o que
arrisca ou que perde em revoltar-se? [...] SO dealgas faremos uma



4 Revista Linguas & Letras

il -
1“ uas;‘?‘i) ISSN: 1981-4755 (eletrénica) — 1517-7238 (impressa)
web. Vol. 11 = N° 21 - 20 Semestre de 2010

ie}t?*as

irmandade e um convento, Séror Mariana das cindase50 de vingancgas,
faremos um Outubro, um Maio e um novo més paraircolmalendario. E
de nds, o que faremos? (BARRENO et al., 1975, p. 65

A insercdo dadNovas Cartas Portuguesam imaginario do amor infeliz d&3artas
Portuguesas até pela referéncia ao nome, é mais explicitagsérita se propde como
reescrita, para responder aos anseios da mulhesrnradjue sao, em certo sentido, iguais aos
da freira seiscentista, agora num diferente context

Conforme a leitura de Nelly Novaes Coelho (1999marca dessablovas Cartas
seria a revolta, a lucidez e a paixao que, emldoeparecessem n@artas Portuguesasao
radicalizadas em seu discurso contestador.

A obra das “Trés Marias” constitui-se como um mosale géneros e de modelos
amorosos, mas mantém a figura da séror Marianafédimdo como precursora. Assim,
percebe-se que o0 que € valorizado nesta ndo €dasmwor pelo amor, ou a coita amorosa,
mas sim a idéia da escrita como possivel fuga par@&lausuras que séo destinadas as
mulheres, sejam elas concretas ou ideoldgicas. Baetno (1999), as Cartas radicalizam “a
nova consciéncia da Palavra, como reveladora diladas e desmistificam a imagem ideal
de mulher (pura, submissa, “anjo do lar”...) conadg pela civilizagéo cristd, como base da
Familia e da Sociedade” (COELHO, 1999, p. 121).

Chega-se assim ao fim do trajeto dos pares de Marnia representacdo do amor dito
“portugués” de voz feminina, com a marca da reyaltapaixdo e da saudade, em decorréncia
do abandono. Esta representacdo do amor comecavaani@minina do abandono (cantigas),
passa pelo discurso do abandono e da paixdo naavdeira portuguesa, toca os poemas
sobre a beleza triste da paix&o, por Florbela Esparom seu eu lirico denominado Séror
Saudade, até culminar na producédo Masas Cartas Portuguesague precisou de mais de
uma voz e de mais de uma forma (nem sé carta, DgnOeIMa) para escrever a paixao e a
revolta da mulher atual que, embora tenha alcanga@ior liberdade no convivio social,

ainda padece intensamente com a paixao:

O que mudou na vida das mulheres? Ja néo tecengoj&iam, talvez

porque se desenvolveram a industria e o comérsionalheres bordam,
cozinham, sujeitam-se aos direitos de seus maridogravidam, tém

abortos ou fazem-nos, tém filhos, natos-mortospsaaitvos, tratam dos
filhos, morrem de parto, as vezes, em suas casds, @penas mudou o
feitio dos moveis, das cadeiras e dos cortinadésREENO et al., 1975,

p.152).

A escrita parece surgir como forma de rebeldia. ederita, pode-se constituir

personagens, pode-se morrer de amor, pode-seqmsarlouca. E 0 amor € o terreno onde é
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possivel a mulher extrapolar, até porque a liteaafde voz masculina) sempre lhe destinou
esse papel. Falamos, pois, de papéis do discurecoam nao necessariamente de géneros
(masculino e feminino). E segundo Barthes (200&)ec Mulher (lugar do discurso) o papel
da auséncia, e ao Homem (lugar do discurso) o pkgetovedor, de desbravador. O Homem
tem livre-arbitrio, & Mulher resta espera-lo. Dae @ discurso do amor infeliz, nas obras
apresentadas, percorre o caminho da Espera, quegcaaomo lamento (resignagéo), mas que
busca uma atitude. Reclama sim da intensidade idadgqalo descaso do homem, mas luta

por um novo papel.
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