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Do romantismo aos ultimos suspiros do grijeb Que) Laurent Jenny desbrava neste
livro a historia de uma metafora, a identificacétreeinovacao literaria, estética e a ideia de
Revolugcdo. A partir de sua origem latin@Vvolvere”, a palavra revolugéo indica “rolar pra
traz”, “desenrolar “(um manuscrito), “trazer pelengamento”, “voltar a”. Mas somente em
1789, revolucdo se torna nome proéprio, “a Revolugaadquire um carater temporal,
historico. Sua entrada no mundo das letras nao t@estar. Em 1822, Victor Hugo coloca a
possibilidade de uma relacdo entre as mudancasscasle as mudancas de ordem estética.
Em 1824, o poeta afirma que a literatura podeidarcomo consequéncia de um determinado
Estado sem se constituir, no entanto, como suatrielucdo. Finalmente, em 1824, no
prefacio deHernani Victor Hugo anuncia, profeticamente: “ ... la litgehittéraire est fille de
la liberté politique. Ce principe est celui du geet prévaudra”. (JENNY, 2008: p.21)

No capitulo Il, Jenny analisa as ambiglidades dsicho de Victor Hugo e o
desenvolvimento de uma poética revolucionaria poeke que seria, no século XIX, o maior
artesdo da “metaforizacéo”, da literatura em regdmu

Nas primeiras décadas que precederam a Revolugaodsa, esta foi interpretada por
um catolicismo exacerbado e sob o signo do temad, por exceléncia, que instalou uma
violéncia generalizada, sanguinéria e fora de otmtiPara Chateaubriand, a Revolugédo é
mais que uma acumulacdo de crimes, ela seria ugheatléncia contra a Histéria, pois ela
cava um abismo no tempo, interrompendo a sua codéde natural.

Em Littérature et philosophie melégsie inclui oJournal des opinions et des lectures
d’un jeune jacobistede 1819, Hugo tenta se desvincular dos que viamvalRgdo como um
mal, ou mesmo como um mal necessario. Neste jayonelapresenta a maturacéo politica do
poeta, lemos o relato quase edipiano da superagaduitd do terror. Os adolescentes da
geracdo de Hugo, geracdo de 1800, foram alimentatdm&es do leite materno pelo 6dio por
duas épocas violentas que precederam a restautagid802, o homem que encarnava o
terror era Roberpierre; em 1815, Bonaparte. Paia de Hugo, no entanto, como nos relata o
poeta, as criancgas refletem a opinido de suas m@sshomens, concordam mesmo, com seus

pais.
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Guardando, no entanto, sempre a mesma estupefeag#e do terror, Hugo recorre a
providéncia para justificar a violéncia. Em seuwdiso, ha Academia Francesa em 1841, o
poeta afirma que os crimes poderiam ser cometidlas fnomens, mas na verdade como eles
sao apenas instrumentos da providéncia, essess¢wndos de Deus, se chamam revolucao.
Para Hugo, antigo monarquista, neste momentorar #ie direito divino.

A revolucado poética para Hugo significa uma ruptadical com a tradicao literaria
que se realiza através da liberacdo da palavranawmizada como significantes em
disponibilidade de significado, liberadas de todi@isdo a um locutor e aos atos discursivos
como 0s que a retérica organiza em sistemas. Adiggm se torna autbnoma rompendo com
a poética classica dos géneros, nao sem portati @m sisticismo préprio da poética de
Victor Hugo que marca também, como mencionamosidsiz de revolucao.

As palavras “autbnoma” e “terror” compartilham uordgem obscura e insondavel.
Ambas parecem portadores de uma mensagem de nerteqlissolve enigmaticamente na
promessa que estes anunciam. A justificativa @dnadléncia revolucionaria: “Et, c’est Dieu
qui le veut”. Jenny conclui: Hugo € para a poesiainostrumento de Deus tanto quanto
Danton e Robespierre o foram na politica.

Para Taine o classicismo esta longe de acabar ¢evaucao, pelo contrario, € neste
periodo que ele atinge seu apogeu. Assim estaigenoda Revolucdo, mola propulsora de
todos os discursos, frases, bem como de todo vigabrevolucionario. Como exemplo de
sua tese Taine cita o carater puramente tedridsteato doContrato Sociade Rousseau. A
critica de Taine a Revolucdo repousa sobre uma logmoentre estilo e ordem politica.
Trata-se de uma causa comum, de um “espirito” jaocoue regula tanto as formas sociais
guanto estéticas.

Este argumento de ordem estrutural € o mesmoaddipor Maurras para romantizar
a revolucéo e desvelar mesmo o seu espirito “dataldésta critica esta na origem também
da construida por Jenny contra Hugo, segundo aaqoalavra autonomizada de Hugo apesar
de ter liberado a linguagem das regras da poéldsaica, deixou de lado a relacédo entre a
forma global do discurso e a ordem politica.

No terceiro capitulo deste livro passamos do séXilifopara o século XX, no qual o
autor destaca de que maneira a ideia de revolugditicp é colocada a servico do
surrealismo. No inicio dos anos 20, Jenny demomsinatabilidade e o carater indefinido do
conceito de revolucao para os surrealistas. Bratioma: “Je pense qu’il y a un moyen, sans
se méler a la querelle sociale, de faire prévdtowerité révolutionnaire qui est une et qui
n'est pas littéraire ou politique”. (JENNY, 2008:65)
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Na elaboracéo do conceito de revolugéo, o surmealiFarte do interesse morbido pelo
suicidio, da apologia da greve como acdo verdadeinge revolucionaria, ideia que confere a
revolugcdo um carater passivo, de “anti-acao”, aatiamo da liberdade, rebogan“liberdade
ou morte”, até a descoberta do inconsciente, @y sl@j desconstrucdo do espirito pela sua
propria liberdade a elucidacéo do desejo inconszien

O pessimismo relacionado ao suicidio parecia inmeitidvel com a ideia de revolucao
marxista, positiva, progressista e otimista poe&wia. O surrealismo se esforcou, portanto,
neste momento, em destacar o materialismo dos sanbocarater coletivo do inconsciente.
O materialismo histdrico assim como o materialisonérico deve conduzir o sujeito a sua
propria emancipacao.

No capitulo IV, no qual Jenny analisa a trajetdeaBlanchot, de cronista politico nos
anos trinta a critico literario e escritor, passagxemplar da metafora da revolucédo do plano
politico para o plano literario. Jenny descreveescdedito em que mergulhou a ideia de
revolucao nestes anos trinta do século vinte, pgssio que contamina tanto a direita quanto
a esquerda. No entanto, entre os nao-conformistadirdita, grupo ao qual Blanchot se
vinculava, ha uma tentativa de reabilitacdo do eaocde revolugdo, uma revolucdo
antimarxista, “espiritual”, “impossible”, nas patag de Blanchot. Impossivel porque a
revolugdo ndo é dotada de uma forma criadora, deaisna poténcia destrutiva, de uma forca
negativa capaz de abolir o real, ela é inconcelgiuglprevisivel, antes mesmo de existir.

A impoténcia gerada pela ideia de uma revolucdoossivel abre duas vias
sucessivamente exploradas por Blanchot, o abandoaderrorismo revolucionario. Se a
revolugdo é impossivel, no sentido trivial do teriiseo se deve ao fato de que o terror ndo é
um principio de unido pela acdo, mas de dissidé@xitarror tem por vocacao devorar-se a Si
mesmo na exterioridade da morte na qual ele seeex@® Ultima declaracédo politica de
Blanchot - “On demande de dissidents™, € a coaifisda impoténcia do impossivel da
revolucao.

A exigéncia revolucionédria vai dar forma a exigé@ntteraria, ndo na forma de
doutrinas ou teorias, mas através da obra que s®utiba. A literatura compartilha com a
revolucdo seu carater ficcional, ambas séo investa® poder de abolicdo do real da
revolucdo € o mesmo presente na obra de arte:tidracevolutionnaire est en tous points
analogue a l'action telle que l'incarne la litténat : passage du rien a tout, affirmation de
'absolu comme événement et de chaque événemenmeoabsolu”. (Apud Blanchot
JENNY, 2008: p.129)
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Contrariamente a Blanchot, Paulhan denuncia oritemo que perpassou a historia
das revolucgdes literarias, terrorismo que se ifieatcom uma concepcédo de carater estético-
filosofica individualista e irresponsavel, que @ale@m perigo todo “lugar comum” (que pode
ser tdo banal e vazio quanto polissémico e riqoadsibilidades significativas); em todo caso,
trata-se do Unico elemento capaz de convocar egaijffalantes a dar sentido ao simbolo
arbitrario que nos reline numa sociedade democratica

Igualmente contra a revolucdo, Barthes teorizoulemdegré zero de I'écritura
linguagem mais contra-revolucionaria possivel, augrero da escritura, ou “escrita branca”
gue se constituiu em detrimento de toda resporndatid histérica e formal. A partir dos anos
setenta a linguagem branca, proxima da retoricssiclé, a poética da palavra, a polissemia
transcendente da linguagem comecam a se confiBalithes supera o estruturalismo e se
aproxima do grupolel Quel Ele escreve sobre Sollers e clama por uma re&olua
escritura. Jenny afirma sobre Barthes: “Etre ré&imhmaire, c’est pour un écrivain accomplir
‘ne révolution permanente du langage’, exercer dems domaine — symboliqgue — une
incessante subversion de la Loi, en y introduitaipluriel des significations et des discours,
la différence absolue”. (JENNY, 2008: p. 178)

Sollers elabora teoricamente a revolucéo literdoagrupoTel Quela partir da ideia
althusseriana de que a teoria é uma forma espedégratica. Em 1967, Sollers anuncia que
“la théorie de I'écriture textuelle se fait dansieuvement de la pratiqgue de cette écriture ».
O terreno esta preparado para a revolucéo texduayolucdo pela e na literatura. (Sollers
apud JENNY 2008: p. 182)

A andlise histérica do autor é efetuada de mariltieaaria”, pois se trata de contar a
histéria de uma metafora, do emprego exclusivam@etario de uma palavra que pertence
ao universo politico, a palavra “revolucao”. Istarata-se para Jenny de descrever como se
operaram as revolucdes literarias e como os esgsijtale Victor Hugo ao grupbel Que)
desenvolveram e justificaram suas a¢fes revolucamante literarias.

Assim poderiamos nos perguntar, a partir do momentoque a literatura resolve
fazer a sua propria revolucéo, que relacdo elaapassstabelecer com a sociedade a qual
pertence? Questao que so pode ser respondidaagmaintbs sobre as razdes politicas, sociais
e artisticas que levam escritores a tomar tal damin

Segundo Jenny a metaforizacdo politica da liteiatiem duas consequéncias
principais: a primeira seria a de promover um cdebadtético contra o classicismo e

organicismo da obra de arte, gerando uma descgafiam relacdo a unidade da obra, ao
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mesmo tempo em que, e esta seria a segunda consieqdi@ tempo das revolugdes literérias,
a obra é vista como um absoluto, fora de qualgosna e como singularidade irredutivel.

Seria esta “singularidade irredutivel da obra de” ar ideia responsavel pela auséncia
de discusséao a respeito da longa tradicdo dososstledsociologia literaria, seja na Franca ou
na Alemanha? Pois em nenhum momento o autor est&bel relagcdo entre a critica
socioldgica e a literatura revolucionaria. Comoreamhum momento o autor trata da maneira
como 0s escritores e poetas compreendem estaaelaca

O que estamos tentando evidenciar € que certos losodierarios sdo sempre
acompanhados de modelos criticos e metodolégiéusas proprias escolas literarias que
criam e geram a base de sua compreenséo pela,cpéinsemos no caso exemplar do grupo
Tel Que] composto por escritores e criticos literariogpr@prio método de analise de Jenny
nao se parece com as ideias deste grupo esbhogahas de que a verdadeira “revolucao” sé
pode se realizar através do texto literario? Ppesdo metodoldgico que fica mais
interessante se levarmos em conta a afirmacdo tlr @oncluindo que esta era da
“revolucao” acabou.

As consequéncias poéticas desta situacdo podegramrstorno a uma literatura livre
de toda transcendéncia, sem desmesuras, ou atéoneeadvento da possibilidade de uma
reconciliacdo da literatura com a linguagem. Cat®e-rportanto, pensar como a critica
literaria se inscreve neste tempo de fim das “tey@@s” literarias. Deveria ela se ausentar de
todo debate que discutiria a relacdo entre pol@idaeratura? Deveria ela abandonar toda
crenca na possibilidade de intervencédo politicao@ak da arte? Deveria ela cegamente
acreditar numa reconciliagdo com a linguagem qgestsn em ndo chegar? Ou deveria a
critica ler neste colapso da possibilidade de ga#s literarias um sintoma da sociedade em
qgue vivemos um sinal do esgotamento de formagieasse criticas que parecem clamar por
renovacao?

Em todo caso, uma coisa é certa, ao silenciar sqpumetdes desta natureza, tanto a
literatura quanto a critica literaria, s6 tem adeer Perdem por ndo explorar as infindaveis
possibilidades que somente uma esfera social daswnte autbnoma pode proporcionar a

possibilidade de rever, re-escrever, destruira anfinitos mundos possiveis.
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