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RESUMO: O presente artigo tem como ponto de partida uma discussao do ensaio “A participagao
engajada no calor dos anos 60", de Heloisa Buarque de Hollanda. Destacamos a separagdo Que a
escritora propde entre os discursos de diferentes grupos ideolégicos no efervescente contexto
social, politico e cultural da década de 1960 no Brasil. Os grupos discutidos no interior da
intersecgdo entre o texto de Hollanda e o nosso recorte tematico sao dois: auele abrangido pela
perspectiva populista do Centro Popular de Cultura (o CPC) e os grupos artisticos de vanguarda
brasileiros, representados pelo movimento concretista e pelos poetas desenvolvedores e
praticantes do poema-praxis e do poema-processo. Abordamos os aspectos ideoldgicos imbricados
nos discursos revoluciondrios desses grupos, tanto em termos das oposicdes que esses discursos
trazem a tona Quanto em relagdo ao terreno comum sobre o Qual ambos constroem as bases de
seu engajamento politico. Em seguida, tratamos de como o poeta Ferreira Gullar posicionou-se
nessa luta de ideais para, finalmente, assumir a postura que julgou ideal para a defesa do
engajamento artistico. Para tanto, propomos uma leitura do poema narrativo “Jodo Boa-Morte,
cabra marcado para morrer”, publicado em 1962, no contexto da chamada literatura de cordel. O
poema, pensamos, pode ser apontado como exemplo de que a arte modernista, a despeito do
estranhamento Que possa impor a sua apreciacdo pelo povo, ndo estd excluida do debate politico
forjado por grupos ideolégicos de orientagdo popular, ndo estando a poesia em posicdo oposta a
de outras formas de expressao artistica supostamente melhor aplicaveis ao engajamento, como
argumentou Jean-Paul Sartre.
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ABSTRACT: This article takes as its starting point a discussion of the essay “A participagdo
engajada no calor dos anos 60" by Heloisa Buarque de Hollanda. We emphasize the separation
that the writer proposes between the discourses of different ideological groups in the effervescent
social, political, and cultural life of the 1960s in Brazil. The groups discussed within the
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intersection of Hollanda's text and our thematic focus are two: the one covered by the populist
perspective of Centro Popular de Cultura (CPC) and the artistic groups of Brazilian vanguard,
represented by the concrete movement and the developers and practitioners of poema-processo
and poema-préxis. We address the ideological aspects embedded in the revolutionary speeches
of these groups, both in terms of oppositions that these discourses bring up as against the
common ground on which both build the foundations of their political engagement. Then we deal
with the poet Ferreira Gullar’s position in this ideological debate to, then, take the stance that
he thought ideal for the defense of artistic engagement. Therefore, we propose a reading of the
narrative poem “Jodo Boa-Morte, cabra marcado para morrer,” published in 1962 in the context
of so-called Jiteratura de cordel. The poem, we think, can be pointed out as an example of how
modernist art, despite the strangeness that it can impose to #e people, it is not excluded from
the political debate wrought by ideological groups of popular orientation, not being poetry in
opposite to other forms of artistic expression supposedly better suitable to engagement, as
argued Jean-Paul Sartre.

KEYWORDS: The 60s; Political discourse; Poetry.

INTRODUCAO

O Brasil da década de 1960 serviu de palco para um movimento de
contestagdo da autoridade estatal e dos meios de controle da sociedade pelo Estado.
Entretanto, essa espécie de levante generalizado ndo monopolizou seus representantes
em torno de um ideal Gnico. A esse respeito, Heloisa Buarque de Hollanda traga, no
ensaio intitulado “A participagdo engajada no calor dos anos 60", publicado em 2004,
um panorama interessante das ideologias Que guiavam as acdes de diferentes grupos,
as quais estavam intimamente ligadas as concepgoes artisticas de seus participantes —
e, na esteira disso, refletidas em seus discursos e agdes politicas.

Hollanda fornece argumentos contundentes contra qualquer divida que
possa haver sobre a relagdo necessaria e de via dupla existente entre arte e a historia
dos movimentos sociais, especialmente em ambientes de alta tensdo como o Brasil dos
anos 1960, em que “a relacio direta e imediata entre arte e sociedade era tomada
como palavra de ordem e definia uma concepgdo de arte como servico e superinvestida
do ponto de vista de sua eficicia mais imediata” (HOLLANDA, 2004, p. 19).

No contexto especifico da crise politica por que passava o Brasil desde os
anos 1950, havia, segundo Hollanda, uma série de ramificagdes ideoldgicas que, a
despeito de alguns pontos em comum, culminou em um equilibrio tenso entre, pelo
menos, dois agrupamentos.

De um lado, estavam os adeptos de um tipo de “populismo” que, na maneira
como tentava integrar o povo em torno de um ideal nacionalista Quase utépico, deixava
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de lado as idiossincrasias que caracterizavam a diversidade cultural (e politica) que
definia o pais. Hollanda comenta, a respeito desse agrupamento ideoldgico-cultural,
Que

ao reivindicar para o intelectual um lugar ao /ado do povo, ndo apenas se faz paternalista,
mas termina — de forma “adequada” a politica da época — por escamotear as diferengas
de classes, homogeneizando conceitualmente uma multiplicidade de contradicoes e
interesses. A necessidade de um *“laborioso esforgo de adesao a sintaxe das massas”
deixa patente as diferengas de classe e de linguagem que separam intelectual e povo
(HOLLANDA, 2004, p. 23, grifos da autora).

O texto de Hollanda caminha, a partir desse pressuposto inicial, para a
demonstragdo da distancia inerente e de dificil transposicdo entre a linguagem exagerada
e arcaica do intelectual (HOLLANDA, 2004, p. 23) e a simplicidade do falar do
povo. Nessa distancia residiria a génese dos problemas encontrados por esses
intelectuais em suas tentativas de engajar a massa popular em suas investidas. Voltaremos
a isso na sessao seguinte.

No outro lado do panorama do engajamento politico no Brasil dos anos
1960, assistiu-se ao surgimento, evolugdo e inexordvel esgotamento de movimentos
vanguardistas que sustentavam um discurso revoluciondrio cuja municdo principal
era a criagdo artistica de instrumentos de contestagdo. A poesia concreta, o poema-
préxis e o poema-processo sdo apontados por Hollanda como alguns dos principais
produtos desse grupo de experimentalistas, que alimentavam “a crenga nos aspectos
revoluciondrios da palavra poética” (HOLLANDA, 2004, p. 42).

A seguir, partimos para uma tentativa de langar alguma luz sobre os tragos
mais marcantes da oposicdo entre os dois grupos destacados acima, mas ndo sem
antes destacar um fato importante a que Hollanda faz referéncia em seu texto: o
qQuanto essa disputa ideolégica entre diferentes participes da cena cultural brasileira
dos anos 60 foi exatamente a fonte de for¢a politica de ambos as partes do debate:
“[...] supostos adversdrios, o experimentalismo formal e as propostas da arte popular
revoluciondria criam uma forte tensdo que alimenta e percorre tanto a producdo
cultural do periodo quanto a das tendéncias mais recentes” (HOLLANDA, 2004, p.
42).

POPULISTAS VERSUSEXPERIMENTALISTAS, POR HELOISA BUARQUE DE HOLLANDA
O primeiro grupo, identificado por Hollanda (2004) como aquele abrangido
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pela perspectiva do Centro Popular de Cultura (CPC), estabeleceu uma linha de agao
Que passava pela traducdo dos anseios da massa em um discurso que, de alguma
forma, veiculasse a personalidade, o ethos do povo, de modo que este estivesse ao
lado do artista, o qual atuaria, em Ultima analise, como seu porta-voz. Assim, a arte
“cepecista” continha um elemento que pode ser aproximado do ideal de
condicionamento da arte a engrenagem politico-social do ambiente em que é produzida.

O texto de Heloisa Buarque de Hollanda parecer ter pontos de contato
com a teoria narrativa marxista do hiingaro Georg Lukdcs, Que, em seu famoso ensaio
“Narrar ou descrever?”, de 1936, estabelece a supremacia da narragao sobre o mero
ato de descrigio na prosa literdria. Os desdobramentos do texto de Lukdcs levam a
uma concepgdo de arte Que submete a produgdo artistica a uma superestrutura social
(como bem pontua Hollanda ao reproduzir parte do Manifesto do CPC):

O contraste entre o participar e o observar ndo é casual, pois deriva da posicao de
principio assumida pelo escritor, em face da vida, em face dos grandes problemas da
sociedade, e ndo do mero emprego de um diverso método de representar determinado
contetido ou parte de contetido (HOLLANDA, 2004, p. 50).

A frente, em seu texto, Hollanda expde de modo competente como o
imagindrio populista do CPC acabou por se mostrar incapaz de, efetivamente,
representar a coletividade, uma vez Que o momento de extrema efervescéncia tornava
necessario o desenvolvimento de novas linguagens e meios de vinculagdo da arte que
se produzia no dmbito do engajamento politico.

Na esteira disso, o movimento revoluciondrio de caréter populista acabava
por limitar suas préprias a¢des, na medida em que se mostrou inevitdvel aparar algumas
arestas cortantes de sua ideologia como 6nus da “negocia¢do” com as politicas estatais
Que determinam a recepgdo pelo piblico do trabalho dos artistas. A censura, assim,
acabava por nortear muito do Que o grupo fazia — a despeito da revolugdo que ele
propunha.

Na contramao daquilo Que o Manifesto do CPC e ideias como as de Georg
Lukédcs punham em questdo estava outro grupo possivel se der identificado no contexto
do Brasil da década de 1960 recuperado por Hollanda. Dele faziam parte poetas,
escritores e cineastas Que Queriam sedimentar a produgéo artistica em bases puramente
estéticas. Aqui, a proposta era levar a cabo a nogdo de que uma nova arte pressupunha
novos meios de comunicacio de arte. O aspecto formal, estrutural, arquitetnico de
uma obra deveria, segundo essa concepgao, ocupar um lugar central no debate politico,
pois, acreditava-se, a evolucdo da sociedade brasileira em uma espécie de sublrbio
do mundo industrializado deveria ser expressa em termos concretos, implicitos no
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proprio fazer poético, de modo que a integracdo entre arte e o calor do engajamento
fosse organica, ao invés de simplesmente fazer ouvir a vox populi. O movimento que
se tinha em mente era o de “atualizar a modernizagdo, trazer para o processo cultural
brasileiro informagdes dos grandes centros, divulgar alguns de seus principais tedricos,
escritores, poetas (HOLLANDA, 2004, p. 47).

Entre os movimentos de vanguarda que mais se destacaram na época estd o
concretismo, uma proposta realmente revolucionaria do ponto de vista formal: a
negacdo total das convengdes poéticas era vista como a forma ideal de representacao
do desenvolvimento industrial e da supremacia da burguesia urbana sobre as antigas
relagdes de produgdo que definiram muito daquilo em Que o Brasil se tornou a partir
de sua economia agréria.

O concretismo fundou no obscurantismo formal uma revolucio artistica
qQue estivesse em sintonia com o desenvolvimento em curso no Brasil e no mundo. No
entanto, houve uma parcela significativa da classe artistica que ndo compartilhava
desse cardter puramente estético, da mesma forma com que parte dela negava o
didatismo utépico da opgdo populista. Hollanda (2004) aponta, sobre isso, para a
“terceira alternativa” representada pelo movimento praxis, Que, aparentemente, aliava
de modo bastante vidvel a renovacdo das linguagens ao debate politico. Alids, como
bem avalia Hollanda, todas essas tentativas de restauracdo de um estado ideal da
sociedade, independente da ideologia defendida pelos representantes de diferentes
grupos, deixaram como heranca para os envolvidos nos movimentos politicos dos
anos 60 a consciéncia de que isso, o debate — e o direito a ele — deve ser muito
provavelmente a verdadeira forma ideal do engajamento politico.

O CORDEL ENGAJADO, POR FERREIRA GULLAR

Entre as criticas apontadas por Heloisa Buarque de Holanda aos produtos
da arte engajada ligada ao CPC estd a percepcdo de que tais obras deixavam de lado
o preciosismo linguistico e os padrdes do refinamento estético em nome de uma
expressao imediata das mazelas das classes trabalhadoras.

Alguns artistas literdrios brasileiros produziram textos que buscavam o
didlogo direto com a massa, o que acarretava, segundo Hollanda (2004), certo
empobrecimento do fazer poético. Uma das mais marcantes expressdes desse grupo
de artistas € a obra de Ferreira Gullar, autor do poema narrativo “Jodo Boa-Morte,
cabra marcado para morrer”. Produzido no contexto da chamada literatura de cordel,
o longo texto poético de 1962 acompanha a trajetéria de um nordestino vitimado
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pelas determinagdes hierdrquicas (e algo andrquicas) da concepcdo particular de
autoridade que imperava na sociedade rural daquela regido brasileira e mostra como
o cordel servia a causa revoluciondria:

Mas somos muitos milhdes de homens
comuns

e podemos formar uma muralha

com nossos corpos de sonho e margaridas.
[...]

Lavradores, meus irmaos,

esta nossa escraviddo,

tem qQue ter um paradeiro.

Ndo temos terra nem pdo,

vivemos num cativeiro.

Livremos nosso sertao,

dojugo do fazendeiro.

Durante todo o poema, mas especialmente nesse trecho, préximo jé da
conclusdo da saga do personagem-titulo, fica clara a alusdo ao ideal do engajamento
artistico e da convocagdo de companheiros (“meus irmdos”) para a luta contra a
opressdo dos supostos detentores do poder (contra o “jugo do fazendeiro”).

Segundo Ana Catarina Oliveira Marques, da Universidade do Porto,

os dois versos finais funcionam, assim, como /eitmotivdo poema, na fala do protagonista
— e 56 desta maneira poderia ser, pois mais do Que um ato de heroicidade, Boa-Morte
alcanga a alianga dos homens (trabalhadores). Nao é um ser divino que, a semelhanga
de Prometeu, rouba o fogo criador para benesse dos humanos. Néo, aqui, a revolugéo
¢ mais profunda: é do meio dos homens que surge o homem capaz de moldar o fogo
em palavra de luta, compondo o canto que vencerd o “jugo do fazendeiro” (MARQUES,
2010, p. 195).

Ora, “moldar o fogo em palavra de luta” é uma maneira suficientemente
abrangente de tratar a posi¢do dos populistas, como, por exemplo, o Ferreira Gullar
da fase em que produziu o poema aqui analisado, a respeito da funcéo que a linguagem
tem em um contexto de luta de classes: a fungdo desempenhada pelas armas em uma
guerra, qual seja, combater — e, na medida do possivel, destruir — o opositor.

Longe da linguagem rebuscada e dos preciosismos técnicos que
caracterizaram os movimentos vanguardistas da época, Ferreira Gullar encontra na
liberdade da narrativa poética de cordel um instrumento de incitagdo a luta contra as

182 DE VOLTA PARA OS ANOS INCRIVEIS... http://e-revista.unioeste.br



Revista de Literatura, Vol. 11 n° 18 2015 p. 177-185

Histéria e Memoria ISSN 1809-5313
Pesquisa em Letras no contexto Latino-Americano
e Literatura, Ensino e Cultura

UNIOESTE CAmpPus DE CASCAVEL

injusticas sociais, sem, no entanto, abrir mao da beleza poética. Observe-se que as
rimas estdo presentes, apesar da irregularidade dos versos:

Vou contar para vocés

um caso Que sucedeu

na Paraiba do Norte

com um homem que se chamava
Pedro Jodo Boa-Morte,

lavrador de Chapadinha:

talvez tenha morte boa

porque vida ele ndo tinha.

A opgdo de Gullar pelo retorno ao cordel parece ser justificada pelo desejo
expresso pelo escritor em ndo abrir mdo dessa expressividade poética — mas sem, no
entanto, render-se ao tecnicismo modernista — e, a0 mesmo tempo, cumprir o plano
de engajamento politico resultante de sua ligagdo ao programa do CPC.

Gullar, desse modo, foi de encontro as ideias que pregavam a
incompatibilidade do fazer poético com a luta engajada por meio de discursos artisticos.
Tais ideias, presentes no imagindrio ocidental desde que Jean-Paul Sartre idealizou a
nogdo de engajamento das artes, tiravam da poesia o “direito” ao engajamento devido
ao cardter essencialmente material Que a linguagem assume no texto poético, como
explica o escritor e professor da Universidade Tecnolégica Federal do Parand, Dr.
Juarez Poletto, no artigo “Jean-Paul Sartre e Ferreira Gullar: engajamento e trabalho™:

Para Sartre, a linguagem da poesia, ao criar seu mundo e suas coisas, causa algo que
se assemelha a visdo de estranhamento proposta pelos formalistas russos, que
pensavam a poesia como um sistema de signos orientados para a expressdo e ndo a
comunicagdo, que fica em segundo lugar. [...] De tal modo, fica impossivel o
engajamento do poeta, pois as motivagdes para a poesia ndo se exprimem no poema,
mas lhe estdo na origem. Ou seja, seguindo o pensamento sartreano: a indignagdo
social, a raiva, o édio politico ou qualquer outro propédsito existem anteriores ao
poema, porque no poema essas paixdes se transformam em palavras, a emogéo se faz
coisa e por isso se torna opaca, ambigua e perde a propriedade de designar, de
esclarecer, de expor (POLETTO, 2007, s/p).

Sartre coloca, de um lado, os poetas, como manipuladores da matéria em
qQue se constitui a lingua em seus versos e, de outro, o trabalho dos romancistas-
prosadores, que o filésofo francés cunha como os reais desbravadores do territério
do engajamento, num movimento semelhante ao realizado por Alfred Ddblin, que
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afirma, em “O romance histdrico e nds”, ser o romancista “uma mescla entre o
psicélogo, o filésofo, o observador do social” (DOBLIN, 2006, p. 28).

CONSIDERAGOES FINAIS

O que fica, afinal, subentendido do percurso de Gullar, a saber, seu retorno
ao poema narrativo engajado ap6s suas incursdes pelo concretismo, é uma aceitagdo
das limitagdes que o experimentalismo das vanguardas lhe imporia em sua luta pela
inclusdo dos artistas na luta contra a m4 politica praticada pelo governo vigente a
época. E, como fica explicito no decorrer de “Jodo Boa-Morte, cabra marcado para
morrer”, especialmente na conclusdo, a luta coletiva era, para Gullar, essencial:

Ja vao todos compreendendo,
como compreendeu Jodo,
Que 0 camponés vencerd

pela forca da unido.

Que é entrando para as Ligas
que ele derrota o patrdo,

Que o caminho da vitoria

esta na revolugéo.

A literalidade dessas palavras — e a comunicagdo direta com as massas que
elas promovem — simbolizam perfeitamente a perspectiva do engajamento defendido
pelos populistas nos anos 60, que, entre outras coisas, marcava o lugar deles no
debate instaurado no Brasil pela tensdo entre eles e os defensores da “Arte pela Arte”.

NOTA
' Mestrando em Letras, UFPR.
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