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RESUMO: O texto ird apresentar o projeto poético-fotogréfico Quelque chose noir de Jacques
Roubaud e Alix-Cléo Roubaud. Um projeto que apresenta uma escritura-imagem como residuo
de memdria, uma escritura em branco e preto que dialoga com as fotografias também em branco
e preto de Alix-Cléo Roubaud. A imagem carrega consigo esse paradoxo de esvaziamento, uma
espécie de auséncia e, ao mesmo tempo, de sobrevivéncia. O livro de poemas de Jacques Roubaud,
Quelque chose noir, traduzido ao portugués como Algo: preto, oferece uma poética imbuida
destes dois movimentos da imagem. Um livro réquiem, escrito apos a morte de sua esposa, Alix-
Cléo Roubaud uma escritura da auséncia por assim dizer, composto por imagens fotograficas e de
escrituras deste poeta matemdtico que integra o grupo OULIPO desde a década de sessenta.
Seguiremos o cortejo elaborado pela meméria do poeta através dos poemas-imagens que com-
pdem esta imensa tela escura, iluminada pelas imagens-memédria de Roaubaud e de Alix-Cléo
Roubaud.

ABSTRACT: The text will go to present the Jacques Roubaud and Alix-Cléo Roubaud’ poetical-
photographic project Quelque chose noir. A project that presents an writing-image as memory
residue, awhite and black writing that dialogues with the white and black photographies of Alix-
Cléo Roubaud. The image loads obtains this paradox of emptying, a species of absence and, at the
same time, survival. The poem book of Jacques Roubaud, Quelque chose noir, translated to the
Portuguese as Algo: Preto, offers a poetic of these two movements of the image. A book
réquiem, after written the death of its wife, Alix-Cléo Roubaud a writing of the absence, made up
for photographic images of this mathematical poet who integrates the OULIPO group since the
sixties. We will follow this wriying elaborated by the memory of the poet through the poem-
images that compose this immense dark screen, illuminated for the image-memory of Roaubaud
and Alix-Cléo Roubaud.

Por que se congregam as recordagdes da histéria nos residuos sobreviventes? Por
qQue as pesquisas do homem procuram sempre reconstruir o passado, reconstruir a
origem, saber de onde saimos, para calcular para onde vamos...e os residuos sobrevi-
ventes s3o os linicos pontos de apoio capazes de agiientar com suficiente seguranca
aanimosidade pesquisadora do homem.

Flavio de Carvalho
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O que pretendo apresentar aqui € um pequeno esboco de uma escritura
fotografica, uma escritura Que pode ser lida como retrato ou por instantaneos foto-
graficos. Um retrato cuja elaboracgdo passa pelo viés da destruicdo e permanéncia
como memdria. Trata-se de um projeto do poeta francés Jacques Roubaud e de Alix-
Cléo Roubaud. Um projeto interrompido pelo desaparecimento de sua esposa em
1983. O poeta francés Jacques Roubaud tinha um projeto inicial, que partia de um
livro de sonetos que tinha como titulo o simbolo matematico da pertenga E de 1967,
até o livro Trente et un au cube, de 1973. Trente et un au cube é um livro formado
por 31 poemas de 3l versos de 31 silabas cada. Roubaud opera, neste primeiro
projeto, através da forma tradicional do soneto em dire¢do a uma invengdo e fusdo
com um aspecto ritmico, entrelacando palavras e sons com espagos e formas tradi-
cionais. Por estes aspectos € que chega-se as raizes desta poesia, Que antes de ser
considerada experimental, € sobretudo racional. De forma muito breve pode-se
dizer que a poética de Roubaud se ancora no procedimento de criacdo de formas
novas como uma memoria das formas antigas. Para ser um pouco mais preciso, se
ancora nas poéticas trovadorescas e nas formas dos poemas japoneses como o
haikai no renga do periodo Edo (1603 - 1868), imediatamente anterior aos Haikais
produzidos por Matsuo Basho (1644-1694). A forma renga tradicional era o kasen,
possuia 36 versos e, como regra, versava sobre flores.

A memoria aqui funciona entdo, como um residuo da tradi¢do, mas um
residuo que resiste, que sobrevive a destruicdo. Destruicdo da tradicdo sobrevi-
vendo em memdria. Sobrevivéncia € palavra cara aos estudos das imagens, princi-
palmente se pensarmos em Walter Benjamin e seu contemporaneo Aby Warburg,
criador do Atlas Menomosyne e do livro sobre os rituais da serpente, estudo qQue
Warburg faz no inicio do século passado com pueblos norte-americanos. Nao por
acaso, Roubaud publica em 2002 um livro chamado La bibliothéque de Warburg
(ed. Seuil). A sobrevivéncia (nachleben) das imagens ocorre a partir do momento
em que € concebido um olhar de mao dupla, uma relagdo de retorno do olhar dado
pelaimagem. E deste movimento de forgas das imagens que Georges Didi-Hubermann
trata em Ante el tiempo (2006). A imagem sobrevive como um fantasma, como
imagem impura. A poesia elaborada e teorizada por Jacques Roubaud € impura na
medida em que se distancia da razdo e do empirismo. Roubaud diria que “la poésie
ne dit rien”, nada que seja possivel de parafrasear, nada Que possa comunicar. Algo
que Blanchot ja havia dito e, antes dele, Mallarmé no verso célebre do poema Salut:
“Rien, cette écume, vierge vers”. Em dltima andlise, se a poesia ndo comunica, €
porque o eu lirico ndo existe, a poesia e, ampliando, a arte é um vazio. Ndo quer
dizer qQue ndo exista, Que seja nada. O vazio surge porqQue as imagens sdo
sobrenaturezas em movimento constante, e mutagdes, provisorias.
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O poeta francés faz parte do Grupo Oulipo, (Ouvroir de litterature
potencielle) desde 1966. O grupo tinha entre seus integrantes, além do fundador
Raymond Queneau, outros oulipiens ilustres como George Perec, autor de La Vie
Mode D'Emploi e ftalo Calvino que dispensa apresentacdes. O grupo buscava a
contramdo das experiéncias automaticas e inconscientes dos surrealistas, empre-
gando o raciocinio e a elaboragdo concreta de seus textos. Isso equivale aos proce-
dimentos da poesia concreta, principalmente se incluirmos neste quadro, o fato de
Que Roubaud era amigo de Haroldo de Campos e participou de uma leitura pablica
das Galaxias em francés na tradugdo feita por Inés Oseki-Dépré.

Quando reencontra, em 1979, Alix-Cléon Blanchette, fotégrafa que se
tornard sua esposa, inicia outro projeto bicéfalo digamos assim, que se desenvol-
veria simultaneamente em dois livros: um do poeta e outro da fotégrafa. O primei-
ro, Quelque chose noir, traduzido ao portugués com Algo: Preto e o outro, naquilo
que deu origem ao Didrio (Journal, Seuil, 1984) de Alix-Cléo Roubaud, de cuja
publicagdo foi responsavel o companheiro, em 1984. Neste didrio se encontra as
fotografias da série Quelque chose noir que veremos aqui. Uma série de retratos
feitos em uma sala com exposi¢do a objetiva cm longa abertura, cujo efeito é
fantasmagorico, no sentido de produzir sensacdes. (Fotos Ol e 02)

Nestas fotografias em preto em branco, podemos ver espectros, for-
mas de corpos Que ndo estdo como corpos, mas como fantasmas, ou de outra
maneira como memoria de corpos jd ausentes. Hd um ritmo que se observa, e se
falarmos em ritmo, estaremos abordando uma temporalidade. Temporalidade esta
qQue, enquanto memdria existe naquilo que Henri Bergson denominou Durée, ou
seja, o tempo da memdria subjetiva, pessoal e intransferivel. Roubaud ja ha-
via teorizado sobre este tipo de memoria residual, memoéria das imagens que ao
invés de materializadas seriam ‘sopradas’. Dai a aproximacdo com o pnema, ele-
mento que, segundo explicacdo de Jean Francoise Puff da Universidade Paris III,
diz que

A poesia afecta a memaria naquilo que é a dimensao do ritmo na lingua, ritmo que
descansa sobre a contradicdo entre estruturas métricas abstratas e a sua concretizagao
nos vermes. Aquilo pode ser argumentado de diversas maneiras, mas ndo retenho
aqQui Que um elemento necessario para a exposi¢do: devo convocar-me o elemento
mais fabuloso “da cota da meméria” que desenvolve em diversos lugares Roubaud, e
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da qual é necessdrio reconstituir o argumento. Este elemento € o pneuma, ou seja
uma substancia considerada desde Platao (no Timeu), até a idade média (“na fisiolo-
gia filosofica medieval” que informa a poesia do dulce still nuovo) como um estado
intermédio entre o material e o imaterial, o corporal e o espiritual. A concep¢ao do
pneuma oferece uma solugdo a pergunta dificil da unido da alma e o corpo; com o
pneuma, trata-se com efeito da substancia mesmo do sensagéo '

A sensagdo € buscada pelo ritmo dos versos de Roubaud neste livro que
se diferencia de Trente et un au cube por ndo se prender a forma fixa antes, investe
na trans-escritura das imagens em fotografias, por isso o Algo:Preto, como instan-
taneos em P&B. A grafia, a marca da auséncia em retratos, fazendo aquilo que
Walter Benjamin em sua Pequena Histéria da fotografia sugere, que a fotografia é
vista como arte, mas deveriamos olhar a arte como fotografia. O poema fotografico
como no poema Luz, por exemplo

Luz, por exemplo.preto. / Vidros./ Boca fechada. abrindo-se a lingua./ Janela. reunido
de gizes./ Seios. depois embaixo. A mdo se aproxima. penetra./ Abre/ Labios pene-
trados. de joelhos./ Lampada, |a. molhada./ Olhar repleto de tudo®.

O movimento do olhar e dos corpos sob a influéncia da luz, uma espécie
de dobradura temporal, uma dobra de fétons que ultrapassa a janela e cai sobre os
corpos em um espaco individual, com uma violéncia paradoxalmente leve. E algo
semelhante ao Que vemos em certas fotografias (fotos 03 e 04). Imagens que se
saturam e proliferam sentidos.

Era um projeto do poeta e da fotdgrafa, interrompido pela auséncia da
segunda. Auséncia esta Que pode ser lida neste outro poema: Ou es tu:/ ui?/
Sous la lampe, entourée de noir, je te dispose:/ En deux dimensions/ Du noir tom-
be/ Sous les angles. comme une poussiere:/ Image sans épaisseur voix sans épaisseur’ .
Algo que se atraduz em imagens de Alix-Cléo Roubaud (foto 05)

Como nas fotografias, lemos uma escritura em branco e preto.

O cardter destrutivo perpassa estes trabalhos, mas de uma maneira se-
melhante aquela aludida por Walter Benjamin no seu O cardter destrutivo, texto
publicado em Rua de mao dnica. Nele Benjamin chama a atencdo para o fato de que
para o cardter destrutivo, o espaco € o topos de aparicdo da arte. Criar espacos,
sorrir ainda que diante da modificacdo, da destruicdo porque, “o carater destrutivo
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ndo idealiza imagens. Tem pouca necessidade delas, e esta seria a mais insignifi-
cante: saber o Que vai substituir a coisa destruida. Para comecar, no minimo por
um instante: o espago vazio, o lugar onde se achava o objeto, onde vivia a viti-
ma.” . Tanto nos poemas como nas fotografias Que veremos, poderemos observar
se tratar de algo parecido com a cena mesmo de um crime, espago de contingéncia
em qQue somente um detetive poderia entrar. Somos nos, leitores Que invadiremos e
seremos invadidos pelo local, pelo ato em poténcia destas imagens. (foto 06)

Nesta foto de Alix-Cléo Roubaud, o espago estd livre de rosto (ou ao
menos de rostificacdo), uma cena sem presenca ou de outra maneira, a fotografia se
apresenta em sua propria auséncia. Benjamin ao falar da fotografia, diz que o valor
de exposi¢do supera o valor de culto. “Mas o valor de culto ndo se entrega sem
oferecer resisténcia. Sua dltima trincheira € rosto humano. Nao € por acaso qQue o
retrato era o principal tema das fotografias. O refigio derradeiro do valor de culto,
foi o culto da saudade, consagrada aos amores ausentes ou defuntos.™. E a cena de
um crime, no sentido de Que estd vazio de pessoas, mas porta uma série de residu-
os, indicios possiveis a investigacdo; a evocacdo de uma figura. Algo aconteceu.
Lemos em Walter Benjamin que Eugene Atget conseguiu radicalizar o

processo ao fotografar as ruas de Paris, deserta de homens, por volta de 1900. Com
justica, escreveu-se dele que fotografou as ruas como quem fotografa o local de um
crime. Também este local € deserto. E fotografado por causa dos indicios que ele
contém®. (fotos de Atget n° 06 e 07)

Se € certo o Que Barthes fala, que todas as fotografias do mundo formam
um labirinto e, citando Nietzsche, diz que todo homem em um labirinto quer en-
contrar ndo a saida, mas sua Ariadne, o pesquisador ao se deparar, tanto com o
poema, quanto com uma fotografia, procurard sempre por um vestigio. Emanuel
Lévinas, diz que “o vestigio € a inser¢do do espago no tempo, o ponto em qQue o
mundo e inclina para o passado e um tempo. Este tempo € retiro do outro e, por
conseguinte, de forma alguma degradacao da duracdo, integral na meméria.”” Olhando
novamente as fotos de Alix-Cléo Roubaud, temos a sensagdo desta passagem, de
uma apari¢do fantasmatica do sujeito. Interessante perceber que os corpos que
surgem e desaparecem na seqiiéncia de fotografias, sdo algo como fulguracdes de
uma memodria evocada pela imagem-memdria. Jean-Francois Puff, professor na
Universidade Paris VIII aponta para a concepg¢do de Jacques Roubaud com relagdo
a memoria, cito:
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Roubaud définit I'image comme « le changement en moi induit par un objet, par
quelque chose du monde. » L'image, donc, est intérieure, elle est « en moi ». Limage
est le résultat de la capacité de se rendre intérieurement présents une sensation ou
un composé de sensations. Ce que Roubaud appelle « image » s'assimile donc
entiérement a I'image-mémoire. Cela implique que la topologie aussi bien que la
temporalité de I'image seront celles de la mémoire dans laquelle elle réside : « ce
qQui est image nest pas dans le méme espace que ce Qui est vu. » Autre élément de
définition, fondamental : une image est mobile, instable ; c'est la raison pour laquelle
«on ne peut suivre une image avec attention ».?

A diferenca destas fotografias de semblantes, para o retrato € que o
retrato €, segundo Jean-Luc Nancy, “um quadro qQue se organiza o redor de uma
figura™. O retrato € feito para guardar a imagem na auséncia da pessoa, se trate de
distancia ou morte. O retrato pode assim, representar “a morte (imortal) em (uma)
pessoa. Esta seria sua diferenca essencial com a mdscara mortudria, Que representa
0 morto € n3o a morte”. A mdscara parte de uma impressao, de uma impronta,
assim como a impressao do rosto de Cristo no manto de Verdnica. Temos, portan-
to, uma evocagdo da presenca do ausente, como nos ritos cristdos evoca-se a pre-
senca dos santos através das imagens. Por esta auséncia, a imagem carrega a
poténcia do sagrado. Um ente desaparecido € evocado através do retrato que ativa
a memoria. Através de uma anamnese, o artista produz uma estesia, cujo contato
ou movimento, produtor de choques ou atritos (ou para falar com Benjamin, uma
iluminagdo profana), que deixardo marcas, vestigios. Investigar o vestigio requer
uma operagdo imagética para ‘colar’ os fragmentos encontrados e construir uma
imagem possivel e sobrevivente. Por vezes estes movimentos nos colocam diante
de uma imagem relampago que oferece um semblante e com ele talvez o susto, a
surpresa.

E um prostrar-se diante de um retrato, um lancar de olhos (mirada, gaze,
regard) que lemos no poema Esta fotografia, tua dltima de Algo:Preto.

Esta fotografia, tua dltima
Esta fotografia, tua dltima, deixei-a na parede, onde a puseras,
entre as duas janelas,

E ao entardecer, recebendo a luz, sento-me, nesta cadeira,

sempre a mesma, para olhar para ela, onde a puseste, entre as
duas janelas,

140 A IMAGEM MEMORIA EM ALGO



Revista de Literatura, Vol.5 n°5 2009 p.135-145

Histéria e Memoria ISSN 1809-5313
Literatura e Cultura na América Latina

UNIOESTE CAmMPUs DE CASCAVEL

E o que se V¢, ai, recebendo a luz, que declina, no golfo de
tetos, a esquerda da igreja, o Que se vé, ao entardecer,
sentado nesta cadeira, €, precisamente,

O que mostra a imagem deixada na parede, no papel marrom
escuro da parede, entre as duas janelas, a luz,

Avanga, em duas linguas obliquas flui na imagem, de revés,
até o ponto exato onde o olhar que a concebeu, o teu, concebeu,
versar indefinidamente a luz reversa a quem, eu, olha para ela,

Pousada, no centro, do que ela mostra,

porque nesse centro, o centro do Que ela mostra, Que eu vejo,
hd também, recorrente, a propria imagem, contida nele, e a

luz, entra, desde sempre, do golfo de tetos a esquerda da igreja,
mas sobretudo hd, o que agora falta

Tu. porque teus olhos na imagem, que olham para mim,
neste ponto, nesta cadeira, onde eu me sento, para ver-te, teus
olhos,

Jd véem, o momento, em qQue estarias ausente, prevéem-no, e €
porque, eu ndo pude mover-me deste lugar.”

Aqui para aproximar do fim, Quero chamar a aten¢do para duas coisas. A
certificagdo do poeta Quanto a imagem ausente Que ele por uma operacdo de memo-
ria-imagem evoca e atualiza em seu olhar (como uma fotografia, re-velada, luz,
fétons), ou dizendo de outra forma, ¢ 0 momento onde o poeta € atravessado pelo
olhar da imagem:

Pousada, no centro, do que ela mostra,/ porque nesse centro, o centro do que ela
mostra, Que eu vejo,/ hd também, recorrente, a propria imagem, contida nele, ea/
luz, entra, desde sempre, do golfo de tetos / a esquerda da igreja,” mas sobretudo
h4, o que agora falta/ Tu./ porque teus olhos na imagem, que olham para mim,/
neste ponto, nesta cadeira, onde eu me sento, para ver-te
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Nestes versos podem ser aplicados (dobrados sobre), o que pensa Barthes
a respeito da fotografia, do que ela mostra e ndo do que representa, a fotografia
mostra um testemunho daquilo que jd existiu. O ponto Que me toca na fotografia,
no poema, € o Que Barthes chama de punctun, aquilo Que me atravessa e Que muitas
vezes ndo tenho como nomear. A fotografia ndo fala daquilo Que ndo é mais, mas
apenas daquilo que foi, na fotografia, no poema escrito em preto e branco, nesta
fulguracdo da presenca de uma auséncia a imagem fotogréfica toca as nervuras no
real, daquilo Que ndo poderemos aprisionar com a escrita, com a representagdo por
qQualquer signo,o caput mortuun, da alquimia.

A imagem ausente, portanto, é a imagem em estado de poténcia ou, utili-
zando uma categoria deleuziana, imagens virtuais Que a QualQuer momento podem
ser atualizadas, produzindo assim estas dobras de sentidos. Quanto mais opaca,
mais densa for a obra de arte, mais sentidos carregard em seu bojo. A fotografia,
portanto, além de potencializar os procedimentos da arte como a imagem-movi-
mento do cinema ou os panoramas, € por Que ndo lembrar do trabalho das passa-
gens do mesmo Benjamin que via nas fotografias o processo da historia e seus
residuos, seus vestigios.

Benjamin diz ainda que "¢ caracteristico Que o debate tenha se concen-
trado na estética da fotografia como arte, ao passo que poucos se interessam, por
exemplo, pelo fato bem mais evidente da “arte como fotografia™". A imagem carre-
ga consigo esse paradoxo de esvaziamento, uma espécie de auséncia e, a0 mesmo
tempo, de sobrevivéncia.

Walter Benjamin toma a imagem ndo apenas como ponto de partida para
ler o movimento do capitalismo e da histéria, mas como fronteira extensa da poli-
tica moderna, da relagdo entre os homens. A imagem concerne um limiar, um confim
Que ndo € mais Que a mediacdo entre os homens numa sociedade produtora de
imagens. Justamente neste entre encontramos a poténcia das imagens. Neste espaco
indecidivel, a imagem se dd como auséncia porque lan¢a no espago a multiplicidade
de sentidos. Por multiplicidade, devemos entender dobras midltiplas (/e pli,), como
um leque em cujas voltas encontramos sedimentos da cultura e da politica. Dizen-
do de outra maneira, emprestamos um fragmento de texto de Raiil Antelo que no
prefécio de seu livro Poténcias da imagem, diz que “a imagem fornece presenca ao
texto, se entendermos o texto como um tecido de sentidos. Mas por tirar o sentido
da auséncia ou da vacancia de sentido, toda presens ndo passa, a rigor, de absens.""”
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Imagens

Fotografia N°OI

Fotografia N° 02

Fotografia N° 03 Fotografia N° 04

Fotografia N° 06
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