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encontram-se formulados em esforgos filosoficos de natureza
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Iser em Der Akt des Lesens (1984) e Das Fiktive und das Imaginare
(2016), procedemos a um cotejo com as reflexdes de Novalis e Schlegel em relacdo ao problema
epistemologico pos-kantiano. Propomos que a ironia roméantica é a solu¢do primeiro-romantica para o
problema do Absoluto, responsavel por inaugurar a primeira teoria da literatura da modernidade e,
além disso, oferecer as condi¢des de possibilidade que prefiguram a antropologia literaria iseriana.
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ABSTRACT: The present paper aims to analyze how the most important elements of Wolfgang Iser’s
theory of fiction are to be found in philosophical and epistemological speculations developed by Early
German romantic thinkers. We, therefore, by analyzing and discussing the main theses formulated by
Iser in Der Akt des Lesens (1984) and in Das Fiktive und das Imaginare (2016), then compare the
reflections made by Novalis (2016) and Schlegel (1973) on the post-Kantian problem of the Absolute,
responsible for modernity’s first literary theory and, beyond that, for providing the very conditions of
possibility which already point towards Iser’s literary anthropology.
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INTRODUCAO

Janine Resende Rocha (2017) demonstrou, em sua tese de doutorado, que a teoria de
Wolfgang Iser esté estreitamente relacionada a leitura que o teérico empreendeu das principais
obras de nossa modernidade literaria. Esta se encontra ndo apenas nos exemplos que Iser
escolhe para ilustrar seus pensamentos, mas nos proprios conceitos com que o teérico alemao
pensa a literatura. Textos tomados a tradicdo literaria moderna, em que as lacunas e a
ambivaléncia da linguagem preponderam, estdo intimamente relacionados a conceitos como
os de vazios-do-texto, ficticio, imaginario e leitor, 0os quais constituem pontos nodais na teoria

do efeito estético iseriana. O trabalho de Rocha (2017) é interessante pois permite vislumbrar
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como uma teoria do ficcional consistente e robusta mantém relages indissociaveis com as
principais realizagOes da literatura moderna. Na medida em que, como demonstra Medeiros
(2018), a emergéncia historica de um discurso literario consciente de sua condicdo moderna
se da no Romantismo, seria interessante perceber as vinculacdes, de resto pouco citadas pelo
proprio lIser, entre o trabalho do tedrico alem&o e os esforcos reflexivos do que a tradicéo
chama Frihromantik, em lingua portuguesa designada como primeiro-romantismo alemao.

Partindo desta constatacdo, o presente trabalho procura investigar como, na estrutura
da ironia romantica, conceito sobre o qual nos debrucaremos de modo detalhado no presente
trabalho, encontram-se as condicdes de possibilidade para uma teoria do ficcional, nos moldes
propostos por Wolfgang Iser (1984, 2016). Considerando que o conceito de ironia romantica é
pedra de toque da modernidade literaria, constituindo alias, segundo Costa Lima (2007), a
primeira moderna teoria da literatura, parece-nos crucial investigar como ja se dao a ver, nela,
as condicBes primeiras para a elaboracdo de uma teoria do ficcional. Para isso, contudo, é
necessario elaborar uma via de reflexdo geralmente ignorada na tradicdo académica em lingua
portuguesa, que apresenta uma visdo ndo raro parcial do primeiro-romantismo alemédo. Este é
compreendido como um movimento estritamente literario, e mesmo obras de alto félego e
grande erudicdo, como as de Karin Volobuef (1998) e Constantino Luz de Medeiros (2018),
ndo tematizam as relacdes essenciais que a Friihromantik mantém com problemas filoséficos
da tradigdo po6s-kantiana.

Visto sob a perspectiva do Idealismo Alemao, o conceito de ironia romantica ganha
uma singular dimensdo reflexiva, apontando para um posicionamento original em relacdo ao
problema mais fundamental e inquietante desta tradicdo filosofica: o do Absoluto. Na esteira
da revolucdo copernicana engendrada pelo idealismo transcendental kantiano, que, ao
reconhecer a subjetividade como condicdo de possibilidade da razdo teorética e prética,
introduziu fraturas fundamentais na paisagem filosofica ocidental, a ironia romantica constitui
uma resposta e uma elaboracdo, propriamente filosoficas, ao problema do Absoluto. Ao
estabelecer cisdes entre o sujeito e 0 mundo-em-si e entre a Razdo e seus dominios, alias
incomunicaveis, Kant langa as questdes que definem nossa modernidade filoséfica, sobre as
quais pensadores do porte de Fichte, Schelling e Hegel deveriam debrucar-se. E no interior
desta constelacdo intelectual que devem ser compreendidos os esfor¢os conceituais de
Friedrich Schlegel, Novalis, Solger e Holderlin. Compreender o problema do Absoluto e a
resposta que o primeiro-romantismo a ele ofereceu nos permitird a aproximacgéo a teoria do

ficcional elaborada por Iser. Tal fato, esperamos, pode indicar que 0s principais elementos que
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permeiam a teoria da literatura iseriana vinculam-se a questdes filosdficas fundamentais da
modernidade, em que subjetividade e Absoluto se colocam como pontos nodais.

Do ponto de vista da estrutura textual dividiremos o artigo em trés partes.
Introduziremos, primeiro, o problema do Absoluto na tradicdo pos-kantiana, a fim de perceber
como a ironia romantica Ihe fornece uma possivel resposta pela assun¢do da subjetividade
infinita marcada pela caréncia. Depois, forneceremos uma anélise do principal corpo tedrico
da obra de Iser, marcada por Der Akt des Lesens (1984) e Das Fiktive und das Imaginare
(2016), nos quais centraremos nossos esforcos analiticos. Sera necessario, como € evidente,
escolher pontos privilegiados nos quais focaremos. Neste sentido, nossas andlises se
preocupam com a teoria do ficcional elaborada por Iser, aludindo a outros aspectos apenas
guando necessarios. Por fim, demonstraremos como a teoria ficcional de Iser repousa sobre
uma concepcdo de sujeito humano como marcado pela perda de Absolutos, com o que
poderemos evidenciar que a argumentacao iseriana possui a mesma estrutura légica, e em

alguns momentos mais do que isso, apresentada pela ironia romantica.

O PROBLEMA DO ABSOLUTO E A IRONIAROMANTICA

Desde a década de 1970, a Romantikforschung? vem sendo marcada pelo esforco de
intelectuais, sobretudo em lingua inglesa e alemd, que buscam recuperar as relacdes entre o
primeiro-romantismo alemao e os problemas filosoficos inaugurados por Kant. Nomes como
os de Ernst Behler (1992), Manfred Frank (1989), Dieter Henrich (2008) Frederick Beiser
(2002), Andrew Bowie (2003), para nomear apenas alguns, foram responsaveis por
demonstrar a dimensdo profundamente reflexiva apresentada pelos escritos de Schlegel,
Novalis, Solger, Holderlin, Tieck, Schleiermacher e Jean Paul. Deram, assim, continuidade a
uma tradicdo de Romantikforschung iniciada pelo trabalho do jovem Walter Benjamin (2000),
cuja tese de doutoramento constitui documento critico de alto valor. Especialmente o0s
trabalhos de Manfred Frank (1989) e de Andrew Bowie (2003) devem ser sublinhados, visto
que neles a génese da modernidade literaria e filosofica é compreendida a partir das relaces
entre subjetividade e Absoluto, ponto central de nossa anélise.

De modo muito esquematico, pode-se dizer que a filosofia pds-kantiana é marcada por
um problema fundamental: o do Absoluto. Este termo técnico, que possui conotacdes algo

misticas, deve ser compreendido sob um duplo aspecto: por um lado, Absoluto é

2 “Pesquisa sobre o romantismo”, assim sdo denominados em geral, na literatura especializada, os estudos a
respeito do romantismo alemao.
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compreendido, do ponto de vista epistemoldgico, como a Causa primeira que engendra o
mundo de causas determinadas; por outro lado, Absoluto é entendido, do ponto de vista
axioldgico, como o conjunto de coordenadas éticas a luz das quais a liberdade humana é
garantida e, a0 mesmo tempo, o sentido da existéncia € mantido. O termo, e os problemas a
ele correlatos, tornou-se famoso a partir dos debates introduzidos na vida intelectual alema
pelas trés criticas kantianas. Como se sabe, Kant é obcecado por duas grandes questes: como
garantir a certeza de nosso conhecimento sobre a natureza sem incorrer em dogmatismo e
como garantir a liberdade humana de forma radical. Estes dois problemas, que surgem pelo
reconhecimento da subjetividade transcendental como condicdo de possibilidade da
experiéncia, guiardo praticamente todo o Idealismo Alemdo. N&o a toa, Frederick Beiser
(2002) aponta que o periodo pds-kantiano foi marcado por um grande esforco contra a
subjetividade, descoberta kantiana responsavel por engendrar tais fraturas.

A primeira fratura introduzida por Kant é reconhecida ja na primeira Critica. Na Kritik
der reinen Vernunft (1781), Kant (1974a) estabelece uma primeira grande cisdo, a que se da
entre 0 mundo fenoménico, ao qual temos acesso cognitivo, e 0 mundo nouménico, cuja
cognicdo nos é vedada. A intencdo kantiana, na Primeira Critica, é o de explicar, respondendo
ao ceticismo de Hume, a condicdo de possibilidade de juizos sintéticos a priori, isto €, que
independem da experiéncia e sdo capazes de alargar nossos conhecimentos. O a priori €
importante para Kant pois lhe permite responder, sem incorrer em dogmatismo, ao desafio
lancado por Hume, que propunha ser nosso conhecimento derivado de associagdes aleatorias,

sem necessaria ligacdo Ultima com a estrutura das coisas mesmas:

Kant’s response to Hume's skepticism regarding the possibility of
metaphysics turns on whether or not he can produce synthetic a priori
knowledge without lapsing back into dogmatic rationalism. Metaphysics
must be a priori because it seeks necessary and universal truths, whereas a
posteriori knowledge can provide only contingent generalizations.
(DUDLEY, 2008, p. 17)3

Porque Kant estd comprometido com um conhecimento metafisico, isto é, que garanta
conhecimento necessario e universal sobre 0 mundo, sua tarefa & demonstrar a possibilidade
de juizos sintéticos a priori. Sua estratégia consiste em, precisamente, argumentar que eles

sdo possiveis ndo por um direto acesso a estrutura Ultima das coisas, 0 que seria incorrer em

3 “A resposta da Kant ao ceticismo de Hume em relagdo a possibilidade da metafisica aponta para a pergunta
acerca da possibilidade da construcdo de conhecimento sintético a priori, sem com isso incorrer novamente em
dogmatismo. Metafisica precisa ser a priori na medida em que busca verdades necessarias e universais, ao passo
que o conhecimento a posteriori pode fornecer apenas generalizagdes contingentes” (DUDLEY, 2008, p. 17,
traducgdo nossa).

96



Revista de Literatura, ISSN 1983-1498 Unioeste/Cascavel - p. 93-116
Histéria e Memoria v. 18 — n. 32 — 2022

dogmatismo, sendo que pelo fato de nossos conhecimentos sobre o mundo natural serem

possibilitados e instituidos por nossa subjetividade transcendental:

Wenn aber gleich unsere Erkenntnis mit der Erfahrung anhebt, so entspringt
sie darum doch nicht eben alle aus der Erfahrung. Denn es kénnte wohl sein,
daR selbst unsere Erfahrungserkenntnis ein Zusammengesetztes aus dem sei,
was wir durch Eindriicke empfangen, und dem, was unsere eigenes
Erkenntnisvermdgen (durch sinnliche Eindriicke bloRR veranlat) aus sich
selbst hergibt, welchen Zusatz wir von jenem Grundstoffe nicht eher
unterscheiden, als bis lange Ubung uns darauf aufmerksam und zur
Absonderung desselben geschickt gemacht hat. (KANT, 1974a, p. 45)*

O empreendimento kantiano se da, assim, como transcendental e critico®, pois se pde
por tarefa pensar as condi¢des de possibilidade que estruturam a experiéncia, tornando
possiveis juizos sintéticos a posteriori a partir de juizos sintéticos a priori. Precisamente
porque Kant esta consciente do fato de que a subjetividade humana confere forma aos
fendmenos, tornando-os inteligiveis, ele necessariamente institui limites a razdo. Dai o titulo
da Primeira Critica, que se pde como objeto tracar as barreiras além das quais ndo ha cognicéo
humana. O resultado de tal empreendimento, que nos importa, € o0 reconhecimento de que 0s
objetos mais fundamentais a filosofia, isto é, Deus, a alma, a liberdade humana, a
subjetividade, sdo por definicdo incognosciveis, pois se encontram para além do mundo
fenoménico, no que Kant denomina de mundo do noumen, a famosa Ding an sich®. Como
reconhecido por Kant ele mesmo, o idealismo transcendental interdita o acesso ao que é mais
importante a qualquer empreendimento filosofico: o Absoluto.

O problema lancado pela primeira Critica desdobrar-se-ia nos dois grandes livros
seguintes. Se, na Kritik der reinen Vernunft (1781), Kant (1974a) interditou o acesso ao
Absoluto, pensado inclusive como Causa Primeira, na Kritik der praktischen Vernunft (1788),
o filésofo busca pensar a liberdade humana, a outra pedra de toque da filosofia critica. A
liberdade é a expressdo intima da subjetividade humana, o que faz dos seres humanos agentes
morais (KANT, 1974b). N&o se trata aqui de esmiucar a filosofia moral de Kant, razdo por

que apenas assinalamos: se a liberdade é o aspecto propriamente humano dos sujeitos,

4 «“Se, porém, nosso conhecimento comeca com a experiéncia, ndo por isso possui nela sua exclusiva fonte.
Poderia, com efeito, ser 0 caso de nosso conhecimento empirico ser um composto daquilo que, por um lado,
recebemos por impressGes €, por outro, do que nossas proprias faculdades cognitivas (apenas excitadas pelas
impressBes sensiveis) desde si mesmas ofertam, adicdo esta que aprendemos a distinguir apenas depois de muito
exercicio, o qual nos faz atentos e capazes de tal distingdo” (KANT, 19744, p. 45, traducdo nossa).

5 O termo “critico” e “critica” ganha um significado bastante técnico desde Kant, sendo compreendido,
filosoficamente, como o empreendimento que opera a distingdo entre mundo sensivel e mundo inteligivel através
da pesquisa transcendental, isto é, que visa primeiro demarcar as condi¢Bes de possibilidade do conhecimento
humano para, entdo, decidir da possibilidade ou impossibilidade da ciéncia filos6fica denominada metafisica.

6 “Coisa em si”.
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enquanto tal ela ndo pode ser objeto de conhecimento, precisamente porque, se o fosse,
deveria ser subsumida pelas leis do entendimento e se tornaria, assim, mero objeto natural,
condicionado por outros objetos naturais. A liberdade é liberdade precisamente porque é
incondicionada. Este raciocinio é a pedra de toque de todo o Idealismo Aleméo, constituindo
o0 cerne mesmo da posicdo romantica. O fato de ser a liberdade incognoscivel, isto é, ndo um
fendmeno sendo que um numeno, significa que o sujeito, em seu intimo e naquilo que o
define, ndo pode conhecer-se a si proprio. O que define a humanidade dos seres humanos,
vale dizer, sua condicdo de sujeitos morais, ndo pode fazer-se objeto de cognicdo possivel,
embora deva ser necessariamente postulado. Se ndo o postulassemos, ndo teriamos razao
alguma para distinguir-nos de meras maquinas movidas pelo continuum de causas pelas quais
se estrutura 0 mundo natural. Como aponta Taylor (2008), esta é a grande diferenca da
tradicdo pds-kantiana em relacdo a vertente empirista inglesa, cujo desdobramento radical é o
utilitarismo, em que os seres humanos sdo reduzidos a maquinas movidas por necessidades
naturais, como fome e instinto de autopreservagao.

Em face deste abismo que o fildsofo criou para si mesmo, Kant (1974c) procura, na
Terceira Critica, articular os dominios que ele préprio separou na razdo humana. Na Kritik der
Urteilskraft (1790), o pensador de Kdnigsberg se debruca sobre o juizo estético, modalidade
do que chama juizo reflexivo, como a possibilidade de perceber um campo de unido entre o
sensivel e o supersensivel, isto é, entre a natureza e a liberdade humana. N&o cabendo aqui
destrinchar em detalhes a argumentacao kantiana, baste-nos dizer que, no juizo estético, Kant
vé a manifestacdo simbdlica do fundamento mesmo da subjetividade humana: a liberdade. Na
medida em que a liberdade, enquanto tal, é supersensivel e, portanto, ndo pode ser conhecida,
sua manifestacdo € necessariamente simbdlica, trabalhando por alusdo. Esta é a fonte da
inexauribilidade do juizo estético, que estabelece um livre jogo entre as faculdades da
imaginacdo e do entendimento, sem nunca chegar a um termo definido. A inexauribilidade do

estético funciona, assim, como simbolo da moralidade:

\Von der Freiheit sagt Kant, sie sei durch keinen sinnlichen Ausdruck addquat
darzustellen. Nur ein Symbol kann sie analogice vertreten. Ein Symbol ist
aber unerschopflich sinnreich. Ist das so, so kdnnte man die wesentliche
Unausdeutbarkeit des Schénen - und das ist eine theoretische Erfahrung - fiir
den Ausdruck der Undarstellbarkeit der Freiheit in ihr ansehen. (FRANK,
1989, p. 94)’

7 “A respeito da liberdade Kant afirma que ela ndo se deixa apresentar adequadamente por nenhuma expressio
sensivel. Apenas um simbolo pode analogicamente apreendé-la. Ora, um simbolo é de uma riqueza inextinguivel
de sentidos. Se assim &, poder-se-ia ver na essencial intraduzibilidade do belo — e isto é uma experiéncia teorética
— a expressdo da irrepresentabilidade da liberdade” (FRANK, 1989, p.94, tradugéo nossa).
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Com consequéncias fundamentais para todo primeiro-romantismo e para os idealistas,
0 Absoluto, conceitualmente inacessivel, dd& melhor a ver-se na obra de arte, cuja
inexauribilidade se apresenta como simbolo da liberdade humana. O argumento kantiano é
marcado por um otimismo visivel, herdado pela reflexdo estética de Schiller e do jovem
Schelling, os quais procuram ver na arte a apresentagdo direta da liberdade humana. Se, em
Kant, tal otimismo ainda € marcado pela reserva do simbolo (a obra de arte € como se fosse a
apresentacdo da liberdade), em Schiller (1958) e no Schelling (1983) do System des
transzendentalen Idealismus o belo é a apresentacao da liberdade.

Para nos encaminharmos a reflexdo central do presente trabalho, assinalemos que o
problema do Absoluto, inaugurado pela guinada copernicana de Kant, implica um paradoxo
fundamental — o cerne intimo do sujeito, pelo qual se torna agente moral e livre, é por
definicdo incognoscivel, embora seja a pedra de toque de toda filosofia. O objetivo de uma
filosofia sistematica consiste, portanto, em fundamentar o sistema sem recorrer a nenhum
objeto exterior (Deus, alma etc.), ao mesmo tempo em que o fundamento do sistema deve ser
a propria liberdade, por definicdo incondicionada. Como demonstra Frank (1989), a grande
divisdo entre ldealismo Alem&o e Primeiro-Romantismo se da precisamente neste ponto:
enquanto o idealismo se esforca por fundamentar um sistema filoséfico em que o Absoluto
seja conceitualmente apreendido (Fichte, certo Schelling e Hegel), os frihromantiker
investem precisamente na perda do Absoluto, na irremediavel impossibilidade de apreendé-lo.
Mas tal diferenca se duplica uma vez mais, pois, conforme acima demonstramos, se 0
Absoluto como incognoscivel é resultado da assuncdo da subjetividade por parte de Kant, a
empresa do Idealismo Alemao ser4, como Beiser (2002) argumentou, uma grande luta contra
0 subjetivismo, cujo apice se dad em Hegel, para quem o sujeito vira o proprio mundo, isto é,
Geist (cf. TAYLOR, 2008; BEISER, 2002). Tal fato, por sua vez, significa que o primeiro-
romantismo, investindo nas fraturas que os idealistas procuram saturar, tomara a subjetividade
ndo como ponto a ser riscado, sendo como o motor mesmo do filosofar.

Chegamos com isso a nossa primeira premissa: a subjetividade, fonte das fraturas na
filosofia kantiana, aparece como o ponto nodal em que o0s romanticos investem, da qual fazem
0 objeto privilegiado de seu pensar. Mas de que subjetividade falam? Por certo, ndo o ingénuo
sujeito cartesiano, seguro de si. Tampouco o Eu Absoluto de Fichte, cujas aporias, embora

apontassem para a subjetividade romantica, deveriam, entretanto, ser mitigadas pela démarche
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filosofica da Wissenschaftslehre®. A subjetividade em que os romanticos investem ¢, antes de
tudo, definida pela fratura e pela perda de si mesma. Como Bowie (2003) e Frank (1989,
1997) argumentaram, os romanticos pensam o problema do Absoluto a partir do sujeito como
descentrado, como necessariamente sempre atrasado em relacdo a si mesmo. A subjetividade,
para 0s romanticos, ndo se exaure em suas articulacbes conceituais. Mas porque 0
conhecimento filoséfico é discursivo, a filosofia é incapaz de apreender o fundamento do

sujeito. Para Novalis,

The | cannot be transparent for itself, because this would require
comprehension of what makes it aware in the first place. It cannot use itself
to explain what makes it aware, because it would need to step outside itself
to do so. This structure of the totality which cannot describe itself as a
totality is vital to Romantic thought, and to much subsequent philosophy
which rejects the idea that we can gain a ‘view from nowhere’. (BOWIE,
2003, p. 89)°

Tal perda inscrita no coracdo do préprio sujeito ndo deve ser ignorada ou reparada. Ao
contrario, como Szondi (1974) aponta em relacdo a ironia romantica de Schlegel, deve-se
“aus dem Negativen einen Positiven machen”°, Se o fundamento ultimo da filosofia fosse por
ela conhecido, o filosofar teria de chegar a um fim, pois a pulsdo filosofica reside no campo

dos possiveis ainda a serem devassados:

Was thu ich, indem ich filosofire? ich denke ber einen Grund nach, [...]
Alles Filosofieren mu also bey einem absoluten Grunde endigen. Wenn
dieser nun nicht gegeben ware, wenn dieser Begriff eine Unmdglichkeit
enthielte - so ware der Trieb zu Filosofiren eine unendliche Thatigkeit - und
darum ohne Ende, weil ein ewiges Bediirfnis nach einem absoluten Grunde
vorhanden ware, das doch nur relativ gestillt werden kdnnte - und darum nie
aufhoren wirde. (NOVALIS apud FRANK, 1997, p. 832-33)%*

8 “Doutrina da ciéncia”, assim se denomina o projeto filosofico de Fichte.

% “QO eu ndo pode ser transparente para si mesmo, pois isto demandaria uma compreensdo do que, em primeiro
lugar, o constitui como ser consciente. O Eu ndo se pode utilizar para explicar o que Ihe fornece consciéncia,
pois para isso lhe seria necessario sair de si mesmo. Esta estrutura da totalidade que ndo pode descrever-se a si
mesma enquanto uma totalidade é vital ao pensamento romantico e a muito da filosofia subsequente que rejeita a
ideia de acordo com a qual podemos conseguir uma ‘vista de lugar nenhum’” (BOWIE, 2003, p. 89, tradugéo
nossa).

10 “Fazer do negativo um positivo”.

1«0 que fago eu, ao filosofar? Reflito acerca de um fundamento [...] todo filosofar portanto tem de encontrar
seu fim em um fundamento absoluto. Se este todavia ndo fosse dado, se este conceito [de um fundamento
absoluto] contivesse em si uma impossibilidade — entdo a pulséo a filosofia seria uma atividade infinita — e por
isso sem fim, porquanto haveria uma necessidade eterna por um fundamento absoluto, a qual entretanto apenas
de modo relativo se deixaria satisfazer — e portanto nunca cessaria.” (NOVALIS, apud FRANK, 1997, p. 832-
33).
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A citacdo de Novalis sintetiza de modo preciso o raciocinio que buscamos
desenvolver. A subjetividade, ponto central de toda filosofia porque nela se encontra a
liberdade, € cindida em relacdo a si mesma, pois o seu fundo, conceitualmente inacessivel,
ndo pode nunca ser apreendido. O sujeito esta sempre aquém ou além de si mesmo, definindo-
se por uma insatisfacdo que lhe é constitutiva. Mas o que Novalis revela é precisamente o
ganho contido nesta perda - se 0 Absoluto, o fundamento (Grund) do sujeito fosse encontrado
e conceitualmente formulado, ndo haveria mais nada a fazer nem dizer, pois a pulsdo a
filosofia, Trieb zu Filosofiren, cessaria de todo. Assim como Schlegel ironicamente dird em,
Uber die Unverstandlichkeit (1798, Da ininteligibilidade):

Ja das Kostlich was der Mensch hat, die innere Zufriedenheit selbst hangt,
wie jeder leicht wissen kann, irgendwo zuletzt an einem solchen Punkte, der
im Dunkeln gelassen werden muf3, dafiir aber auch das Ganze tragt und halt,
und diese Kraft in demselben Augenblicke verlieren wirde, wo man ihn in
Verstand auflésen wollte (SCHLEGEL, 1973, p. 245)*2

O signo da perda se revela, pois, como fonte de ganho, e os limites da filosofia,
idénticos aos limites do conceito, tracam assim o comeco da literatura. Como diz Schlegel,
“wo die Philosophie aufhort, da beginnt die Poesie”®. Como veremos, este argumento sera
central em Iser, que se propde pensar o ficcional como jogo infinito, inclusive elaborando-o a
partir de premissas antropoldgicas analogas a teorizacdo primeiro-romantica sobre o sujeito.
Tal enlace, fundamental para Iser, entre premissas antropoldgicas e impulso ao ficcional,
apresenta-se nos romanticos em sua teoria da literatura, pois o debate que até agora
desenvolvemos, radicado em problemas epistemolédgicos da tradicdo pds-kantiana, esta
intimamente conectado a teoria literaria primeiro-romantica, de fato, ao pensamento estético
tout court.

O Absoluto, embora para sempre perdido, € no entanto algo intimamente desejado
pelo sujeito. Cognitivamente inacessivel, sua existéncia deve ser porém postulada. Schlegel,
nas palestras que deu em Jena sobre filosofia transcendental, das quais Hegel foi alids ouvinte,
insiste no fato de que a incognoscibilidade do Absoluto é algo trivial. A suposi¢do de sua
existéncia, contudo, absolutamente necessaria ao sujeito. Se a filosofia ndo o pode apreender,

porque trabalha por conceitos, e 0 Absoluto, como vimos, é o que esta fora de toda relagdo

2“0 que o homem possui de mais interessante e a satisfacdo interna dependem, como qualquer um sabe
facilmente, de um tal ponto que deve ser mantido no escuro, 0 qual por essa mesma razao é capaz de manter o
Todo, e perderia esta forca no momento mesmo em que se desejasse explica-lo por completo, segundo as regras
do entendimento” (SCHLEGEL, 1973, p. 245, tradugdo nossa).

13 “L4 onde cessa a filosofia, ai comega a poesia” (SCHLEGEL, 1973, p. 243, traduc&o nossa).
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conceitual, 0 meio apropriado em que ele se manifestara € a literatura (Poesie). “Die Poesie
muR in die Bresche springen, wo der Philosophie die Luft zum Atmen zu diinn wird'4, afirma
Frank (1989, p. 248), em comentario a Novalis. A subjetividade, ndo contemporanea de si
mesma, embora ndo possa apreender o chdo de si, pode a ele aludir, pode transforma-lo em

forma artistica - em uma palavra, pode apresenta-lo:

Nur die unausdeutbare Sinnfiille des Kunstwerks kann positiv zeigen, was
sich nicht definitiv in Wissen auflésen 14Rt. So wird das Kunstwerk zur
einzig moglichen 'Darstellung der Undarstellbaren’; nicht im Ich, sondern in
der Kunst findet 'Selbstbewulitsein des Universums' statt. Kunst ist
'Darstellung des inneren Zustandes, der anders gar nicht zur Darstellung
gelangen konnte. (FRANK, 1989, p. 256)®

A forma artistica serd responsavel por dizer o indizivel, mas o far4 ndo de modo
discursivo, isto é, representando o objeto de que fala, até porque aquilo a que alude néo é
capaz de objetificacdo (gegenstandsunfahig) e, portanto, escapa de toda representacdo. O
meio apropriado para a arte é a Darstellung, figuracdo ou apresentacdo, pela qual formaliza o
indizivel. Se a arte, conforme a formula de Novalis, é Darstellung des inneren Zustandes®®,
aquilo que apresenta é a subjetividade - mas esta, como vimos, possui um fundo obscuro,
inapreensivel e, por isso mesmo, infinito. O sujeito é, para os romanticos, este lugar da
infinitude, em que o Absoluto ausente e nunca alcancavel € alavanca ao desdobramento dos
possiveis. Cada possivel figuracdo do sujeito €, por definicdo, parcial — fosse completa ou
total, o sujeito, enquanto tal, ndo seria mais livre, na medida em que o movimento de
subjetivacdo cessaria em uma configuracdo Gltima, além da qual nada mais haveria.

O Tempo, esta figura por exceléncia da caréncia, é pois um dos substratos do sujeito
(cf. FRANK, 1989). O tempo temporaliza, isto é, instaura relagdes sob o signo da falta. Mas
porque o0 Tempo engendra caréncia no sujeito, € ele também a fonte da mudanca e do
desdobramento multiplo do eu. A esse respeito, vale lermos os fragmentos de Novalis:

Der Mensch ist nichts Bestimmtes - Er kann und soll etwas Bestimmtes und
Unbestimmtes zugleich seyn. Ich ist im Grund nichts. "Tendenz nach allen
Richtungen Sie zwingt uns, begrenzt und unbegrenzt zugleich, unserer
Grenzen nur transitorisch zu setzen, um sie zu Ubersteigen. "Die (...)

14 «A poesia deve emergir naquela lacuna em que o ar tornou-se rarefeito a filosofia” (FRANK, 1989, p. 248,
tradugdo nossa).

15 “Apenas a inexaurivel plenitude de sentidos da obra de arte pode mostrar positivamente o que ndo se deixa
articular positivamente em saber. A obra de arte torna-se, assim, a Unica possivel apresentacéo do inapresentavel;
ndo no Eu, mas na obra emerge a consciéncia do Universo. Arte é ‘apresentacdo da atmosfera interior’, daquilo
que, de outro modo, nunca seria apresentado.” (FRANK, 1989, p. 256, tradug@o nossa).

16 “Apresentagdo da atmosfera interior”.
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Menschen sind im verénderlichen Zustande - ein état der Variation, der
zeitlichen und rdumliche Veranderungen der Phanomene. Oder: "Pluralism
ist unserer innerstes Wesen, und vielleicht hat jeder Mensch einen
eigentimlichen Antheil, an dem was ich denke, und thue, und so ich an dem
Gedanken andrer Menschen. "Eine dcht synthetische Person ist eine Person,
die mehrere Personen zugleich ist". "Das Genie ist vielleicht nichts als
Resultat eines solchen innern Plurals. "Der vollkommenste Mensch hat alle
Constitutionen samt ihren Verénderungen in seiner Gewalt." "Das Princip
Ich ist gleichsam das &chte gemeinschaftliche und liberale, universelle
Princip - es ist eine Einheit, ohne Schranke und Bestimmung zu seyn (...)
Selbstheit ist (...) das Princip der hdochsten Mannigfaltigkeit." (NOVALIS,
2016, p. 22-40)"'

As figuras da mudanca, Veranderung, da pluralidade, Mannigfaltigkeit, do ato de por-
se fronteiras para supera-las testemunham a plasticidade do sujeito, cuja liberdade aparece
como resultado da auséncia de centro ultimo. A obra de arte, em especial a literatura, é o lugar
privilegiado em que a liberdade se exerce de modo radical, pois em Ultima andlise é na Poesie
que o fundo da subjetividade se deixa formular, de modo indireto e, por isso mesmo, infinito.
Como dissemos ha pouco, a Darstellung é o modo apropriado para a apresentacdo do que é
difuso e irrepresentavel, precisamente porque nela o infinito se da como jogo da
inexauribilidade. Dai a frase de Novalis: “ein Gedicht mu3 ganz unerschdpflich seyn, wie ein

Mensch18, Como afirma Frank:

Ist nun, wie wir sahen, das Kunstwerk "Darstellung des inneren Zustandes"
oder, mit einer anderen Formulierung, "ein dchter Ausfluss der
Personlichkeit"; und wissen wir ferner von dieser, daR ihr Wesen
Unerschopflichkeit, weil grenzenlose Pluralitét ist, so stellen wir sie gerade
dadurch angemessen dar, dal wir ihre Unerschopflichkeit als solche
darstellen (FRANK, 1989, p. 234).%°

7“0 homem nada é de definitivo — ele pode e deve ser, a um s6 tempo, algo definido e indefinido. Eu é, no
fundo [no fundamento] nada. Tendéncia a todas as dire¢Oes, ela nos obriga, simultaneamente limitados e
ilimitados, a por nossos limites de modo apenas transitério, para entdo supera-los. Os homens encontram-se em
atmosfera mutavel — em um estado de variacdo, em mudancas temporais e espaciais dos fendmenos. Ou:
Pluralismo € nosso ser interior, e talvez tenha cada homem uma especial participacdo em tudo que eu penso e
faco, e, do mesmo modo, também eu no pensamento de outros homens. Uma verdadeiramente sintética pessoa é
uma pessoa que, a0 mesmo tempo, € inimeras. O génio por ventura nada mais nada menos € do que o resultado
de um tal plural interno. O homem perfeito possui em seu poder todos os sentimentos com todas as possiveis
variagBes. O Eu como principio é verdadeiramente o principio liberal e comunitério, universal — € uma unidade
de ser sem limites e determinagdes (...) A individualidade é o principio da maior multiplicidade.” (NOVALIS,
2016, p. 22-40, tradugdo nossa).

18 “Um poema deve ser inexaurivel, exatamente como um individuo.”

19 Se, como vimos, a obra de arte é ‘apresentacio da atmosfera interior’, ou, de outro modo formulado, ‘um
verdadeiro fluir da personalidade’; e sabendo, ademais, que a esséncia da personalidade consiste na
inexauribilidade, por ser ela pluralidade ilimitada, entdo s6 a podemos corretamente apresentar, quando
apresentamos sua infinitude mesma enquanto tal (FRANK, 1989, p. 234, tradug¢éo nossa).
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Como, entdo, apresentar o irrepresentavel enquanto tal? Ora, precisamente através de
um dizer que, em sua forma, nega o dito, pondo-0 como necessariamente parcial e
contingente. A forma poética, ao formalizar o que por definicdo é difuso, aponta ironicamente
para a impossivel, embora necessaria, tarefa a que se propde, e o faz a partir de sua forma.

Estamos, entdo, diante da ironia romantica:

Die Paradoxe aber wie etwas Bestimmtes und Unbestimmtes zugleich kann
die romantische ironie aufldsen, indem sie etwas Bestimmtes so sagt, dal? sie
durch die Arte und Weise des Sagens das Gesagt auch wieder ins
Unbestimmte auflést. Wie dem auch sei: Dichtung, als Allegorie des anders
nicht Darstellbaren, hat durch ihre Vielsinnigkeit der Unendlichkeit ihres
Gegenstandes Rechnung zu tragen (FRANK, 1989, p. 245).2°

A ironia romantica, ao apresentar o seu dito como parcial e contingente, irrealiza a si
mesma, dando-se como jogo, cuja tarefa é dizer o indizivel. A consciéncia de que o homem é
a um sé tempo uno e multiplo, de que nele habita uma multiplicidade cuja expressao é sempre
fragmentaria, pelo simples fato de dar-se no tempo, deve ganhar uma consciéncia irdnica,
para a qual cada manifestacdo subjetiva é sempre parcial, por definicdo nunca absoluta. Néo é
que o sujeito ndo contenha em si, de modo algum, o Absoluto. O sujeito é isso que ele mesmo
ndo consegue dizer e que Ihe permanece incompreensivel. Por isso a ironia € irdnica: ao
mesmo tempo em que reconhece a parcialidade de todas as figura¢fes do Absoluto (que nunca
pode dar-se por completo, pois nos, seres humanos, s6 dispomos de meios cognitivos
limitados), o sujeito ndo pode abdicar de sua busca, empenhando-se portanto na tentativa de
dar-lhe forma. Isso significa ainda mais uma coisa: 0 sujeito s6 se torna pleno quando
reconhece sua parcialidade. E este o sentido de uma palavra muito usada pelos romanticos, a
Liberalzustand, condicdo liberal. Ser liberal é, para Novalis e Schlegel, assumir a finitude
como condicdo, compreender cada figuracdo de modo irébnico como mais uma das figuragoes
possiveis. Por isso, para Schlegel (1973), as pessoas que reclamavam da falta de clareza nos
fragmentos da Athendum ndo possuiam Humor, e a Unica resposta que Ihe pareceu apropriada
dar-lhes foi o ensaio irénico, Uber die Unverstandlichkeit (1798, Da ininteligibilidade).

Na esteira do que dissemos até agora, podemos concluir que a ironia romantica foi a
figura privilegiada escolhida pelos primeiro-roménticos para responder ao problema do

Absoluto. Por ela, a perda do Absoluto era assumida como poténcia filosofica, ao mesmo

20 «O paradoxo - de como algo limitado e ilimitado pode ser expresso — é resolvido pela ironia romantica no
momento mesmo em que ela diz algo determinado de tal modo que, pela forma mesma de seu dizer, o dito
mergulha novamente no indefinido. Seja como for: a poesia, como alegoria do que de outro modo ndo se deixa
apresentar, deve, por forca de sua multiplicidade semantica, fazer justica a infinitude de seu objeto” (FRANK,
1989, p. 245, tradugéo nossa).
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tempo em que, pela ironia, 0s romanticos abriam as vias para teorizar a literatura como lugar
privilegiado de acesso infinito a figuragdes do mundo. A subjetividade, fundamento das
reflexdes primeiro-romanticas, constitui neste sentido o pressuposto fundamental, a partir do
qual o Absoluto se da como perdido, embora sua busca, motivada pela ideia que dele o sujeito
se faz, seja irremediével. A Poesie, que comega quando cessa a filosofia e diz 0 que resiste ao
conceito, é o lugar privilegiado em que esta busca, necessariamente infinita, pode desdobrar-

S€.

ISER E ATEORIA DO FICCIONAL COMO ANTROPOLOGIA LITERARIA

O primeiro ponto a ser posto em relevo no trabalho de Wolfgang Iser é sua
preocupacdo em pensar a experiéncia da leitura a partir do leitor. Como ja é conhecido por
aqueles que se dedicam a teoria da literatura, Iser desenvolve uma teoria literaria diversa da
estética da recepcdo, cujo maior expoente é Jaul3, diferenca alias didaticamente explicada e
esmiucada por Luiz Costa Lima (2007). Ao investir no leitor e na fenomenologia da leitura,
Iser deixava de lado a pesquisa de carater mais socioldgico e historico para centrar-se no
processo de construcdo de sentido com que se ocupa o leitor na experiéncia literaria. Na
medida em que a obra literaria é, para Iser, algo cuja concretizacdo se da como efeito,
possuindo assim um carater performatico, sua teoria centra-se na relacdo entre leitor e texto.
Dai 0 nome por que € conhecida: teoria do efeito estético. Mas tal movimento implica um
segundo, constitutivo do primeiro. Para teorizar a experiéncia da leitura, Iser (1984) precisa
antes de tudo compreender o que € a comunicacao literaria, isto é, em que ela se diferencia
da comunicacdo normal e quais suas especificidades. Isto sera feito, em um primeiro
momento, em Der Akt des Lesens (1976, O ato da leitura), doravante DAL.

Obra em que os contornos de sua teoria se solidificam, o DAL tem como principal
objeto teorizar a comunicacdo literaria, compreendida como uma performance a ser
concretizada pelo leitor em interacdo com o texto literdrio. Para isso, Iser (1984) pensa a
constituicdo do texto ficcional, o que chama de Textrepertoire, repertorio do texto, assim
como a fenomenologia da leitura, para depois teorizar os atos de Sinngebung, doacdo de
sentido, por parte do leitor. Isso implica pensar o que € a comunicacéo literaria.

Assim, o primeiro grande passo a dar € reconhecer que, diferente de outros contextos
comunicativos em que ha um significado a ser construido intersubjetivamente em vista de
dados objetivos, no texto ficcional ndo ha qualquer sentido a ser encontrado, sendo que

construido. Esta primeira premissa tem consequéncias imensas, e funciona como uma
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alavanca na maquina argumentativa de Iser (1984). Por que na comunicacao literaria ha a
possibilidade de encontrarem-se varios sentidos, inclusive discrepantes, sem o cancelamento
da comunicacdo enquanto fendmeno? Porque, diz lIser (1984), é proprio da comunicagédo
ficcional ocorrer sob a clausula do como-se, isto &, ela funciona precisamente sob condicdes
de auséncia: auséncia de contexto de referéncia, auséncia de convengdes que explicitamente
controlem e estabilizem o sentido, auséncia de face to face situation?'. Estas auséncias tém
como consequéncia o fato de que, na comunicacdo ficcional, a ambiguidade e o alto grau de
contingéncia sdo, ndo obstaculos, mas o proprio ensejo, Antrieb, os catalisadores da
experiéncia estética. Reconhecer tal fato implica, por sua vez, admitir que o sentido do texto
ficcional é construido na consciéncia do receptor, o que por seu lado leva a assun¢do de que o

texto é antes um conjunto de indicacGes a concretizagdo, a ocorrer no momento da leitura:

Doch gerade solche Kontingenzbetrige bringen die Interaktion zwi- schen
Text und Leser in Gang. Denn Kommunikation und Dialog leben vom
Abbau der Kontingenz; sie sind  Sozialisierungsformen  von
Unvorhersagbarkeit. [...] Ein Problem bietet sich allerdings bei der
Beziehung von Text und Leser: die zum Abbau der Kontingenz notwendige
Definiertheit einer gemeinsamen Situation ist hier nicht vorgegeben (ISER,
1984 p. 109).22

A preocupacdo em entender a comunicacdo literaria leva Iser (1984) a uma analise
detalhada do processo fenomenolégico da leitura, porque esta, ndo sendo um processo de
descoberta de sentido prévio, deve impor-se como campo de contingéncia em que leitor e
texto interagem. Como ja é possivel observar, a figura da lacuna é central na compreensdo da
experiéncia literaria, em que todo tipo de contexto de referéncia é irrealizado. Os atos de
selecdo, responsaveis por ancorar o0 texto nos Umweltsysteme (sistemas de categorizacdo de
mundo), ndo podem suprir a falta de situacdo comunicativa, em que a comunicagao cotidiana
se da. Pelo contrério, a irrealizacdo a que os atos de selecdo submetem os Umweltsysteme
introduzem e potencializam a contingéncia no seio do texto. Este alto grau de contingéncia ai
introduzido, como Iser dira em varios lugares, é 0 ensejo mesmo de que se nutre a experiéncia
ficcional, exatamente porque ela é, antes de tudo, uma performance — pela experiéncia

literaria algo aparece no mundo, que antes ndo existia.

21 “Situacdo de encontro empirico face a face”.

22 «“Contudo, precisamente tais fatores de contingéncia concretizam a interacdo entre texto e leitor. Pois
comunicacdo e dialogo se constituem pela exclusdo da contingéncia: elas sdo formas de socializacdo do
imprevisivel [...]. Um problema, entretanto, aparece, quando consideramos a relacdo entre texto e leitor: a
clareza necessaria a exclusdo da contingéncia em uma situagéo social ndo esta dada aqui.” (ISER, 1984, p. 109).
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Comeca aqui a ser delineado um motivo importantissimo na teorizacdo iseriana, no
Akt des Lesens ainda compreendido sob a perspectiva do processo comunicativo. Aludimos ao
fato de que a contingéncia da comunicagdo, apresentada através da figura da lacuna, € o
motor da experiéncia ficcional. Se a contingéncia habita todo campo intersubjetivo, sua
presenca, nos processos saudaveis de comunicacdo, deve ser controlada. Esta negatividade
sempre presente nas trocas humanas se da porque os sujeitos humanos séo finitos e limitados.
H& uma inexperiencibilidade (Unefahrbarkeit) essencial ao processo comunicativo, que se
expressa na impossibilidade dos sujeitos de se colocarem de modo absoluto no lugar dos
outros, vale dizer, de possuirem uma visdo neutra e asséptica que prescindisse da
subjetividade - uma view from nowhere. Assim, a contingéncia e a negatividade do processo
comunicativo ndo sdo predicados ontoldgicos da comunicagdo, mas aparecem cOmo
consequéncia da limitacdo constitutiva dos sujeitos, isto é, sdo criadas no processo mesmo de
interacdo. Na medida em que o ato da leitura ndo possui o face-to-face situation, que na
interacdo diddica permite aos interlocutores um continuo teste de intencbes, capaz de reduzir
0 grau de contingéncia, na experiéncia ficcional a caréncia e a lacuna sdo potencializadas, o

que se traduz positivamente em aumento das possibilidades comunicativas:

Hier wie dort aber ist der Mangel ein Antrieb, und das heil’t, die
Unbestimmtheitsgrade, die in der Asymmetrie von Text und Leser stecken,
teilen mit der Kontingenz bzw. dem no-thing zwischenmenschlicher
Interaktion die Funktion, Konstituens der Kommunikation zu sein. Die
Unbestimmtheitsgrade der Asymmetrie, der Kontingenz und des no-thing
sind daher nur verschiedene Formen einer konstitutiven Leere, durch die sich
Interaktionsverhéltnisse begriinden (ISER, 1984, p. 263).%

O carater performético e processual da leitura, elementos fundamentais na teoria do
efeito estético, enraizam-se na lacuna e na negatividade constitutivas da intersubjetividade
humana. Ja& aqui notamos uma interessante semelhanca com o ensaio schlegeniano sobre a
incompreensibilidade. Como vimos, Schlegel (1798) ironicamente aponta para o fato de que o
caracter obscuro de certas formulagdes do Athenendum n&o estd de todo dissociado da
incompreensibilidade que permeia a propria vida humana. Ao contréario de ser indesejada, tal
incompreensibilidade que ameaca a interagdo intersubjetiva é parte de seu encanto, de fato é o

que promove 0 ensejo as trocas humanas. Em formulacdo parecida, é o proprio Iser (1984, p.

28 «Aqui como 14, a falta é porém um ensejo, vale dizer, o grau de indefinigdo, que contamina a assimetria entre
texto e leitor, compartilham, com a contingéncia assim como com o Nada da interacdo intersubjetiva, a fundo de
ser constituinte da comunicacdo. O grau de indefinicdo da assimetria, da contingéncia e do Nada sdo por isso
apenas diferentes formas de um vazio constitutivo, no qual relacionamentos interacionais se fundamentam”
(ISER, 1984, p. 263, traducdo nossa).
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261) que nota “dal’ es die Vielfalt zwischenmenschlicher Beziehungen nicht geben wiirde,
wenn der Erméglichungsgrund dieser Beziehungen fixiert wéire”?*. Se o fundamento que
possibilita as interacbes humanas fosse fixado, ndo haveria plasticidade nem multiplicidade na
vida humana. Como vimos acima com Novalis (2016), a pluralidade do humano registra-se
sob o signo da caréncia e da lacuna: porque 0 homem nao é absolutamente Um, precisamente
porque ndo consegue de uma sO tacada concretizar o plenum de seus possiveis, pode ele
desdobrar-se em varios, de modo infinito. Assim também Iser (1984, p. 354), na sec¢éo final de

DAL, analisa a negatividade essencial a fic¢do:

Damit kommt das zum Vorschein, was Fiktion als Kommunikation leistet.
Was immer im einzelnen als Inhalt durch sie in die Welt kommt, das wirklich
im Leben Nicht-Gegebene, was folglich nur sie anzubieten vermag, besteht
darin, daf sie uns das zu transzendieren erlaubt, woran wir so unverriickbar
gebunden sind: unser Mittendrinsein im Leben. Negativitét als Konstituens
der Kommunikation ist daher eine Ermaglichungsstruktur.

Sublinhamos a Gltima frase pois nela o paralelo entre as formulac6es iserianas e a dos
primeiro-romanticos se d& a ver de modo nitido. A negatividade essencial que constitui a
subjetividade humana, cindida em si mesma porque incapaz de realizar de modo Absoluto o
plenum de seus possiveis, € a causa da Pluralitat, para falar com Novalis (2016), que marca a
existéncia humana. O Dunkel em que, segundo Schlegel (1973), parte de nossa vida deve
permanecer e que, por isso, permeia as trocas humanas, ndo é elemento a ser evitado. Pelo
contrério, a negatividade e a contingéncia das relacdes intersubjetivas permitem sua
plasticidade essencial. A auséncia de uma posicao Absoluta que fixe os significados do mundo
é a condicdo de possibilidade para a subjetividade humana compreender-se enquanto livre.
Sabemos onde, para 0s romanticos, tal raciocinio desemboca: a impossibilidade do Absoluto é
a expressao da liberdade mesma, cujo locus € a literatura.

Portanto, ja aqui vislumbramos, na lacuna e na caréncia do processo comunicativo, um
dos motivos centrais na teorizacdo iseriana, responsavel por o aproximar das posices de
Novalis e Schlegel. Em DAL, ndo se desdobra ainda a formulagdo de uma antropologia

literaria, como serd o caso de Das Fiktive und das Imaginare. Contudo, € necessario notar

24 «“A multiplicidade das relagdes intersubjetivas ndo existiria, se o fundamento possibilitador de tais relagdes
fosse fixado” (ISER,1984, p. 261, traducao nossa).

%5 «Com isso vem a frente o que a ficgdo, enquanto comunicacéo, é capaz de realizar. O que a cada vez, do ponto
de vista do contetido, vem ao mundo através dela — aquilo que néo esta dado na vida e que, portanto, apenas pela
ficcdo pode ser fornecido — consiste no fato de que ela nos possibilita transcender aquilo em que estamos téo
irremediavelmente ligados: nosso estar ai, presos a vida e no meio dela. A negatividade como constituinte da
comunicagao €, por isso, uma estrutura possibilitadora.” (ISER, 1984, p. 354, tradugdo nossa).
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que, na descricdo do processo da leitura, responsavel por concretizar o efeito estético da
ficcdo, Iser toma como premissa necessaria a figura da lacuna e da negatividade, como fica
patente, alias, na secdo com que o livro é encerrado. Por ela, delineia-se o que no outro livro
sera estudado de modo profundo e detalhado: a ficcéo literaria como o lugar privilegiado em
que a plasticidade do sujeito humano é radicalmente exercida atraves da assun¢ao da lacuna

e da auséncia.

ANTROPOLOGIA LITERARIAE SUJEITO ROMANTICO

Se, no livro que acabamos de analisar, Iser ja demonstra afinidades com a teoria
literdria romantica, visiveis sobretudo nas figuras da lacuna e da caréncia, € em Das Fiktive
und das Imaginare (1991, O ficticio e o imaginéario), doravante DFI, em que uma
antropologia literaria funciona como premissa a teoria do ficcional, que podemos observar
como a estrutura de pensamento iseriano se vincula ao primeiro-romantismo alemédo. Ambos,
argumentamos, constroem uma teoria da literatura a partir de uma dada concepcdo de sujeito
humano, marcado pela finitude e pela perda de acesso absoluto a si mesmo a ao mundo. Em
Iser, como em Novalis e Schlegel, a ficcdo é pensada como lugar privilegiado em que 0s
elementos difusos e amorfos da existéncia sdo formalizados, o que confere a literatura o
potencial cognitivo de articular o que os saberes discursivos ndo sdo capazes de apreender.
Venhamos a anélise.

O ponto central de DFI € teorizar a relagdo entre ficticio e imaginario a partir da
concepgdo da literatura enquanto jogo, de onde pode emergir uma antropologia literaria. Para
ndo nos alongarmos, ja que o livro de Iser (2016) € complexo e multifacetado, escolheremos
analisar as relagcbes entre ficticio, imaginario e a concepcdo de sujeito humano com que
trabalha o autor. Reafirmando o que dissemos acima, a teoria iseriana se constroi, assim como
nos romanticos, a partir da figura da lacuna e da caréncia. Se o sublinhamos, é porque
gueremos evidenciar uma mesma estrutura de pensamento, responsavel por possibilitar a
teoria do ficcional. Tal estrutura se deixa apreender, esquematicamente, pelo dito de Szondi
(1973, p. 152), em comentéario a ironia schlegeniana: “durch Radikalisierung des als negativ
Erkannten glaubt der Frihromantiker zum Positiven zu gelangen: seine Mangel selbst sind
seine Hoffnungen”?. Em Iser, esta estrutura provera o esquema de interacéo entre ficticio e

imaginario, na medida em que, sendo o ficticio um ato de superagdo de fronteiras pela

% “pela radicalizacdo daquilo que fora reconhecido como negativo o romantica acredita chegar ao positivo: suas

caréncias sao suas esperangas” (SZONDI, 1973, p. 152, tradug@o nossa).
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encenacdo, nele o imaginério se expressa como fundamental negacéo e, a0 mesmo tempo, um

desdobrar de possibilidades:

Wenn die Ordnungen von Bezugsrealititen auBer Kurs gesetzt, das
Bezeichnen und Reprasentieren zur Latenz verschoben und die Textwelt zum
Analogon fiir die Vorstellbarkeit eines Nicht-Existenten reduziert werden,
dann ist ein solches Nichten immer zugleich auch ein Ermdglichen von
etwas. (ISER, 2016, p. 402)%

O raciocinio, que Iser (2016) delineou em planos de complexidade crescente, deixa
assim sintetizar-se, revelando uma analogia estrutural profunda com a formula que Szondi
(1973) cunha a respeito da ironia. Na teoria iseriana, a relacdo entre ficticio e imaginario
aparece como antropologicamente vinculada a plasticidade do humano, isto €, a sua liberdade
fundamental. Tal liberdade s6 se deixa compreender segundo uma logica do paradoxo, em que
a causalidade ndo é mecanico-linear, mas reciproca-constitutiva. Dai a alusdo de Iser (2016)
ao conceito heideggeriano da Gegenwendigkeit. O imaginario se expressa COmMO um
simultaneo processo de desconstrucdo do real e de libertacdo dos possiveis. Este raciocinio
leva Iser (2016) a uma conclusdo ainda mais radical e, por isso, mais proxima dos primeiro-
romanticos: se 0 jogo entre ficticio e imaginario implica uma negacdo da realidade para dar
forma aos possiveis dela excluidos, isso significa que a Realidade ndo ganha preponderancia
ontoldgica em relacdo a Possibilidade, o que seria alias supor um lugar transcendental de que
se pudessem estabelecer as distin¢des entre o real e 0 meramente possivel. Iser (2016, p. 404)
insiste no fato de que, antes de tudo, o jogo entre ficticio e imaginario leva ao reconhecimento
de que a realidade € apenas uma escolha do quadro dos possiveis, que necessariamente a
precede:

Nun, zundchst um anzuzeigen, daR es Wirklichkeit als Beschrankung des
Maglichen nicht geben kann, nicht zuletzt, weil Moglichkeiten sich aus dem,
was ist, nicth ableiten lassen. Zwar kdnnen Mdglichkeiten zum Horizont des
Wirklichen werden, doch gerade dann wird sich dieses nicht gleich bleiben.

Em dltima analise, o fato de ndo haver uma realidade ontologicamente privilegiada se
enlaga a constituicdo do ser humano, ele mesmo dividido em uma multiplicidade de possiveis
em relacdo aos quais falta privilégio ontoldgico. O homem, para Iser (2016), € o plenum de

seus possiveis, sem nunca identificar-se com um deles de modo absoluto. A conclusdo deste

27 “Quando as ordenac@es das realidades de referéncia sdo suspendidas, o descrever e o representar postos em
laténcia e 0 mundo do texto tornado um analogon para a representabilidade de um ainda néo existente, entdo uma
tal negacao é sempre ao mesmo tempo um possibilitador de algo” (ISER, 2016, p. 402, tradugdo nossa).
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debate leva o autor a pensar a necessidade antropoldgica subjacente ao ato de fingir. E entfo
aqui que suas vinculagdes romanticas mais ainda se expressam, pois considerar o homem
como um plenum de possiveis que ndo podem se realizar de modo absoluto, mas apenas por
fragmentos, é antes de tudo entender que, da perda de um estado absoluto, segue-se ex

negativo a liberdade:

Verhielte es sich so, dann ware das Zusammenspiel von Fiktivem und
Imagindrem als Zeichen einer antropologischen Disponiertheit zu verstehen
(...). Das aber heif3t dann auch, daf3 sich der Mensch als die Entfaltung seiner
selbst niemals gegenwaértig zu werden vermag, da er sich immer nur in der
Vergegenstandlichung der einen von ihm realisierten Mdoglichkeit und
folglich nur in einer jeweiligen Beschrénktheit hat. Deshalb gilt es, die
Entfaltung seiner selbst als Spiel zu verstetigen, und das gelingt vornehmlich
im standigen Herstellen und Aufheben hergestellter Welten. (ISER, 2016, p.
406)%

Se aqui o raciocinio de Iser (2016) parece ser estruturalmente idéntico ao comentario
que fizemos aos fragmentos de Novalis (2016), podemos aproximar um de outro, ainda mais,
ao considerarmos a sequéncia do argumento. Iser (2016) deduz de tal comentario
antropoldgico a estrutura mesma do jogo, que antes ja vinha comentando. Se o jogo é a “Ko-
existenz von Fiktiven und Imaginéaren”, coexisténcia de ficticio e imaginario, significa dizer
que ele ndo é nem puramente um ancorar-se na realidade, nem um absoluto produzir da
diferenca. O fato de o0 jogo depender da coexisténcia destes dois polos é indice de que, para
ultrapassar os limites do real, faz-se necessario moldar o impensavel a partir deste mesmo real
que se deseja ultrapassar. O imaginario s6 aparece a partir da encenacdo produzida pelo
ficticio, do mesmo modo que este ganha sua importancia quando ilumina aquele. Mas se
ambos coexistem no jogo, suas raizes devem ser encontradas na falta, isto é, na
impossibilidade de concretizar absolutamente todos os possiveis de que é constituido o
homem. O jogo € um constante ultrapassar de limites a partir dos limites porque, em Ultima
instancia, este ultrapassar encena o desejo de ser completo de um ser radicalmente marcado
pela falta.

E na esteira desse argumento que Iser chega & conclusdo de que o estético consiste

precisamente neste jogo, cuja esséncia é por assim dizer o movimento mesmo de

28 «Se este fosse 0 caso, entdo o jogo mutuo de ficticio e imaginario deveria ser compreendido como indice de
uma tendéncia antropolégica (...). Contudo, isso significa igualmente que o homem, como desdobramento
absoluto de si mesmo, nunca a si mesmo pode estar presente, porquanto ele sé se possui na reificacdo de uma
possibilidade realizada por ele e, por conseguinte, em uma sempre relativa limitacdo. Por isso é necessério
compreender o desdobramento de si mesmo como jogo, e isto acontece sobremodo no constante produzir e
cancelar de mundos imaginados” (ISER, 2016, p. 406, traducdo nossa).
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ultrapassagem, irrealizagdo e realizacdo do possivel. Neste momento, o motivo do leitor, que
possui grande importancia em DAL, aqui novamente aparece, agora articulado ao jogo.?°. A
ideia fundamental, desenvolvida ao longo de quase cem péaginas, € a de que a relacdo entre
leitor e texto impBe ao primeiro a infinitude constitutiva do jogo. Depois de discutir o0s
diversos tipos de Spiele (agon, alea, mimicry, ilinx) e de demonstrar sua complexa interagéo
no texto, Iser propde-se a pensar o ato de ser-jogado (Gespieltwerden), que em DAL ja
ponderou como um processo de constituicdo do sujeito. Neste momento, reafirma-se a
estrutura profunda que buscamos: a relacdo entre a subjetividade infinita e a infinitude do
jogo. Explorando a distingdo entre prazer do texto e suplemento, em que o primeiro investe na
ambiguidade e na infinitude do processo reflexivo engendrado pelo jogo, ao passo que 0

segundo busca estabiliza-lo pela ‘descoberta de um sentido’, Iser (2016, p. 479) afirma:

‘Lust am Text' und 'Supplement’ scheiden sich dann als Alternativen; die
Unruhe des Mdglichen lait das Gewisse als Ersatz erscheinen. Inhibiert die
Spieldifferenz alle Versuche ihrer Aufhebung, weil Spiel als unbegrenzter
Ermdglichen selbst grundlos ist, dann erlaubt die 'Lust am Text' dem Subjekt
das Hineingleiten in die eigene Grundlosigkeit. (ISER, 2016, p. 503)*

Este € o0 momento decisivo em que melhor vislumbramos o raciocinio perseguido: a
infinitude do jogo, cuja pedra de toque € sua falta de chao (Grundlosigkeit), pde a nu o abismo
(Ab-grund) do sujeito, fonte mesma de sua liberdade que se expressa na infinita rearticulagéo
dos possiveis. Dai que a forma apropriada pela qual este jogo se configura é, como nos
romanticos, a Darstellung, que diz e fala deste abismo, conceitualmente inacessivel. E aqui,
entdo, que as premissas antropoldgicas se articulam a teorizacao do ficcional. Pois se 0 jogo é
tematizado como o lugar de inter-relagdo do ficticio e do imaginério, a partir dele, Iser (2016)

2 As semelhangas com o que Benjamin (2000) afirma sobre o conceito de critica e obra de arte no primeiro-
romantismo alem&o sdo interessantes. O ponto € que a infinitude constitutiva do jogo espelha a infinitude que
habita os dois p6los de cujo encontro emerge a leitura: 0 poema como meio de reflexdo faz da critica um
exercicio eminentemente filos6fico, em que o ato de pensamento passa a ser compreendido como corajoso
encontro com o Infinito.

30 “Prazer no texto e suplemento cindem-se como alternativas; a angustia do possivel deixa o tipo por certo
aparecer como substituto. Se a diferenca de jogo inibe todas as tentativas de sua supressdo, dado ser o jogo,
enquanto ilimitado, um possibilitar infundado, entdo o prazer no texto permite ao sujeito entrever e intuir sua
prépria infinitude, constituida por uma abismal falta de ch&o.” (ISER, 2016, p. 503, tradugdo nossa). E
importante justificar a traducéo perifrasica do termo Grundlosigkeit, literalmente auséncia de fundamento, e que
aqui vertemos por “infinitude, constituida por uma abismal falta de chdo”. A perifrase ¢ necessaria, se se deseja
compreender a riqueza que a palavra Grund e Grundlosigkeit possui na tradigdo da filosofia alemd, em especial
na pés-kantiana, em que o problema do fundamento é um dos pilares da metafisica primeiro-roméntica. O ponto
é que, enquanto a Ursache, causa eficiente, deve ser determinada para conferir inteligibilidade ao fenémeno do
qual é causa, o Grund, enriquecido pelas associacBes semanticas de Ungrund (ndo chdo), Abgrund (abismo) e
Grundlos (sem chdo), € um fundamento que, por ndo se deixar determinar, garante a infinitude de seu efeito por
virtude de sua mesma indeterminacdo enquanto fundamento. Dai optarmos pela perifrase “infinitude, constituida
por sua abismal falta de chdo”.
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constroi um raciocinio fundamental: o jogo € a infraestrutura da Darstellung, definida como a
figuracdo de um Phantasma, isto €, de algo que é conceitualmente inacessivel e, pois, s6 pode

aparecer por aluséo infinita na linguagem.

Ist Darstellung phantasmatische Figuration, dann wird sie zum Modus der
Inszenierung, die das zur Erscheinung bringt, was seiner Natur nach nicht
gegenstandlich zu werden vermag. Dazu gehért vor allem die friiher schon
erwéhnte exzentrische Position des Menschen, der ist, aber sich nicht hat.
(ISER, 2016, p. 504)3

O enlace entre a reflexdo sobre a forma do jogo entre ficticio e imaginario e as
premissas antropoldgicas ai se efetua. A Darstellung possui estrutura paradoxal porque
formaliza algo que, por definicdo, € amorfo e difuso, por isso mesmo inacessivel. Sua
inacessibilidade é, contudo, a propria condicdo de possibilidade do jogo e da Darstellung,
pois lhes oferece ensejo, Antrieb, a renovacdo de suas formas, a infinita ultrapassagem de
fronteiras que constitui para Iser (2016) a plasticidade humana. Se, na literatura, a plasticidade
se d& a ver € porque os demais discursos culturais, por definicdo pragmaticos, precisam
domesticar e conter esta contingéncia fundamental, nascida do fundo inacessivel do sujeito,
gue ameaca a todo momento desestabilizar as coordenadas antropologicas.

Ora, se o fundo inacessivel do homem, que deve ser controlado pelos outros discursos
por “determinacfes”, € o material mesmo da encenacdo literaria, sua expressao por
Darstellung tem de ser necessariamente irbnica e paradoxal. Isso porque o inacessivel tem de
dar-se a ver por uma figuragdo que o apresente e, a0 mesmo tempo, aponte para 0 meio de sua
apresentacdo como necessariamente parcial, isto €, ndo idéntico ao objeto que significa (die
Inszenierung das Paradox ermoglicht, das Sich-nicht-haben-Kénnen als solches zu haben). A
Darstellung, assim, tem de propor figuracdes do Inacessivel, o qual lhes elide sempre,
precisamente porque, fosse por elas finalmente apreendido, faria cessar o jogo da figuracao.
Lembremo-nos que Iser (2016) insiste no fato de o jogo ser a infraestrutura da Darstellung.
Ora, isso significa que a infinitude do jogo aparece, ex negativo, através da impossibilidade de
apreensdo Ultima da natureza humana, cuja inacessibilidade é pois o motor da liberdade

ficcional.

“Se a apresentacao é figuragdo fantasmatica, entdo torna-se ela modo de inscenacéo, que faz aparecer aquilo que,
por virtude de sua natureza, ndo se deixa objetivar. A isso pertence sobretudo a ja citada posigdo excéntrica do
homem, o qual é sem se possuir. ” (ISER, 2016, p. 504, traducéo nossa).
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CONCLUSAO

A semelhanca estrutural que o pensar iseriano possui com a ironia romantica parece
agora bastante claro. llumina-se, porém, ainda mais, quando Iser (2016) considera a auséncia
de pontos cardinais como constitutivas do trauma existencial humano — o que se aproxima do
problema do Absoluto, em seus desdobramentos axioldgicos, como acima mencionamos.
Podemos, agora, ensaiar nossas conclusodes.

Vimos da anélise dos fragmentos de Novalis (2016) e do ensaio de Schlegel (1973)
que os romanticos engendraram uma teoria da literatura a partir da assunc¢ao do sujeito como
cindido, cuja liberdade emergia a partir da impossibilidade de obter o Absoluto. Assim
fazendo, investiam nas fraturas abertas pela filosofia kantiana, o que Ihes permitia conferir
dignidade cognitiva a literatura, capaz de articular o que discursivamente permanece difuso e
incompreendido. Esta capacidade funda-se no enlace intimo estabelecido entre Poesie, poesia,
e subjetividade, pois é o sujeito, em sua infinitude, que confere inexauribilidade a
Darstellung, formalizacdo literaria — a forma poética se torna infinita pela Grundlosigkeit,
abismal auséncia de chéo, do sujeito.

Em Iser (1984; 2016), a teoria do ficcional, ancorada na reflexdo sobre o processo da
leitura e sobre a interacdo entre ficticio e imaginario, esta intimamente relacionada a
premissas antropolégicas, nas quais o sujeito humano é visto como definido pela caréncia e
pela impossibilidade de obter-se a si mesmo. Constituido pela dissonancia temporal em
relacdo a si e a seus possiveis, ante 0s quais nunca pode ser de modo absoluto, o sujeito
humano possui uma fundamental pulsdo para conhecer-se, porque, cindido de si, 0 homem é
marcado por atos de ultrapassagem, que tematizam e formalizam as possibilidades latentes de
si mesmo. Mas na medida em que ele nunca as pode concretizar de todo e, a cada figuracao
do possivel, outras permanecem virtuais, a forma apropriada pela qual o ficcional realiza o
imaginério é a do jogo, que, por ndo possuir fundamento e ser marcado pelo vazio, sempre se
revela enquanto tal. O jogo, infraestrutura da figurag&o literaria, € por definicdo infinito, pois
cada um dos movimentos é marcado por ser apenas um dos possiveis, compreendido portanto
enquanto contingente e ndo absoluto. Como na ironia romantica, em que cada dito é anulado
pela forma do dizer, responsavel por apontar para o carater de contingéncia que marca cada
uma das figuragdes do sujeito, em Iser a ficcionalidade literaria faz desta negatividade
constitutiva uma fonte de positividade: pois se 0 jogo é grundlos®?, sem fundamento nem

objetivo Gltimo, ele encena a infinitude do préprio homem, e assim ajuda “a esquecer o fim”

32 “Infundado”.
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(ISER, 2016, p. 515).

Diante disso, é possivel com certo grau de seguranca afirmar que a teoria do ficcional
de Iser estd ancorada em premissas muito similares as dos romanticos. Embora o tedrico
alemdo nédo faca referéncia direta aos friihromantiker, sua concep¢do de sujeito humano é
marcada pelos mesmos predicados com que Novalis e Schlegel o pensaram, isto é, pela
caréncia e pela falta, habitado por um impeto epistemoldgico paradoxal, porque, de
impossivel realizacdo, o sujeito quer ter acesso ao fundo obscuro de si mesmo. Esta
negatividade que o permeia, também encontrada no proprio processo de comunicacao, é
radical incerteza quanto a sua situagdo existencial. Como afirmam Iser e os romanticos, o
sujeito, excéntrico em relacdo a si mesmo, ndo possui pontos cardeais Gltimos. Nas belas
paginas finais de Das Fiktive und das Imaginare, Iser (2016) observa gque esta angustia é fonte
de liberdade ficcional. Como Szondi (1973) observa, um dos pressupostos da ironia romantica
é a filosofia da historia construida por Schlegel para interpretar a condi¢do moderna. Para o
romantico, a modernidade é marcada pela auséncia de centro. Esta condicdo negativa,
contudo, se em um primeiro momento é causa de terror, deve ser transformada em poténcia.
Por ndo possuir centro ultimo e Unico, o sujeito moderno se langa em uma atividade infinita
pela qual se constitui a si mesmo, revelando sempre novas articulagcbes sobre o mundo.
Porque a filosofia € incapaz de articular o Absoluto conceitualmente, é a literatura que cabe a
tarefa de o figurar/apresentar, mas o fara de modo infinito: sua forma, para garantir a
infinitude dos sentidos, deve se revelar a cada passo, dado a prépria contingéncia que a
constitui, deve auto reflexivamente tematizar-se a si propria como parcial, fragmentada mas,

por isso mesmo, infinda.
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