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CO,nt_emDOFémeOi RESUMO: Este trabalho pretende, primeiramente, estabelecer uma
memoria e testemunho relacdo entre o processo de leitura e escrita de uma obra, mostrando
ISSN 1983-1498 como a figura do leitor estd presente em sua elaboragdo. Tenta

também captar e analisar os procedimentos empregados pela
dramaturga mexicana Ximena Escalante na composicdo de seu
UNIOESTE/CASCAVEL-p.822 drama Fedra y otras griegas assim como as articulagdes e extensa
rede dialética entre sua Fedra e as de outros dramaturgos como
Séneca e Racine. Para isso, recorremos a intertextualidade como
meio de investigacdo para averiguar tais procedimentos. Nesta Fedra “moderna” temos o rearranjo e a
reatualizacdo de um mito, ou melhor dizendo, mitos gravados na memdria individual e coletiva. O
retorno a ele é visto aqui principalmente como retorno a outros textos que, mesmo de forma
independente, comunicam-se extensivamente revitalizando e criando um movimento de multiplas
leituras. As releituras e (des)construgfes da obra marcam a longevidade do texto/mito original,
ampliando seu eco em diferentes movimentos literarios e historicos, acrescentando novas referéncias.
A encenacdo ou arte performética no texto de Ximena Escalante é algo que desafia a propria forma, o
que também diagnostica a crise da representacdo a nivel identitario e memorialistico. Concluimos que,
em Fedra y otras griegas, os procedimentos literarios usados na concepcao da obra (sobretudo no
terreno da leitura e intertextualidade/dialogismo) sdo mais importantes que o seu proprio enredo,
caracteristica predominante no modelo estético da literatura contemporanea.

PALAVRAS-CHAVE: Fedra; Leitura; Intertextualidade; Mitologia.

v. 18 — n. 32 — 2022

ABSTRACT: This paper intends, firstly, to establish a relationship between the process of reading and
writing a work, showing how the figure of the reader is present in its elaboration. It also tries to
capture and analyze the procedures employed by the Mexican playwright Ximena Escalante in the
composition of her drama Fedra y otras griegas, as well as the articulations and extensive dialectical
network between her Phaedra and those of other playwrights such as Seneca and Racine. For this, we
used the concept of intertextuality as strategy to investigate such procedures. In this “modern” Phaedra
we have a new version of the myth, or rather, myths engraved in individual and collective memory.
The return to it is seen here mainly as a return to other texts that communicate widely with each other,
revitalizing and creating a movement of multiple readings. The re-readings and (de)constructions of
the work suggest the longevity of the original text/myth, expanding its echo in different literary and
historical movements, adding new references. The staging or performance art in Ximena Escalante's
text is something that challenges the form itself, which also point out the crisis of representation at the
identity and memorialistic level. We conclude that in Fedra y otras griegas, the literary procedures
used in the conception of the work (especially in the field of reading and intertextuality/dialogism) are
more important than its own plot, a predominant characteristic in the aesthetic model of contemporary
literature.
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Que outros se gabem das paginas que escreveram; orgulho-me das que li.
Jorge Luis Borges

O AUTOR/LEITOR E SUAS LEITURAS

Para falar da questdo da intertextualidade no texto Fedra e outras gregas, de Ximena
Escalante (2004), ou em qualquer outro texto, seja um poema, um romance, conto ou peca de
teatro livremente inspirado em uma obra publicada anteriormente, faz-se importante, ou
mesmo imprescindivel destacar o papel do autor como leitor na construcdo de seu projeto
literario.

Durante muito tempo na literatura a ideia de leitor foi de certa forma ignorada ou
mesmo ofuscada pela presenca dominante do autor ou do texto, este Gltimo tdo reverenciado
pelos formalistas e estruturalistas do século XX. A nog¢do de livio como um objeto, uma
entidade, independente do autor e leitor colocada em evidéncia, sobretudo, por Flaubert e por
Mallarmé ganha forca no século XIX e resiste ainda no século XX quando aos poucos o papel
do leitor comeca a despertar o interesse de alguns romancistas como Proust, na Franca,
Machado de Assis, no Brasil e alguns teéricos. Em 1968, quando Barthes publica A morte do
autor (1998) acontece, de fato, um deslocamento do foco de atencdo dirigido historicamente
ao autor, embora ainda insista em colocar em evidéncia a importancia do texto e seu codigo
hermenéutico. Mas neste mesmo periodo aparecem novos trabalhos fazendo com que o leitor
saia da sombra e de um papel secundario que sempre lhe foi relegado e passe a ganhar maior
autonomia. O leitor ganha um status cada vez maior e é identificado por tedricos como
Barthes (1998) e Iser (1996) como agente construtor de sentido e mais que isso, uma funcgéo
do texto e o termo recepcdo passa a se destacar como novo fundamento da teoria literéria,
onde a hierarquia da triade autor-texto-leitor é superada e desconstruida e o exercicio do

imaginario do leitor passa a ter cada vez maior relevo e distinc¢éo:

Essa imaginagdo de um leitor total — quer dizer, totalmente multiplo,
paradigmatico — tem talvez uma coisa de til: permite entrever o que se
poderia chamar de paradoxo do leitor: admite-se comumente que ler é
decodificar; letras, palavras, sentidos, estruturas, e isso é incontestavel; mas
acumulando as decodificacOes, ja que a leitura é, de direito, infinita, tirando
a trava do sentido, pondo a leitura em roda livre (0 que é sua vocagdo
estrutural), o leitor é tomado por uma intervencdo dialética: finalmente, ele
ndo decodifica, ele sobrecodifica; ndo decifra, produz, amontoa linguagens,
deixa-se infinita e incansavelmente atravessar por elas; ele é essa travessia.
(BARTHES, 1988, p. 51).

O leitor esta presente de forma ativa, ele executa, de fato, um trabalho em que sua
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forca cognitiva e criativa é utilizada para (re)produzir o que leu. A leitura é a matriz de um
desejo: o de escrever, ou reescrever, de construir a partir de algo que Ihe foi dado.

Em Fedra y otras griegas podemos dissertar sobre o papel do leitor de duas maneiras
distintas, embora criem uma funcéo interdiscursiva formidavel: o leitor como desvendador de
um cddigo hermenéutico e, pensando aqui em Escalante, daquele que cria atraves de suas
percepcdes de leitura. E importante dizer que o mito de Fedra foi extensamente (re)escrito ao
longo dos séculos, atravessando diferentes correntes literarias e absorvendo profundamente
elementos estéticos a elas relacionados. Sua introducdo (como obra literdria) se da em
Hipdlito, de Euripides (2010) e percebemos aqui que a personagem, mesmo ndo sendo
secundaria, ndo se encontra no titulo; nas tragédias de Séneca (2007) e Racine (2001), ela se
destaca ja no titulo das obras. Entre as pecas produzidas pelo romano, pelo francés e pela
escritora mexicana ha saltos de séculos e isso nos permite melhor compreender as
transformagdes operadas em cada obra quando analisadas separadamente e depois
comparadas. Se em Séneca é observada a defesa dos fundamentos estdicos, sobretudo na
persona de Hipolito, na trama de Racine ha inegavelmente a associacdo com ideais classicos
jansenistas, enquanto no texto de Escalante ha um flerte explicito com habitos e pensamentos
vigentes na contemporaneidade e na estética pds-moderna.

Uma das coisas que mais chama a atencdo no texto da escritora mexicana é a forma
como (des)constroi o texto, seja na composicao das personagens, na intriga, ou na estrutura da
peca, assim como mudancas significativas no plano estético e historico se pensarmos nas
obras classicas em que foram inspiradas. Daniel Rinaldi reconhece bem essas “camadas” de
leitura encontradas e oferecidas ao leitor na pe¢a quando toca neste tema, e, como poderemos
constatar, suas colocacfes estdo em consonancia com o pensamento do teérico francés Roland
Barthes.

Fedra e outras gregas é também uma escrita de multiplas leituras. Na obra é
impossivel separar a escrita da leitura, pois, como se sabe, sempre se escreve
0 j& escrito, 0 j& lido (...) Dizer novamente o que ja foi dito, escrito e lido,
ndo é, como também se sabe, imita-lo, de forma servil ou ndo, mas recrié-lo
(RINALDI, 2008, p. 300, tradu¢do minha).

E interessante que se considere também a ideia de classico defendida por italo Calvino
como uma fonte inesgotavel de descobertas, algo que se renova a cada leitura, oferecendo
quase um “deslimite” de significag¢des e (re) interpretagdes, 0 que dialoga perfeitamente com
0 pensamento dos tedricos supracitados no tocante as multiplas leituras de um texto.

Se comparamos a peca de Escalante as outras anteriormente mencionadas, 0 que mais
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se destaca é o acréscimo que ela faz ao titulo e outras gregas; ou seja, temos outras
personagens/mitos que trafegam em suas paginas, o que mudara consideravelmente toda a
composicao da obra. A peca de Escalante conta com trés partes e apenas na terceira se forma o
triangulo amoroso entre Teseu, Fedra e Hipolito. Na primeira e segunda partes, a dramaturga
mexicana desconstroi e renova a tragédia, acrescentando a infancia e adolescéncia da
personagem titulo, sua relacdo com a irm& Ariadna e seu encontro com Teseu. Primeiramente
ha a formacdo de outro tridngulo amoroso constituido por Fedra Teseu e Ariadna, colocando
em evidéncia uma experiéncia anterior proxima que se repetira mais tarde com a saida de
Ariadna e a chegada de Hipdlito anos depois, quando Fedra ja estara casada com Teseu e seré
sua madrasta.

Para que se tenha uma ideia mais clara da construcdo das personagens e seus dialogos
com outras obras e mitos de origem, é interessante que pensemos nos personagens que fazem
uma espécie de travessia ligando texto e leitor a outros textos e leituras diversas.
Destacaremos no proximo tépico, entdo, as outras gregas e gregos que pegam carona na Fedra

de Ximena Escalante.

FEDRA E OUTRAS GREGAS (E OUTROS GREGOS MAIS)

As personagens femininas dominam e cumprem papel fundamental em todo o drama
tecido pelos fios da escrita da dramaturga mexicana, mas se torna interessante para esta
analise considerar também a acdo de “outros gregos”. Embora a peca tenha como titulo Fedra
e outras gregas, os personagens masculinos aparecem com frequéncia e tém papel importante
na execucao das cenas.

Logo na primeira cena da primeira parte, temos um personagem que nao aparece nas
outras versdes de Fedra, mas que é um velho conhecido nas tragédias gregas: o cego Tirésias,
0 mesmo que desempenha um papel determinante em Edipo e Antigona, por exemplo. N&o
por acaso ele abre a cena na pega de Escalante; sua presenca é fundamental para que a histéria
seja introduzida. Nas tragédias gregas, em geral, ha sempre alguém, quando ndo o coro,
responsavel pela “anunciagdo” de algo que inevitavelmente sucedera aos personagens, na
maioria das vezes usando como artificio alguma metafora ou jogo de palavras. Neste caso
especifico, Tirésias ndo é apenas um mero coadjuvante, suas falas tém funcdo oracular, como
é possivel notar na seguinte passagem, em que discorre acerca do destino, colocando em

evidéncia seu carater premonitorio:
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Coisas que ndo podem ser evitadas acontecem. Irremediavelmente. Quando
se da conta vocé quer fugir, escapar, mas por mais que vocé tente, elas
aparecem, te seguem, como uma sombra. O destino te persegue. Vocé corre
para ganhar vantagem, acelera o mais que pode, acredita que ja o enganou,
da voltas para desorientd-lo e acaba topando de frente com ele, que
finalmente te vence. (ESCALANTE, 2004, p. 94, traducdo minha).

Nesta passagem verifica-se de maneira nitida que 0s personagens estao
irremediavelmente atados e ndo podem fugir de seu destino, argumento que é quase uma
premissa nas tragédias gregas.

Na sequéncia, na segunda cena, temos um personagem que tem importancia vital para
a trama e que alcanca um novo prisma neste drama: Ariadna, irmd de Fedra, que como
Tirésias, também ndo aparece nas versdes de Séneca (2007) e Racine (2001), e que é
introduzida por Escalante na companhia de Teseu diante de um labirinto, exatamente como no
mito original, em que Teseu, ajudado por Ariadna, adentra um labirinto e luta contra o
Minotauro.

Antes de continuar o drama do casal, faz-se necessario tecer uma pequena digressdo
acerca da questdo da espacializacdo na peca da dramaturga mexicana, que muito sabiamente
encontrou um local ideal para as cenas que se passam na primeira parte da pe¢a: um parque de
diversdes. Embora possa fazer alusdo a um espaco um tanto pueril, obviamente ndo foi
escolhido de maneira aleatdria; ao contrario, faz referéncia explicita a algo muito caro a
literatura: 0 jogo. As sugestBes sdo inUmeras: pistas, adivinhacdes (pensemos no didlogo da
menina Fedra e do cego Tirésias), regras, sequéncias, suspense, acao. Além do envolvimento
dos personagens, temos também a participacdo do leitor, primordial para que se tenha uma
compreensdo mais inteirica da colcha de retalhos tecida por Escalante. O jogo é o veiculo
condutor para que um leitor ideal, nos moldes estabelecidos, por exemplo, por Humberto Eco
(1994), contrariamente a um leitor “empirico”, estabeleca ligagdes e compreenda as relagdes
dialéticas entre os mitos (através de alusdes, comparagdes, divagagdes), sua relacdo espago-
temporal e o destino dos personagens. O labirinto é visto aqui como uma alegoria formidavel
ja que faz referéncia exatamente a este confronto leitor-texto e as varias ciladas, desvios,
avancos, recuos, perdas, encontros, desafios e a propria ansia de decodificar este texto. Outra
possivel conexdo, ainda no campo da alegoria, € a do labirinto personificando a mente, a
psiqué humana, mostrando seus desafios e dificuldades perante a vida, além de matriz de
conflitos.

A presenca de Ariadna é uma peca ideal para que estas consideracdes criem

fundamento, pois ela é a mulher-guia, a condutora ndo apenas de Teseu, mas também a agente
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intermediaria que executa estas relacbes mencionadas anteriormente entre o texto e o leitor.
Além disso, Ariadna participa da trama como um oréculo as avessas, ndo preconizando o
futuro, mas tecendo elocubragfes no plano da memoria, como se fosse ndo apenas uma guia,
mas também uma espécie de “psicanalista” para Teseu, que, como Fedra, é atormentado pelo
seu “passado”.

Este é alids o grande trunfo de Escalante: tecer uma rede onde passado e futuro,
memoOria e porvir, antigo e contemporaneo, classico e moderno estabelecam profundos
dialogos filosoéficos, literarios e estéticos. As personagens mergulham em seu passado mitico,
de certa forma se conformam com seu futuro, mas esbarram inevitavelmente em conflitos
psicologizantes proprios da sociedade moderna.

Além da relacdo conflituosa com Teseu, no final da segunda parte, surge novo conflito
entre Ariadna e outro homem que aparece no ndo mais sugestivo bar “Naxos”, mesmo nome
da ilha em que outrora fora abandonada por Teseu em outras versdes do mito. Ora, este
homem que aparece aparentemente embriagado no bar ndo fornece um nome, mas néo é
preciso muita astlcia para perceber que se trata de um personagem que faz referéncia
explicita a Baco (na versdo latina) ou Dioniso (na versdo grega do mito). O homem faz
sucessivas investidas para que Ariadna lhe faga “companhia”, mas todas se tornam
infrutiferas; a personagem desta vez recusa o “deus” do vinho, entre bofetadas e falas bastante
elucidativas como em: “Este é o meu sexo, imagino que vocé saiba muito bem o0s
inconvenientes que ele traz consigo; a mim, por exemplo, me atrai¢coa.” (ESCALANTE, 2004,
p. 134, traducdo minha). Destacando sua posi¢cdo como mulher/objeto frente aos homens, o
que € arrematado com a fala do Coro: “Como vocé volta eternamente a seu passado! Nao
consegue esquecer. Ndo consegue perdoar. Como voceé insiste em abrir a ferida! Ndo ha mais
nada a se fazer. Ariadna, vocé se encontra tdo sozinha, tdo abandonada aqui, en Naxos, neste
escuro labirinto” (ESCALANTE, 2004, p.135-136, tradu¢do minha).

Mesmo abandonada e sozinha, diferentemente de outras versdes, Ariadna subverte
completamente o mito original, atuando também como um agente transgressor, ja que escolhe
seu destino. Depois de saber da traicdo de Teseu com a prépria irm& Fedra, € ela quem o deixa
e abandona o navio em que viajavam, e no bar da cidade em que desce, recusa a companhia
de Baco/Dioniso. Como uma mulher de seu tempo, tenta romper com o passado, com a
dominacdo masculina e se permite beber sozinha, a noite, em um bar.

Outros personagens que aparecem com frequéncia ao longo da peca sdo as “sereias”
Pili e Tere. Sdo personagens extremamente enigmaticos, pois levam o leitor a pensar que se

trata de seres mitologicos, imaginarios ou meros tripulantes do navio. Escalante ndo os
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categoriza, ndo os define na fala de seus personagens. Real e imaginério se confundem o
tempo todo, se cruzam e se embaralham numa forga lancinante; cabe ao leitor se embrenhar
em seu jogo de alusdes e cogitacdes. Uma delas estd fundamentada nas vozes e parece haver
uma referéncia clara a Odisseia de Homero, no episodio em que Ulisses ao ver as sereias pede
que os marinheiros o amarrem e que eles proprios coloquem cera nos ouvidos para que nao
oucam o canto das sereias e se lancem ao mar. Contrariamente a Ulisses, Fedra fica atenta a
seu canto, embora Tere deixe bem claro: “Nao cantamos para enfeiticar os turistas, iSSO ja esta
fora de moda”(ESCALANTE, 2004, p.107, traducdo minha); mencionando de forma
determinante um canto anterior, que ndo cabe mais na “poética” atual, pois ha outros artificios
amalgamados a este cantar. Pode-se 1é-lo, por exemplo, dentro de uma perspectiva
psicanalitica, onde essas falas seriam o0 espocar de vozes inconscientes, mostrando o universo
obscuro do personagem que ndo se rende a simples compreensdo através dos novelos de suas
falas, ou ainda a polifonia, numa leitura bakhtiniana, fundada em uma galeria de vozes
confrontando os personagens e revelando a complexidade de sua constituicdo. Pili e Tere
podem ser interpretadas como a personificacdo dessas falas, que se exteriorizam para melhor
dialogar com Fedra, revelando com esse dialogismo o carater multiplo de sua consciéncia,
seus medos e insegurancas.

Ao mesmo tempo que vemos uma sinalizacdo positiva, uma incitagdo para seguir
adiante e ceder ao seu interesse pelo namorado da irmd, de se entregar a ele, ha também
considerac@es racionais e mesmo critica e repudio a seus atos, o que faz com que Fedra fique
cada vez mais confusa e insegura. Ao mesmo tempo em que ouve as vozes do desejo, ouve as
da repreensdo, da sociedade, dos homens, da “moral” que Se antagoniza com 0S seus mais
profundos sentimentos. Tudo isso somado se coaduna perfeitamente as estratégias da
dramaturga, pois ha uma extensa rede dialética com elementos da estética pos-moderna e
todos estes aspectos levantados estdo em conformidade com um fazer classico, pois ha
também a possibilidade de essas vozes fazerem aluséo as vozes do Coro, presentes em todas
as tragédias gregas, sendo mesmo uma tradicdo, um elemento ndo apenas caracteristico, mas
emblematico a medida que faz referéncia a voz do povo/espectador ou, para a
contemporaneidade, publico/leitor.

Nessa atmosfera um tanto onirica, aparecem também nesse “jogo” as figuras da mae
Pasifae e a avé Europa que irrompem nos sonhos de Fedra. Sao aparicGes reveladoras e nunca
figurativas, que conduzem Fedra paradoxalmente ao caminho da razdo e simultaneamente a
seu abismo, pois fica perdida naquele mundo de referéncias sem saber exatamente como se

colocar nesse mundo por estar presa a um mundo outro. Pasifae alerta: “Nessa vida ¢ preciso

14



Revista de Literatura, ISSN 1983-1498 Unioeste/Cascavel - p. 8-22
Histéria e Memoria v. 18 — n. 32 — 2022

ser atenta” e logo rememora seus lacos sanguineos: “N0ss0 sangue tem algo que contagia.
Herdamos um gen de costumes suspeitos. E irremediavel” (ESCALANTE, 2004, p.105,
traducdo minha). Ou seja, ndo ha escapatoria; Fedra faz parte desta “tradi¢do/condi¢do” de ser
humano, ser mulher e ainda carregar a alcunha de um mito poderoso (questdo esta que sera
melhor desdobrada mais adiante). Europa, a avo, tambem é franca, categdrica e intransigente

em suas criticas a neta:

Vocé tem se comportado muito mal, Fedra. Nem parece minha neta, nem
filha de sua mde, nem irma de sua irma, nem prima de suas primas, nem
parece ser uma das nossas. Parece uma... mulher comum e comezinha (...)
Que vergonha, vocé é a primeira da familia que se coloca prostrada diante do
amor, a primeira que, como se diz por ai, ndo consegue agarrar o touro pelos
chifres (...) A ideia de que vocé se apaixonou pelo proprio “enteado” me
deixava fascinada, vocé era a minha herdeira predileta, a pior, superava a
todas na sua carreira tragica, mas agora, com esse medo repentino que te
adentrou, com essa falta de impeto, com... com essa covardia fora de lugar,
vocé me deixou muito decepcionada. E vergonhoso que seja mais filha do
pusilanime mundo sentimental de sua época que de sua prépria mae, é
ultrajante que vocé ndo possa seguir 0s costumes que deixei de heranga. O
gue vocé pensa em fazer com o0 sangue que carrega dentro de VvOCé?
(ESCALANTE, 2004, p. 147-148, traducdo minha).

Neste trecho da peca fica notavel a questdo da Fedra contemporanea associada a
quebra, ruptura com costumes enderecados ao mito original e a uma tradicdo no plano
simbdlico e que atinge tambem o plano literario, fundamentalmente no tocante a estrutura e ao
modelo estético se comparados as tragédias de Séneca (2007) e Racine (2001).

No drama de Escalante, nem mesmo a emblematica personagem Medusa foi deixada
de fora. Sua figura irrompe no parque de diversdes, onde ela, num movimento dubio, tenta/é
obrigada a falar de seu drama. Mas que drama? Ou qual dos dramas?, séo as questdes com as
quais o leitor se esbarra o tempo todo. Se recorrermos ao mito de Medusa, um dos mais
comentados, ganhando notoriedade até mesmo de forma popular, a maioria 0 associara com a
figura do monstro que transforma em pedra aquele que ousar encara-lo de frente. Porém,
outras partes da sua historia/passado acabam caindo no obscurantismo, como sua relagédo
amorosa com Poseidon, o senhor dos mares. Segundo essa versdo, foi a deusa Atena quem,
num acesso de furia, transformou seus cabelos em serpentes.

A dramaturga mexicana explora este duplo aspecto do mito através da voz que da a
Medusa, 0 que propde sua humanizacdo, alem do direito de fala, da exposi¢do de seu drama:
“Eu... amei. Agora ndo mais. Perdi. N&o tenho desejo, néo tenho sonhos, ndo tenho corpo de
mulher. Tenho pedras, apenas. Viboras”. (ESCALANTE, 2004, p. 99, traducdo minha).
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Enquanto isso o animador tenta coibi-la, calé-la para que ela conte outra versdo, a que todos

conhecem e aguardam ansiosos, seu lado monstruoso:

Fale, mulher-vibora, diga aos espectadores os erros de seu passado, as coisas
espantosas que fez até que fosse castigada com esse aspecto asqueroso (...)
Fale ingrata, mostre aos nossos espectadores como te pesa a vida, como
sofre, como arrasta consigo um arrependimento impossivel, atroz... O que
espera? Monstro de mulher, vil, feia, suja... (ESCALANTE, 2004, p. 99,
traducdo minha).

Nesta passagem vemos realgcado o movimento de voz (dado pela dramaturga) seguido
do silenciamento imposto pelo personagem masculino do animador e coagao para que Medusa
conte a versdo que interessa ao publico e a ele particularmente, onde se torna evidente a
opressao da figura feminina, aquela que deve obrigatoriamente continuar com a versdo pérfida
do mito, que deve carrega-lo e sustenta-lo sem direito a defesa.

Outra fala de Medusa que particularmente chama a atencdo é aquela em que evoca,
como outros personagens da peca, a memoria: “Tenho uma memoria que grita dentro de mim,
gritos que me enfurecem. Como eu gostaria de voltar ao principio de tudo, de ndo conhecer
sentimentos, ndo sentir nada por ninguém, nao sentir necessidade de nada.” (ESCALANTE,
2004, p. 99, traducdo minha).

Nesses personagens essa memoria persiste, ndo os abandona, é eterna fonte que
guestionamento, aflicdo e tortura. Fedra, em sua conversa com o Minotauro, diz a ele que ele
tem ressentimentos, ao que ele lhe contesta prontamente: “Tenho memoria” (ESCALANTE,
2004, p. 111, traducdo minha). Esta mesma memoria que paradoxalmente os alimenta e
aprisiona, moldando seus desejos e espectros, a mesma forca que os eleva a sua condicdo de
mito, que os nutre e mantém sua permanéncia e longevidade, os detém, encarcerando-os a sua
fragilidade, precariedade, brevidade e vulnerabilidade, delegando-os a sua condi¢do de ser

humano.

ECOS DE UMA ESCRITURA PALIMPSESTICA

Como foi dito anteriormente, apenas na terceira parte da peca temos o drama do mito
“original”, 0 mesmo das tragédias de Euripides (2010), Séneca (2007), Racine (2001) a quem
tantos outros dramaturgos e romancistas se reportaram e que € também aqui representado na
peca de Escalante (2004), fonte deste estudo.

A trama é relativamente simples e ronda ndo exatamente em torno da questdo do
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adultério ou da culpa e expiacdo do desejo, mas da rejeicdo. Fedra, mulher de Teseu,
apaixona-se pelo seu enteado, Hipdlito, ndo encontrando correspondéncia, em cada drama por
um motivo diferente. N&o nos interessa aqui recontar a historia das tragédias, mas abordar as
estratégias empregadas pela dramaturga mexicana na ressurreicdo deste mito, estabelecendo
uma ligeira comparagdo com os dramaturgos citados, além de um dialogo interessante feito
com a poetisa e dramaturga Sor Juana Inés de la Cruz, escritora também mexicana, mas do
século XVII, portanto, pertencente ao movimento barroco.

O texto de Escalante pode ser lido como um mosaico formado por outros textos, que
se faz, como foi acima destacado, através da leitura. Tendo ja dissertado sobre a questdo da
leitura passamos agora ao estudo dos procedimentos realizados pela dramaturga e que séo
amplamente cognosciveis na malha literaria de seu texto.

Daniel Rinaldi (2008), em seu artigo Procedimentos intertextuais em Fedra e outras
gregas, afirma que o texto de Escalante “¢ um hipertexto, um texto derivado da transformagao
de diversos textos precedentes” (RINALDI, 2008, p.304, traducdo minha) e evoca também o
termo “‘centdo”, obra literaria composta em sua maior parte por fragmentos, sentencas e
expressdes de outras obras e autores. Chama a atencdo especialmente para o didlogo
intertextual que se estabelece entre a Fedra de Escalante e os versos de Amor es mas laberinto
de Sor Juana Inés de la Cruz e do frei Juan de Guevara, onde ja ha reminiscéncias ao triangulo
amoroso formado por Fedra, Teseu e Ariadna. Na obra do século XVII, Teseu se aproxima de
Ariadna com o objetivo de conseguir sair do labirinto, o que revela ou possibilita ao leitor
fazer indagaces a respeito de suas intencdes.

No ato VI esta relacdo fica bastante explicita pelo tratamento laborioso da linguagem
barroca de Amor es més laberinto presente na cena e que causa 0 imediato estranhamento do

leitor, pois difere completamente da linguagem do restante do texto:

Teseo: Ariadna, seguras a pa, calma
Por ser minha doce homicida;

Pois hés de tirar a vida

Por forca, quem rouba a alma.

Ariadna: Disponhas meu Teseo,

De minha vida e de minha pessoa,

Que a quem afirma que te adora,

Todo o resto é apenas teu.

(ESCALANTE, 2004, p. 100, tradugdo minha).

Percebe-se, pois, que essa linguagem destoa da forma como vinha sendo veiculada até

entdo, causando uma ruptura no texto e, por conseguinte, causando tal sensacdo de
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estranhamento, inclusive por parte de Fedra em sua conversa com a Nana na cena seguinte:

Fedra: Por que minha irma esta falando assim?

Nana: Assim como?

Fedra: Como se as palavras estivessem as avessas.

Nana: Ela esta se apaixonando.

Pedra: Pessoas apaixonadas usam outras palavras.

Nana: Ndo sdo outras, sdo as mesmas, apenas soam diferentes.

Fedra: Coitados, como devem se confundir. Ndo da para entender nada...
(ESCALANTE, 2004, p. 101, traducdo minha).

Para a “moderna Fedra” ou “Fedra moderna” aquela linguagem nao faz sentido, ou
seja, ndo pertence a seu tempo, a seu dominio e ndo é a lingua a qual duas pessoas
apaixonadas deveriam se dirigir uma a outra. Percebe-se também (e é possivel que Fedra
esteja pressentindo) um tom que na modernidade poderia se ler como ludibriacéo por parte de
Teseu para com Ariadna. Quando Fedra e Teseu se rendem a atracdo que sentem um pelo
outro, expressam seus sentimentos numa linguagem clara, direta, objetiva, em que Fedra,
também nesta perspectiva, se mostra uma mulher de seu tempo, além de seu tom de zombaria,
0 que traduz bem o aspecto tragicémico da peca.

A intencdo de Escalante ndo é apenas a de citar, mas a de produzir um profundo
dialogo com os textos, linguagens, comportamento dos personagens em diferentes situacdes e
com o tempo/espaco em que estdo inseridos. A comunhao entre os textos é fundamentalmente
estabelecida (é seguramente o maior vinculo entre as obras citadas) por aquilo que incorpora o
mito: sua esséncia, consciéncia. O mito agora se faz representar ou ganha maior
funcionalidade e ressonancia através da nocdo de arquétipo. Independentemente do tempo e
espaco que trafegam, seu molde, sua reproducdo em simulacros é essencial para sua
compreensdo (nunca acabada, diga-se de passagem), indagacdo e proprio experimento
estético. Lembremo-nos das palavras de Teseu no labirinto: “E como estar capturado em meu
proprio formato” (ESCALANTE, 2004, p. 95, traducdo minha) e Fedra no ultimo ato: “Meu
fado é insuportavel. Tudo se repete” (ESCALANTE, 2004, p. 152, tradu¢do minha),
recuperando essa atmosfera tragica propria do mundo grego e que funciona perfeitamente em
todas as épocas por tratar exatamente da complexa estrutura de algo imanente ao ser humano:
seu estar no mundo, a impermanéncia de seu ser e carater e sua inconformidade por nao ser
dono de seu destino. “Tudo se repete”, eterno € o retorno, parodiando Nietzsche, numa

acepcao mais moderna que ganha eco em Borges:

Nosso destino ndo é assombroso por ser irreal; é assombroso porque é
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irreversivel e de ferro. O tempo é a substancia de que sou feito. O tempo é
um rio que me arrebata, mas eu sou o rio; é um tigre que me despedaca, mas
eu sou o tigre; € um fogo que me consome, mas eu sou o fogo. O mundo,
infelizmente, é real; eu, infelizmente, sou Borges. (BORGES apud
MONEGAL, 1980, p. 89).

Fedra é Fedra e, no entanto, é outra. Valendo-se desta aporia ou paradoxo, Fedra € um
mito e é mulher, é deusa e é humana e sua visdo da realidade (mesmo que configurada dentro
de uma ficgdo) é turbada por aquela da ficgéo.

\oltando a questdo da intertextualidade, ha mudangas significativas na “leitura” que
um texto faz do outro. N&o iremos nos deter na estrutura, pois ndo € o objetivo deste trabalho;
vale pensar na problemaética envolvida nas traducfes de Euripides (2010) e Sdcrates (2007)
para as linguas modernas, a complexa estrutura dos versos alexandrinos de Racine (2001) e a
particularidade da interpretacdo de cada leitor/escritor, sem falar na questdo estético/historica
que o enlaca ao jansenismo do século XVII ou dos principios estdicos aplicados por Séneca
(2007) em sua Fedra. A propria constituicdo do personagem Hipo6lito € um exemplo dessas
agregacdes. O Hipolito de Séneca (2007) é consideravelmente racional, despreza a vida na
cidade, exalta a natureza, mas mesmo assim se deixa envolver pela paixdo (e por isso é
castigado, por trair tais ideais na perspectiva do estoicismo) enquanto o Hipdlito de Racine
(2001) é desde o0 comecgo apaixonado por Aricia (personagem que ndo estd presente nas outras
pecas). Ja o Hipolito de Escalante (2004) é praticamente um ser andrOgino: “Nao gosto de
homens e nem de mulheres porque o amor me aborrece, relacionamentos me deixam
entediado, assim como as coisas que se seguem: casamento, conflitos, doencas, filhos e
herancas.” (ESCALANTE, 2004, p. 139, traducdo minha). E um homem “de seu tempo”; o
amor lhe causa tédio e até mesmo certa repugnancia como se vé na seguinte passagem em seu
didlogo com a madrasta: “Ficar apaixonado ¢ buscar uma ocupa¢do quando ndo se tem outra
coisa a se fazer. Ndo percebe quanto tempo perdem os apaixonados?” (ESCALANTE, 2004,
p. 143, traducdo minha).

Observa-se a ampla conexao e confluéncia dos textos, mas ha que se destacar tambem
suas disparidades para que se tenha em mente que nao se trata de copias ou meras alusdes; ate
mesmo o termo transcriacdo seria passivel de contestacdo neste caso, pois ndo se trata de uma
traducdo, mas sim de obras independentes, mesmo que haja uma extensa e generosa
interdiscursividade.

Outra questdo que deve ser levantada, j& que se tocou no personagem Hipolito, é a
reacdo de Fedra para com o enteado quando ela tenta revelar-lhe seu amor. Fedra permanece

emudecida; diferentemente das Fedras de Séneca e Racine, por exemplo, ela é incapaz de
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esbocar seus desejos. Na tragédia de Séneca (2007), Fedra, além de confessar seu amor ao
enteado, ao ser rechacada, acusa-o de té-la estuprado. Em Racine (2001), a ama de Fedra diz a
Teseu que seu filho tentou seduzi-la. Em ambas as tragédias, Fedra comete suicidio, Unica
forma “redentora” de expiar sua culpa ou culpa que Ihe foi outorgada.

O “castigo” imposto a quem ousou afrontar uma sociedade e seus valores morais
torna-se de certa forma quase uma obrigatoriedade do dramaturgo com a
sociedade/espectadores a fim de aplacar seu descontentamento diante da ousadia cometida
pelo personagem, no caso, uma mulher; algo muito comum na tragédia grega no que concerne
0 desejo e transgressdo deste por parte das mulheres. As personagens Antigona e Medéia sdo
outros dois grandes exemplos. Além de pacificar essa “ira” do espectador/leitor, quando o
dramaturgo conduz o personagem a morte, ha o restabelecimento de uma ordem na
configuracdo dos fatos e a revitalizacdo da protagonista que finalmente podera ser agraciada
com o status de heroina da tragédia.

A Fedra de Ximena Escalante (2004) também morrerd, mas de forma menos trégica,
acometida de uma profunda prostracdo. Nao é revelada a verdadeira causa, mas soa que Fedra
tem um caso com sintomas tipicos de depressdo, uma doenca caracterizada como o mal da
modernidade. Fedra morre, entdo, mantendo o ritual ciclico do mito, mantendo uma tradi¢&o;
mas h& também ruptura, pois ja “previa” qual seria seu final, e desta forma poupa Teseu e
Hipdlito da mesma aniquilacdo; ao contrario das outras pecas, onde todos morrem
tragicamente. A morte de Fedra também pode ganhar outras leituras, como redencdo (ja
explanada acima) ou unica forma de libertacdo de seu corpo/nome/destino onde se mantinha
enclausurada em vida. N&o haveria saida possivel, ja que 0s personagens estdo
irremediavelmente presos a este corpo-palavra e as agruras e misérias de um tempo-vida.

A partir destas consideracdes podemos trazer novamente a tona a metafora do jogo e
associa-lo a encenacdo no plano literario e a performance no campo teatral, centralizados e
pensados sempre na corporificacdo do mito e suas versdes ou simulacros. De acordo com

13

Iser, “...a encenacdo ¢ sempre um simulacro que nem mesmo finge estar copiando algo
previamente dado, pois a encenacgdo é a forma de algo que desafia a propria forma” (ISER,
1996, p. 362), 0o que diagnostica a crise da representacdo a nivel identitario e mesmo

memorialistico. E prossegue:

...0 simulacro revela o ser humano como uma holofrase fraturada que mostra
a autopresenca dos seres humanos como algo permanentemente perdido. Dai
decorre que ndo poderia existir encenacdo se as definicdes do ser humano
fossem de fato sua “natureza”, pois € a sua impossibilidade de definicao que
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fornece a fonte para a encenagéo. (ISER, 1996, p. 362).

A defini¢do colocada acima serve de suporte e adereco para o ideal do heréi moderno
e seus conflitos, assim como suas vozes. No drama de Escalante, o outro ou o seu eco ou
ainda simulacro, sempre pensado na perspectiva do mitema, ora se fundem, ora se
descortinam, mas nunca se revelam por inteiro, pois essa revelacdo segue em contramao da
arte performativa ou mesmo na sua morte simbdlica. Aproximemo-nos de algumas “deixas”
da propria Fedra que legitimariam essas conclusdes: “... porque sou o que sou, fago o que
faco”, mas, “todo caminho se volta contra mim” (ESCALANTE, 2004, p. 150, traducédo
minha).

Nesta Fedra “moderna” temos o rearranjo e a reatualizacdo, se assim ¢ possivel dizer,
de um mito, ou melhor dizendo, mitos gravados na memoria individual e coletiva. O retorno a
ele é visto aqui, principalmente, como retorno a outros textos que, mesmo de forma
independente, se comunicam extensivamente, revitalizando e criando um movimento de
maultiplas leituras, numa mise en abime ad infinitum, marcando com suas releituras a
longevidade do texto/mito original. Em Fedra e outras gregas, os procedimentos literarios
usados na concepcdo da obra (sobretudo no terreno da leitura e intertextualidade/dialogizacao)
sd0 mais importantes que o seu proprio enredo, caracteristica predominante no modelo

estético da literatura na contemporaneidade.
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