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Resumo: O presente artigo parte da nocdo de que o fazer artistico dimensiona nossa capacidade
em reproduzir as realidades que estdo a nossa volta: os processos de adaptacao. Mas, diferentemente
do que comumente estamos condicionados a refletir, nosso foco aqui sera explorar os dilemas da
escrita do roteiro considerando as possibilidades/impossibilidades da traduzibilidade entre cinema
e literatura, trazendo como objeto de analise o filme Adaptacio (2002) de Spike Jonze. O longa
tematiza, a partir de uma narrativa peculiar, os processos de adaptacdo e os impasses pelos quais
o(s) personagem(ens) roteirista(s) passa(m) no confronto com os dilemas da intraduzibilidade ao
longo do percurso de adaptacdo de um livro para a escrita filmica, no caso, o roteiro, para fins de
delimitacdo deste trabalho. Como aporte tedrico utilizamos Benjamin (2008), Bastos Neto (2009);
Cavalcante (2019); Carriere (2006); Figueiredo (2010); Hutcheon (2013); Martirani (2012) Noriega
(2001) Pellegrini (2003).
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Adaptation and the unfilmable: dilemmas of writing

Abstract: The present article starts from the notion that the artistic doing scales our ability to
reproduce the realities that are around us: the adaptation processes. But, unlike what we are usually
conditioned to reflect, our focus here will be to explore the dilemmas of script writing considering
the possibilities/ impossibilities of translatability between cinema and literature bringing as object
of analysis the film Adaptation (2002) Spike Jonze who thematizes, from a peculiar narrative,
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the adaptation processes and the dilemmas by which the character (s) (ens) screenwriter (s) passes
(m) in the confrontation with the dilemmas of untranslatability along the route of adaptation of a
book for filmic writing, in this case, the roadmap, for purposes of delimitation of this work. As a
theoretical contribution we used Benjamin (2008), Bastos Neto (2009); Cavalcante (2019); Carriéere
(2006); Figueiredo (2010); Hutcheon (2013); Martirani (2012) Noriega (2001) Pellegrini (2003).
Keywords: Adaptation. Unfilmable. Traslation. Movie Script. Spike Jonze.

1. In Filme...

Serd que eu falei o que ninguém ouvia?

Serd que eu escutei o que ninguém dizia?

Eu nado vou me adaptar, eu ndo vou me adaptar
Eu nado vou me adaptar, eu ndo vou me adaptar
Nao vou me adaptar. Nando Reis

No refrao da musica Nio vou me adaptar, Nando Reis tematiza sobre o limiar do debate
que propomos neste estudo. A adaptacao’® sempre serd uma inadaptagdo, assim como o
tilme sera infilmdvel. Cada obra de arte, mesmo no tempo de sua reprodutibilidade técnica,
tende em ser uma negacao de sua realizagao. Parece contraditério, mas o filme nunca sera o
que o roteiro prop0s, isso porque estamos diante da impossibilidade de ser o que se pensa
ou se deseja. No maximo, conseguimos realizar algo proximo do que se planejou. As
gravacdes podem gerar um namero infinito de filmes e o trabalho de direcado, fotografia,
figurino, sonoplastia, musica e filtros possibilitam que encontremos o que podemos dizer
que foi o melhor, ndo nunca se esgotard. Por isso, fazer uma adaptacdo significa ndo se
adaptar, significa fixar diante de uma vasta selecdo uma sequéncia que serd o filme, mas
nunca a adaptacao.

A proposta do filme Adaptagio (2002) de Spike Jonze é ilustrar os limites ténues que
movem os processos de adaptacdo a partir de dilemas pontuais fundamentados em
situagdes que revelam o quanto a arte de adaptar requer mais que a batida discussao sobre
fidelidade de um texto ao outro ou que elementos deverdo ser priorizados entre a linguagem
literaria e sua consequente adaptacdo como texto de chegada. Conforme destaca Serelle:
“uma adaptacdo pressupde uma perspectiva genealégica, um texto-fonte - ou um hipotexto,

na concepgao de Genette (1982) - que vai ser transmudado em um novo produto midiatico.”

3 A partir das reflexdes tedricas nos estudos do processo adaptativo entre texto literario e o cinematogréfico, optamos por
utilizar os termos adaptagdo ou tradugao. Isso se deve a aproximacdo semantica proposta pelos vocdbulos nos diversos
estudos sobre adaptagdo entre cinema e literatura, tendo como uma das terminologias a palavra traducdo, aqui,
contextualizada dentro dessa dindmica em torno dos estudos sobre adaptacdao. No entanto, ndo nos fechamos para o
eventual uso de outras terminologias que ocasionalmente venham a ser mencionadas.
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(SERELLE, 2017, p. 150). Logo, o que vemos na feitura do filme, objeto deste estudo, é a
revelacdo desses dilemas numa narrativa que brinca o tempo todo com a metalinguagem.

O longa de Spike Jonze explora de maneira quase didatica os dissabores da jornada
do roteirista como peca-chave para a formulacdo dos discursos em torno do infilmdvel. A
referida terminologia, de acordo com o senso comum, evoca a negagao ou impossibilidade
de adaptar obras literdrias para o cinema, por motivos diversos, que vao do teor hermético
da linguagem literaria (quando comparada a linguagem cinematogréfica), a justificativas
técnicas de tradugdo. Desse modo, no discurso que se expande como uma verdade absoluta
em alguns meios, hd uma imposi¢do discursiva na qual, determinadas obras seriam
“impossiveis” de serem traduzidas, por possuirem esse carater inadaptavel, que impediria
sua reconstrucao “fiel” para a linguagem filmica.

Ao  tomarmos como ponto de partida a relagdo  binominal
traduzibilidade/intraduzibilidade observamos, a partir da sinopse de Adaptacio, como se
dao as angustias do protagonista do filme, Charlie Kaufman. O personagem precisa adaptar
para o cinema, o romance “infilmével” O ladrdo de Orquideas (The Orchid Thief). A tarefa da
traducao ja é por si s6, desafiadora. Além disso, a narrativa evidencia outros dilemas que
acentuardo os problemas do personagem, a saber: o roteirista sofre como sua baixa-estima,
e tem que lidar com as idiossincrasias do processo de adaptacdo. E, com a chegada do seu
irmao gémeo, tudo se torna um empecilho a mais, na dura tarefa de realizar a adaptacdo do
romance.

Assim, seus dilemas, questionamentos, dtividas sobre “fazer” arte a partir do roteiro,
ganham no filme, uma explanacao ilustrativa e pontual do quanto é doloroso o processo da
escrita filmica, bem como a condicdo subalterna que tem o roteiro nesse espago mediador
de tradugdo entre obra de chegada e partida. Para além da discussdo que move a narrativa
do longa-metragem, destacamos também como proposta discursiva, alguns elementos-
chaves de compreensdo dos processos tradutérios. A comegar, primeiramente, pelos
dilemas do “escrever” fincados aqui, a partir de reflexdes em torno da escrita do roteiro e
sua dubia condicdo de ser considerada uma ramificacdo da arte (como parte do processo de

construgdo filmica) mas também ser essa, uma escrita “proviséria”, conforme destaca

Rodrigues:
O roteiro é uma escritura de passagem, uma escritura de previsdo da
narrativa do filme que estabelece a sucessdo dos ambientes de cada uma das
cenas e o tempo em que as acdes tém lugar; (...) Por ser anterior a realizacdo
filmica, o roteiro é o projeto da construgdo narrativa com fins especificos:
;- Revista de Literatura, Histéria e Memdria. ISSN 1983-1498

{} Cascavel. v. 19, n. 33, p. 104-125, jul/2023.



107 » Adaptacao e o Infilmavel: Dilemas...

realizar com palavras o efeito dramatico que depois serd realizado com os
recursos expressivos do cinema de ficcao (RODRIGUES, 2005, p. 3).

Num segundo momento, problematizamos o roteiro cinematografico como ponto de
interseccdo entre as possibilidades e impossibilidades que geram a traducado praticada no
texto literario, e, por conseguinte, o questionamento do que seria uma obra infilmduvel. Neste
trabalho, a condicao do roteiro é explorada a partir da sua dimensado intermediaria entre a
arte literaria e o texto filmico: nem um mero suporte para o filme em seu estagio final,
tampouco uma arte consolidada dentro dos padrdes de linguagem estética. Ao final,
incorporamos a problematizacao do tradutor (o personagem (e) roteirista Charlie Kaufman)
de Spike Jonze e a dinamica da intraduzibilidade a partir dos seus dilemas sobre o que é
adaptavel ou ndo em uma obra literaria e, por conseguinte, na vida, ja que ao longo da
narrativa, o que vemos é um processo metalinguistico que questiona a prépria vida e os seus

limites, para além da escrita literdria ou cinematografica.

2. Os Dilemas Da Escrita

Escrever é uma das tarefas mais sublimes e inglérias da humanidade. Nao por acaso,
Truman Capote afirma em Miisica para camaledes que "Deus, quando nos d4 um dom,
também nos entrega um chicote - e esse chicote se destina exclusivamente a nossa
autoflagelacao” (CAPOTE, 1981, p.9). Essa mencdo é pontual no sentido de pensar a
ambigua tarefa de por no papel nossas dores, angustias e alegrias, transformando-as em
formas estéticas que definem a esséncia do que é escrever literatura ao longo da jornada
humana. E essa longa trajetéria da escrita nos direciona a géneros mais contemporaneos
como a sétima arte*.

Considerando, obviamente, o roteiro como processo de escrita que faz parte da
composicdo filmica. E partindo dessa perspectiva, sugerimos uma reflexdo sobre a
importancia da escrita no processo adaptativo, afinal, historicamente, a arte de escrever
roteiro sempre esteve a sombra de uma discussdao que perpassa pela valoracdo da boa

escritura enquanto tarefa que antecede o conceito estético final, de uma obra

u_ 2

40 termo “sétima arte” (...) foi estabelecido por Ricciotto_Canudo no “Manifesto das Sete Artes”, criado em 1912.
A ideia de numerar as artes veio somente como uma forma simples de designar as diferentes manifestacoes
artisticas. (...) 7* - Cinema (Audio-Visual) (Contém artes anteriores como a musica para trilha sonora, artes cénicas
para dublagem e captura de movimentos, pintura, escultura e arquitetura para o design, e literatura para roteiros).
https:/ /arteref.com/cinema/a-setima-arte-por-que-o-cinema-tem-este-nome/
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cinematografica. Ora tido como literatura, ora posto a margem da condicdo estética, o
roteiro - como etapa para o constructo de um filme - sempre esteve fadado a angtstia do
entrelugar. E assim que Vera Lucia Follain de Figueiredo comenta sobre o tema em Narrativas
Migrantes: Literatura, Roteiro e Cinema (2010). Enquanto Martirani ressalta esse aspecto da
transitoriedade, afirmando que o roteiro “é uma interface porque é o produto de um didlogo
entre o resultado da adaptacao - o filme - cujo cédigo é cinematogréfico e o original literario
(...) Nesse sentido, o roteiro é o meio, um produto de mediacdao.” (MARTIRANI, 2012, p. 39)

Historicamente, o roteiro passard por um processo de confrontagdo enquanto
linguagem estética, quando confrontado em sua “efemeridade”. Figueiredo (2010) destaca
que a intensificagdo da publicacdo do roteiro a partir dos anos 90 (assim como o teatro o fez
algumas décadas antes), solidifica a importante discussao sobre as fronteiras do género em
sua concepgdo enquanto arte literdria. Para a estudiosa “se estes (os roteiros) sao,
comumente, caracterizados como textos efémeros, cuja validade se perderia depois de
realizado o filme, fica evidente que a publicacdo em livro lhes confere outro estatuto.”
(FIGUEIREDO, 2010, p. 30). E esse estatuto é a validacdo de seu teor artistico para além das
fronteiras que os eliminam quando uma obra se materializa enquanto pelicula.

O roteiro entdao, em sua nova condigao, revela uma faceta que vai além do que é
efémero. Passa a ser concebido como forma estética que, inclusive, ao longo da sua jornada,
consolidara as mudancas pelas quais a linguagem literaria sofre. Principalmente quando se
vé “confrontada” pelo advento do cinema como espetdculo que cresce e se estabiliza no
contexto de nossa formacdo cultural a partir, especificamente, do século XX. Mais que
aprofundar a discussao da valoracao estética do roteiro, cabe aqui pensa-lo enquanto fungao
que ele exerce para além de suas fronteiras maleaveis. O roteiro se configura, em um
patamar de reflexdo a respeito dos processos adaptativos, essencial para entender a
construcao do Infilmdvel e suas (im)possibilidades. Por isso, a necessidade de questionar o
roteiro e sua condicdo instavel na compreensdo dos mecanismos de tradugao. Justamente
por isso se faz necessario trazer a tona questdes a respeito da concepgao de roteiro para

entender seus dilemas. Sid Field, na introducdo de seu Manual do Roteiro, questiona:

O que é um roteiro? Um guia, um projeto para um filme? Uma planta baixa
ou diagrama? Uma série de imagens, cenas e sequéncias enfeixadas com
dialogo e descricdes, como uma penca de peras? O cendrio de um sonho?
Uma colecao de ideias? O que é um roteiro? Bem, ndo é um romance e
certamente ndo € uma peca de teatro (FIELD, 1995, p. 12).

v Revista de Literatura, Histéria e Memoéria. ISSN 1983-1498
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Sao questionamentos que nos fazem perceber o quanto o processo de roteirizagdo
ainda é atravessado por questdes ambiguas sobre sua condicdo, enquanto objeto de
mediacdo ou uma arte do escrever, em vias de se consolidar como linguagem estética
autonoma. Mais adiante Field responde: “o roteiro é uma histéria contada em imagens,
didlogos e descrigdes, localizada no contexto da estrutura dramatica” (1995). Essa
conceituacdo pde em evidéncia ainda mais a ambiguidade inerente ao proprio ato de
roteirizar. Ao mesmo tempo que se assume como “histéria contada em imagens” (FIELD,
1995, p. 12), o roteiro se torna parte de uma engrenagem que integra a arte de contar uma
histéria, portanto, o roteirista se evidencia como um contador de histérias (RODRIGUES,
2005, p. 04), pois habita o lugar da escrita ficcional, seja ela feita das realidades “auténticas”,
seja ela adaptada de algum texto literario.

Na contemporaneidade, hd um sentido de negagdo quanto ao uso de terminologias
como “provisério” na tessitura do roteiro, pois existe uma tentativa de consolidar esse
género e tird-lo do fardo do esquecimento, evitando assim que se consagre-o, apenas como
um “texto provisério”. Mais que ser mediagdo entre a escrita literaria e a produgdo filmica,
o roteiro se finca num entrelugar que faz do processo adaptativo uma necessaria combinagao
para a compreensdo do todo estético forjado a partir da concepcao da obra resultante da
adaptacao.

E sobre o roteiro como tarefa de escrever, fincado nesse entrelugar da escrita, que
discutimos sua validade enquanto arte, para entender os discursos em torno da
“impossibilidade” do que pode ou nédo ser filmado. Ou, pra ser mais condizente com a
terminologia que empregamos nesse trabalho, entender o que significa de fato o infilmduvel,
palavra nascida de um discurso, no qual ha uma taxativa asseveracao de impossibilidade
que tenta “aprisionar” a tradugdo de uma obra literaria para o cinema, emitindo valores que
justificam uma suposta negacdo da adaptacdo como fato realizdvel. E justamente
compreendendo o estatuto do roteiro e sua condigdo mediadora, que entenderemos os
discursos sobre os limites dessas (im)possibilidades que o cinema e a literatura se veem
entrelagados quando se discute o processo de tradugao e seus desafios de intraduzibilidade.

Nessa perspectiva, ressaltamos que a tarefa de escrever ndo é tdo-somente uma
jornada maniqueista de dor e alegria, mas sim, uma aventura que nos faz questionar a
propria escrita e as fronteiras que se expandem quando reconhecemos em cada forma

estética uma nova maneira de perceber o mundo o real e sua representacdo, afinal, a
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realidade é tecida de ficcdes (RODRIGUES, 2005, p.04). Por isso, é condicdo sine qua non
entender que, mais que explorar possibilidades em uma outra linguagem, a adaptacdo de
uma obra literdria para o cinema é permeada de nuances que vao além da simpléria
condenacdo do infilmdvel como estatuto definitivo da negacao. Martirani reforca esse
imperativo ao dizer que:
A adaptagao cinematogréfica tende a dar visibilidade e concretude ao objeto,
mas, a0 mesmo tempo em que tende para a corporeidade visivel, ndo fecha
0s campos imaginativos. Ao contrario, pode conduzir a uma abertura ainda
maior. Temos assim, a adaptagdo como um processo de leitura, uma

passagem; a redagao de um segundo original, uma adaptacdo para um novo
codigo (MARTIRANI, 2012, p. 5).

Com efeito, faz-se necessario compreender que cada linguagem, dentro do campo
delimitado entre literatura e cinema, tem em sua esséncia, particularidades que a definem
como obra de arte independente, no pantedo de obras que compde cada expressdo artistica.
A este respeito, Tania Pelegrini pontua as diferencas entre narrativa verbal e visual: “a
imagem tem (...) seus proprios cédigos de interacdo com o espectador, diversos daqueles
que a palavra escrita estabelece com o seu leitor” (PELLEGRINI, 2003 p. 16), delimitando
assim os espagos das linguagens que se diferenciam muito além de critérios de imagem
(para o cinema) e palavra (para a literatura).

Portanto, o ato de fazer literatura e cinema nos permite refletir sobre a vida, tendo
como ponto de partida, a d&rdua tarefa de escrever como elemento de interseccdo entre essas
diferentes esferas de representagdes da realidade. E como linguagens distintas, é condicdo
de coeréncia argumentativa, penséa-las enquanto campos artisticos que nascem a partir de
uma necessidade da escritura: seja para a construcdo imaginativa da palavra escrita, que da
o tom as narrativas literdrias, seja pela necessidade inexoravel da confec¢do de um roteiro
como ponto de partida para uma producdo cinematografica (quando nos referimos as
adaptacoes). O entrelugar do roteiro se consolida como necessidade pungente do ato de
adaptar, logo, compreende-se sua relevancia ao pensarmos o estatuto do infilmdvel como
parte relevante do discurso que reflete o papel do roteiro no processo de exploragao das
possibilidades adaptativas.

Nesse sentido, ha uma urgéncia em escrever (o texto literdrio, o roteiro ou o filme)
em campos distintos, afinal, eles podem se complementar, mas nunca devem ser colocados

em xeque, tdo-somente pelo seu teor qualitativo, posto que, ainda que sejam essencialmente

v Revista de Literatura, Histéria e Memoéria. ISSN 1983-1498
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artes advindas primordialmente da escrita, elas se diferenciam porque narram a partir de
seus distintos olhares, mecanismos e métodos que fazem com que o processo de construcao
da linguagem seja idiossincrasico e de permanente questionamento daquilo que se traduz,

a partir da realidade.

3. A Tarefa De Traduzir O Infilmdvel

Essas reflexdes nos levam a definir limites que deixam claro que cinema e literatura,
ainda que possuam raizes historicas de hereditariedade, conforme destaca Sanchez Noriega:
“literatura y cine estan condenados a existir, fecundarse mutuamente, dialogar entre si y
entretejerse” (NORIEGA, 2001, p. 65-66), sao campos distintos de linguagens artisticas. E
isso se evidencia mais, se nossas reflexdes definem com exatiddo o campo do texto literario
enquanto forma por exceléncia da literatura e o roteiro cinematografico, como espaco de
transitoriedade para a construcdo da linguagem do cinema. A partir de uma definicdo
pontual dessas representagdes, Jean-Claude Carriére em A Linguagem do Cinema, alude as
diferencas entre o fazer literario e cinematogréfico a partir da seguinte proposicdo a respeito

da composicao do roteiro:

O roteiro ndo é o Gltimo estagio de um percurso literario. E o primeiro estéagio
de um filme. (...) Um roteirista tem que ser muito mais cineasta do que
romancista e precisa ter em mente o tempo todo que o que ele escreve esta
fadado a desaparecer, que uma metamorfose indispenséavel o espera. (...) Em
algum momento do processo, o roteirista deve ser capaz de se distanciar da
devogdo pelo seu trabalho, transferindo todo o seu amor para o filme. Assim,
quando ele sair do esttdio, no dltimo dia de filmagem, serd capaz de olhar
para as cestas de lixo sem nenhum pingo de amargura” (CARRIERE, 2003.
p- 132).

Nesta reflexao, o cineasta e roteirista francés deixa claro que, mais que a composigao
linguistica, a literatura e o cinema devem ser tidas como tarefas que tém objetivos diversos
e, portanto, mecanismos distintos de producdo. Enquanto a primeira se vale das palavras
como um possivel altimo estagio de recepgao estética por parte de um leitor, a linguagem
cinematografica de um texto adaptado nasce a partir de uma base (um hipotexto segundo
Barthes) que devera ser a primeira etapa de uma composi¢ao que tem em outros elementos
o seu sentido de construgao coletiva. Essa dimensao revela o quanto essas diferentes formas

estéticas se aproximam justamente pela distancia que as tornam peculiares em seus espacos

de criacao e recepgdo. No rastro dessa reflexdo, Cavalcante pondera sobre as adaptacdes:
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Dentro dessa perspectiva, podemos compreender as adaptagdes filmicas
como operagdes de traducao intersemiodtica, nas quais ndo apenas o transito
dos signos é evidenciado, processo evidente em qualquer processo de
comunica¢do, mas também de articulagdes criticas entre estatutos de
linguagens distintos, heterogéneos, que pdem em relagdo temporalidades
estéticas separadas diacronicamente. Tal relagdo fabrica uma dimensao do
comparavel entre original e tradugdo, entre texto-fonte e adaptacdo, esse
comparavel reside em relagcdes de parentesco entre as obras, de didlogo e
influéncias mutuas, e ndo em termos de transposigdo objetiva e fiel. Ou de

causa e efeitos (CAVALCANTE, 2019, p. 41).

Portanto, além da compreensdo desse processo de traducdo, o que podemos
depreender desse mecanismo de transito entre o literdrio e o cinematografico, é seu carater
de comparabilidade. O que nado deve ser confundido com a transposicdo ipsis litteris que
condiciona uma obra a famigerada fidelidade de um ao outro. Ainda que, na
contemporaneidade, a fidelidade seja um pretexto artificioso bastante combatido,
Cavalcante faz questdo de ressaltar, que é no tratamento epistemoldgico que essas nogdes

de fidelidade de um com relagdo ao outro, se alimentam para disseminar preconceitos que

ainda hoje se evidenciam nos estudos sobre o processo de traducao:

Essa heranca linguistica sobrevive em diversos discursos, académicos e do
senso comum, apesar dos estudos em traducao considerarem esses conceitos
datados e ineficazes como categorias de analise de obras traduzidas,
sobretudo em relagdo ao cinema que possui uma fortuna critica consideravel
sobre adaptacdo filmica, que tem como um dos marcos o ensaio de André
Bazin, na década de 1950, intitulado Por um cinema impuro: em defesa da
adaptagdo. No texto, Bazin (1991) se coloca diante da critica de que as
adaptagdes eram o ramo “vexatério” da arte, sobretudo por faltar-lhes a
originalidade e a figura do génio criador, ideias recorrentes no pensamento
sobre arte ocidental. Bazin, contudo, reitera a periodicidade que as
adaptagdes de um modo mais amplo aparecem na histéria da arte, e que uma
arte moderna como o cinema vé-se necessariamente inflectida nas artes ja
consagradas (CAVALCANTE, 2019, p. 41).

Destacamos, porém, que essa necessidade de reduzir as discussdes sobre esse
processo de traducdo a anacronismos discursivos, sdo eclipsados por uma tendéncia a
converter os processos analiticos das linguagens em ponto central, para pensarmos o
estatuto da literatura e do cinema, bem como o processo mediador efetivado pela construgao
escritural do roteiro e seus impasses necessarios. Assim sendo, entre a aparente
individualidade da escrita literaria e a coletividade do cinema - temas que devem permear
discussdes mais aprofundadas a respeito da linguagem filmica e literéria -, a escrita se ergue

como fundamento para essas composicdes artisticas, tornando o ato de escrever, uma
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condicdo necessaria entre o dom e a autoflagelacao, conforme asseverou Truman Capote,
em passagem ja mencionada anteriormente.

E no sentido de compreender os processos que fazem parte desse movimento de
tradugao, que destacamos a discussdo a respeito das adaptagdes: os aspectos da linguagem
que convertem (ou ndo) um texto literario em infilmdvel. No afa de entender os mecanismos
participes do processo de recriagdo entre literatura e cinema, a questdao das adaptagdes se

converte em um dos temas mais urgentes dos estudos que envolvem essa dimensao, afinal:

As relagdes entre literatura e cinema (...) sdo maltiplas e complexas e podem
aproximar-se na frui¢do, no estudo e na pesquisa, principalmente quando se
trata de despertar ou aprimorar a sensibilidade estética e as dimensdes da
leitura, pensando a leitura em nivel transdisciplinar por abarcar diversos
saberes (SARMENTO, 2008. p. 19).

Nesse sentido, a proposta é tragar um panorama a partir de um questionamento
chave que sirva como evidéncia para pensar o lugar de uma categoria do infilmduvel e as
relagdes entre a arte da palavra literaria, na construcdo das narrativas filmicas. Tudo isso,
dimensionado a partir do estatuto de ambos (cinema e literatura) na producao de obras que,
ora pretendem entregar-se a transcricdo “fiel” de um texto literdrio para o cinema, ora
recusam o estatuto da fidelidade para subverter a prépria narrativa literaria, criando uma
nova obra de arte, com total autonomia para subverter, ndo apenas os limites da linguagem
do narrado pela palavra escrita, mas sim, as fronteiras daquilo que se convencionou chamar
de “infilmével”. Como se fosse possivel que determinadas narrativas literarias tivessem
esse poder magico e incoerente de nao se deixar ler pelas lentes do cinema.

Mas é preciso que nos aprofundemos numa perspectiva onde o cinema seja visto
como um trampolim que intensifica a potencialidade do fazer literario, fazendo com que a
propria linguagem da escrita, no campo da literatura, se ampliasse enquanto arte. A esse
respeito destacamos o poder imagético do cinema e o deslumbre de sua consolidacdo no

mundo moderno. Conforme salienta Sarmento:

O cinema dominou e potencializou os efeitos da literatura na construcao do
imaginario coletivo do séc. XX, com recursos tecnolégicos que cativaram
massas de espectadores transpondo tempos e espagos, alcancando uma
dimensao além do até entdo possivel pela literatura. Segundo Bazin (1992) o
cinema teria realizado, no século XX, o que nenhuma atividade artistica
conseguiria ao longo da histéria moderna, que foi “reacender a popularidade
da arte”, pois o “boom” do romance nos séculos XVIII e XIX ficou

praticamente restrito a classe burguesa, ao passo que o cinema atingiria
todas as camadas sociais (SARMENTO, 2008. p. 21.).
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Por isso, se torna relevante analisar a reconstrucdo da linguagem dos textos literarios
no cinema como tarefa ardua de traducdo, tentando compreender a disseminagdo de
debates em torno da perspectiva da “traicdo” enquanto condigdo inerente de todo texto
literario passivel de adaptagio (se é que existem textos nao passiveis a essa adaptagao,
conforme assinalamos na presente discussdo), afinal, como antes mencionado, um dos
pontos de maior polémica em torno do campo das adaptagdes estd relacionado a esse
equivoco de mensurar uma obra literaria - enquanto texto de partida - pela sua adaptagao
(obra de chegada), como se fossem tarefas e produtos semelhantes. Em torno dessa

abordagem, Syd Field constata o seguinte:

(...) adaptar é a mesma coisa que escrever um roteiro original. (...) Em outras
palavras, um romance é um romance, uma peca de teatro € uma peca de
teatro, um roteiro é um roteiro. (...) Nao é um romance filmado ou uma peca

de teatro filmada. Sdo duas formas diferentes. Uma maca e uma laranja
(FIELD, 1995, pg. 174).

E essa afirmacdo sedimenta nossa discussdo a favor de pensar os limites entre a
linguagem cinematografica e a linguagem filmica, tendo como base um olhar sobre as
variadas formas e técnicas que se aplicam, para empreender essa dificil arte de adaptar ou
“ L/ o . . L, e .

trair” o texto original como forma de recontar a historia, sob o prisma de uma nova
linguagem e um novo olhar artistico. Por isso, ¢ importante atentar-se para esse parametro

de distingao tao necessario entre literatura e cinema:

A diferenca entre as linguagens literdria e filmica reside no modo de
representacdo: na linguagem literdria, a representacdo do universo ficcional
é estatica, pois esta presa a linearidade do discurso e ao préprio suporte; na
linguagem cinematogréfica, a representacao é realizada em movimento e o
suporte — a grande tela- deixa de existir durante a projecdo do filme. Na
literatura a representacdo estd para ser contada, no cinema a representacdo é
encenada (RODRIGUES, 2005, p. 7).

Além de analisar o texto filmico enquanto resultado deste processo de adaptacao, é
necessario discutir os aspectos tedricos sobre a arte da adaptacdo, o cinema e a literatura
como linguagens que se fecundam, bem como alguns elementos sobre as relacdes entre
ambos, para que possamos compreender alguns elementos da obra adaptada, a partir da
analise da composicdo do roteiro como o grande primeiro passo no processo de
transposicao. Isso porque todo filme propde um didlogo, sem necessariamente ser uma

traducdo fiel, delineando assim a reflexdo antes mencionada de que cinema e literatura estao
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historicamente condenados a fecundar-se, a fazerem misturas que exploram seus proprios

limites, mesmo que estes sejam rompidos, pelas diferengas entre suas formas linguisticas:

A relacdo entre literatura e cinema é antiga, e embora percamos as origens
imemoriais da literatura na humanidade, sabemos que ela antecede
historicamente ao cinema. O cinema estd claramente fixado na histdria
cultural da humanidade, no final do século XIX. E a tnica arte com Certidao
de Nascimento (PEREIRA, 2009, p. 44).

E essa assertiva, mais que evidenciar o papel histérico inerente de uma arte no
constructo de outra, tem por definicdo esclarecer que ainda que sejam artes independentes
e dispares no que diz respeito a varios aspectos, prezam eminentemente, pelo teor narrativo
(para o bem ou para o mal) como base de sua sustentacdo. Em especial quando
consideramos o cinema como herdeiro da arte narrativa da literatura, ja que: (...) “en cuanto
narracion, el cine no puede ser sino hijo de la tradicién literaria (...) (NORIEGA, 2001, p. 66)

E talvez a mesma caracteristica narrativa possa ser o calcanhar de Aquiles dessa
relacdo entre o texto literario e o cinema, visto que grande parte das adaptagdes de textos
literdrios sempre “pecam” na sua realizacao filmica, ndo porque houve ou nao a famigerada
fidelidade, mas sim, por justamente acreditar que uma obra (o texto fonte) deve certa
fidelidade a narrativa que lhe serviu de base (o texto de partida). Se essa tentativa se
evidencia na obra adaptada, a possivel fidelidade as narrativas apenas confirma o quanto
muitas vezes um filme que se baseia num texto literario perde sua marca identitaria porque
se propoe a ser tao-somente uma extensdo literal do texto literdrio. Em outras palavras, ha
uma necessidade exacerbada em ser fiel ao texto que lhe deu origem, o que torna o resultado
de tal trabalho perigoso, condenando a liberdade criativa, a uma infidelidade que inexiste,
posto que estamos diante de outra obra, distinta da que serviu de possivel influéncia.

E a manutencdo da fidelidade deste limite tende a ser perigosa, pois muitas vezes,
esconde o ndo-desligamento ou nossa necessidade de ndo trairmos a narrativa de partida,
convencionando o texto de chegada, em uma obra que apenas cumpre a tarefa de adaptar,
e ndo a de criar e subverter. Neste sentido, o roteiro como elemento de subversdo da
linguagem literaria, pode ser resumido a nada mais que uma extensao que ndo se propde a
transgredir sua propria construcdo artistica enquanto linguagem, aprisionando-se aos
limites do texto literario.

Essa relacdo angustiante da influéncia que o texto literario faz sobre a adaptacao é

vista numa perspectiva freudiana, tendo como base o conceito de luto a partir da ideia do
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nao-desligamento que mencionamos anteriormente. Para Jodo Victor de Sousa Cavalcante,
em A arte da boa morte: Luto, tradugdo e anacronismo em Adaptation, trabalho que relaciona o

luto aos processos de tradugao e ao filme Adaptagio (nosso objeto de referéncia):

O luto consiste justamente no doloroso desligamento do sujeito desejante
com os rastros do objeto de desejo, marcado por uma “psicose alucinatoria
de desejo” (FREUD, 2012, p.29). O normal, diz Freud, é que a readequacao
da energia pulsional que empreende o luto seja vivenciada pouco a pouco,
com grande dispéndio de energia, cumprindo um ciclo de ajuste psiquico, e
uma vez concluido o luto, o ego fica novamente livre (CAVALCANTE, 2019,

p. 46-47).

Na esteira dessa reflexdo, Cavalcante vai além e nos faz aproximar o luto, a esse
processo que, como veremos mais adiante quando analisarmos o objeto filmico deste
trabalho, esta associado a tarefa do tradutor que se cristaliza, a partir do dilema entre
desprender-se do objeto de partida para dar forma ao novo que vem a partir da “superagao”
dessa perda do objeto literario. Neste sentido, ele pondera, mencionando Paul Ricoeur
(2012) que o trabalho do tradutor encontra correlato no processo do luto, como entendido
pela psicanalise freudiana, pensando a tradu¢do como uma aceitacdo da perda, na qual
ocorre uma incorporacdo do outro (a obra original) e criagdo do novo. (RICOUER apud
CAVALCANTE, 2019, p.46)

A criacdo do novo, a partir da aceitacdo da perda, é a consequéncia da transgressao
natural do “luto” e, por conseguinte, da ruptura total a qualquer eco de fidelidade tdo
evocado pelo senso comum. Neste sentido, o ponto de intersecgdo construido pelo roteiro é
seminal para entender a ruptura da dor e a consequente aceitacdo da perda. Logo, o processo
de roteirizagdo do filme a ser adaptado passa entdo a ser crucial pois, mais que fronteira, ele
se converte na ponte fundamental que enlaca as possibilidades da imaginacdo. Do texto
literario ao filme, o roteiro figura como mediador necessario para que as impossibilidades
sejam colocadas em xeque, afinal mais que adequar-se as possibilidades tecnoldgicas, tao
favoraveis a textos antes tidos como infilmaveis, o roteiro possibilita uma série de leituras
plausiveis da obra literaria, pois o imagindrio ficcional subverte as limitacdes técnicas que
antes se escoravam em escusas linguisticas para que o texto filmico se realizasse.

Portanto, o roteiro deveria ser (ou é) um divisor de aguas no processo de construcao
filmica a partir do hipotexto literario, pois é a partir dele que se remonta a narratividade
poética do literdrio num formato que recria, reforma, transcria (ou qualquer outra

nomenclatura equivalente) e da vida a uma nova forma estética. Se Cem anos de Solidio de
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Gabriel Garcia Marquez se instaura num patamar literdrio de inviolabilidade quando a
moldam sob o estigma do infilmdvel, cabe ao roteirista a funcao primeira de dessacralizar
(no bom sentido) essa aura “intocavel” aplicada sobre o texto. E recriar o imaginério daquele
mundo ficcional sob a forma estética visual que o cinema consolida com suas possibilidades.

O importante nessa jornada, segundo Walter Benjamin, ao discorrer metaforicamente
sobre a matéria da traducdo em A tarefa do tradutor, é poder recompor os cacos, mantendo o
essencial de sua linguagem como forma de sobreviver pela forca da construgao artistica. E
o que o estudioso alemdo propde quando nos apresenta a ilustragdo dos cacos de um vaso

como dimensdo simbdlica a essa questao pertinente:

Assim como os cacos de um vaso, para poderem ser recompostos, devem
seguir-se uns aos outros nos menores detalhes, mas sem se igualar, a
traducao deve, ao invés de procurar assemelhar-se ao sentido do original, ir
configurando, em sua propria lingua, amorosamente, chegando até aos
minimos detalhes, o modo de designar do original, fazendo assim com que
ambos sejam reconhecidos como fragmentos de uma lingua maior, como
cacos sdo fragmentos de um vaso (BENJAMIN, 2008, p. 77).

Nesta configuracao metaférica do processo de reconstrucao dos cacos de um vaso, o
roteiro configura sua propria lingua, ou seja, sua prépria maneira de ser, confrontando as
impossibilidades técnicas e estéticas que reduzem o trabalho arduo de quem escreve, como
sua tarefa maior. Na secdo seguinte, discutiremos as hip6teses que orientam nosso trabalho,
a partir dos dilemas do roteirista-tradutor como forma de ilustrar os discursos em torno do

infilmdvel tendo como objeto de estudo o longa-metragem Adaptacio de Spike Jonze.

4. A Intraduzibilidade em Adaptacio de Spike Jonze

O filme Adaptagio (2002) de Spike Jonze parte de uma premissa aparentemente banal
para ilustrar talvez um dos dilemas mais comuns para quem, num processo criativo,
escreve. Em especial quem escreve para o cinema. E ainda mais, para quem precisa escrever
cinema a partir de um texto fonte. Neste tltimo caso, estamos falando daquele que precisa
“ 2 L] e . . z .. . .

traduzir” para a linguagem filmica o texto literario passando por todos os caminhos muitas
vezes tortuosos de uma tradugdo. Bem como as angustias dessa jornada que no filme de
Spike Jonze, para além do seu titulo autoexplicativo, torna o protagonista o elemento

central, pois foca no roteirista e seus dilemas no processo de adaptacdo. Entender o enredo

Recebido: 28/03/23 Revista de Literatura, Historia e Memoria.
Aprovado: 11/05/23 Cascavel. v. 19, n. 33, p. 104-125, jul/2023




118 » Adaptacdo e o Infilmavel: Dilemas...

geral do filme nos ajuda a compreender alguns elementos que posteriormente tomaremos

para a andlise em questao:

Adaptacio (2002), estrelado por Nicholas Cage, com roteiro de Charlie
Kaufman e Donald Kaufman e dirigido por Spike Jonze, conta a histéria de
um roteirista, Charlie Kaufman, que apés a filmagem do seu primeiro
roteiro, é contratado para adaptar o livro O ladrio de orquideas para o cinema.
Charlie sofre de uma baixa auto-estima (sic) e tem dificuldades para escrever
o roteiro. Charlie quer fazer um filme sem clichés e acontecimentos
exagerados, tdo frequentes nos filmes hollywoodianos. Seu irmdo gémeo,
Donald, que é muito mais desinibido e confiante, resolve que também se
tornara roteirista de cinema e faz um curso de criacdo de roteiro. Charlie,
apo6s muita insisténcia, cede aos conselhos do irmao e também faz o curso de
roteiro. Durante a produgao do roteiro, Donald convence Charlie a vigiar a
jornalista Susan Orlean, a autora do livro a ser adaptado. Em uma das
espionagens, Charlie e Donald descobrem que Susan tinha um caso com o
obsessivo cacador de orquideas John Laroche, o homem que inspirou a
personagem principal de seu livro, e descobrem também que o casal estava
envolvido com drogas. Susan e John acabam perseguindo os irmaos. Donald
e John morrem e Susan é presa. Charlie entrega o roteiro e resolve seus
problemas de baixa auto-estima (sic) (BASTOS NETO, 2009, p. 03).

Temos entdo uma sinopse que condensa a narrativa e revela, desde o principio,
alguns componentes basicos do processo de escrita do roteiro quando este, precisa ancorar-
se em um texto de partida para a construcao filmica. Num primeiro nivel de leitura, os
elementos do conflito surgem para o protagonista como parte do punhado de dilemas pelos
quais o mesmo passa, para dar dramaticidade a sua jornada. Os elementos estdo ai como
forma de dimensionar alguns questionamentos do processo de adaptagao. Cavalcante
define que héa algumas observagdes no longa que “fazem ressoar antigos problemas das
adaptagdes cinematogréficas, que tem a literatura como fonte e que acionam de forma
bastante vivida o debate sobre originalidade e cépia, bem como sobre processos criativos
nas traducdes.” (CAVALCANTE, 2019, p. 36-37).

Entretanto, bem mais que discutir essas particularidades sobre problemas relativos
a adaptacdes, o filme de Spike Jonze vai além, e converte o jogo contetido/forma, em uma
estratégia singular que torna a narrativa bem mais atraente e, por isso, pontual no que diz
respeito a alguns elementos que enumeramos a seguir, seja na forma de frames do filme ou
fragmentos textuais do roteiro transcrito. Num primeiro momento, destacamos a
problematizagao da escrita a partir da tarefa da traducao e suas (im)possibilidades. E o que
o protagonista confessa a um produtor (Figura 1) em um momento no qual o processo de

adaptacdo se encontra num impasse, tornando o dilema do protagonista mais urgente.
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Figura 2 : Charlie Kaufman - 49:37’

X'

> E material alheio:

Tenho a responsabilidade...

Nao sei adaptarisso. Eu devia
escrever minhas proprias historias

Fonte: Adaptacio (2002) Fonte: Adaptagdo (2002)

Essa aceitagdo do fracasso de Charlie (uma constante ao longo dos 1° e 2° atos do
filme) revela nao apenas o problema da adaptacdo e seus mecanismos de complexidade
quanto a traducdo, mas também como, na cena da figura 1, a solugdo pelo “original”
(“escrever minhas proprias histérias”) se mostra aparentemente uma forma de escapar das
angustias que assolam o protagonista. Enquanto que na Figura 2, nesse mesmo didlogo,
Kaufman revela outro dilema pontual ilustrado pelo filme: Ele ndo pode simplesmente
“inventar” coisas - a pedido do produtor - porque esté trabalhando com o “material alheio”.

Quando o personagem afirma que “tem responsabilidade sobre esse material” ele
retoma um dos pilares que sustentam os anacronismos sobre a tradugdo cinema/literatura.
O “falso problema da fidelidade”, conforme assevera Johnson (2003, p. 42) surge aqui como
um segundo ponto relevante a ser discutido no longa-metragem. Imbuido de um discurso
sobre responsabilidade, o que vemos na verdade é um autor imerso na angustia de ter que
ser fiel a uma obra de partida (O ladrio de orquideas) que para ele ndo tem uma estrutura
passivel de ser traduzida narrativamente. Inclusive, na sequéncia (figura 3, 4 e 5), Charlie
utiliza uma critica do The New York Times para justificar a problematica de tradugado da

narrativa literdria e toda a sua complexidade:

Figura 3 - Charlie Kaufman - 49:05 Figura 4 - Charlie Kaufman - 49:09

“Ele'nao’se presta
a todo um livro

Entao Orlean divaga em longas
passagens. " Bla, bla, bla

Fonte: Adaptagao (2002) Fonte: Adaptagao (2002)
Figura 5 - Charlie Kaufman - 49:13’
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"Seminarrativa unindo-as. "
doilimes:

Fonte: Adaptacao (2002)

Um terceiro componente relevante para compreender melhor a proposta filmica de
Spike Jonze é o uso constante da metalinguagem como forma de elucidar a propria
construgao do filme que vemos (adaptagdo) como a via-cricis pela qual passa Kaufman ao
tentar adaptar um livro (que inclusive, existe para além da narrativa filmica). Nas Figuras
seguintes (6, 7 e 8), observamos o processo metalinguistico de construcao do filme através

do jogo entre adaptagdo, escrita do livro e materializacao da cena:

Fi

6s | b h bra -l medeta Gt nel 20 RS
P ndossemiies | 4 ﬁ Pt
Fonte: Adaptacao (2002) Fonte: Adaptagao (2002)

Figura 8 - O roteiro de Kaufman baseado no livro de Susan
sendo escrito - 16:40’

O filme comega na rodovia 29.

Fonte: Adaptagdo (2002)

Observem que sem uma aparente ordem cronolégica, o filme usa a metalinguagem
como uma forma de ilustrar os mecanismos de escrita e sua construcdo de realidade, seja
ela escrita através do roteiro de Kaufman, seja através da escrita para o livro de Susan
Orlean. Neste sentido, ainda que estejamos discutindo o uso do texto literdrio como base
para a adaptacdo, no longa, o livro que serve de base para a escrita cinematografica é um

livro-reportagem. O intuito neste caso é perceber os meandros do processo adaptativo
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discutido no filme, para em seguida, pensar o problema da intraduzibilidade presente no

cerne discursivo do longa-metragem.

Com essa descri¢do [do inicio do livro] Susan Orlean inicia sua reportagem
sobre o comércio ilegal de orquideas nos Estados Unidos nos anos 1990. A
histéria, publicada em livro em 1998 com o titulo O Ladrio de Orquideas,
comecou a ser apurada pela jornalista a partir da prisdo de Laroche por
roubo de orquideas raras em um pantano da Flérida. O livro-reportagem
desdobra-se sobre a histéria do tréfico de orquideas e complexas brigas
judiciais que mobilizaram juristas, ambientalistas e colecionadores de
plantas raras (CAVALCANTE, 2019, p. 38, grifo nosso).

Ainda sobre esses mecanismos de utilizacao pratica entre contetido e forma proposto
pelo filme, destaca-se um quarto elemento: a relagdo entre as camadas de ficcao presente no
longa. A comecar pela presenca do protagonista (textual) e pelo escritor do roteiro da obra
filmica (extratextual) que fica a cargo do verdadeiro Charlie Kaufman. Além do roteirista
real e o ficcional, ha dentro da narrativa filmica um desdobramento desse Charlie que é seu

irmao gémeo Donald Kaufman (também roteirista): camadas de ficcdo se misturam num

jogo metalinguistico que explora os limites entre o que é real e o que é ficcional:

O enredo joga com o espectador na medida em que na narrativa filmica a
metalinguagem é recurso para a construcao da trama: é um filme que fala
sobre a construcao do roteiro, que critica a indtstria do cinema, que se utiliza
dos elementos criticados para compor a sua histéria e que no
desenvolvimento dessa histéria faz alusdo ao processo de adaptagdo jogando
mais uma vez com o espectador (RODRIGUES, 2005, p. 02-03).

Ao falar sobre esses elementos, a metalinguagem do filme ressalta o dilema dessas
camadas de ficgdo que ensaiam uma tentativa de ser realidade de maneira pontual quando,
numa fala de Kaufman em encontro com Valerie Thomas, a produtora do filme (figuras 09
e 10), ele afirma algo que direciona o sentido do processo de adaptagdo. No dialogo,
Kaufman questiona o processo de feitura de filmes dentro de um padrao hollywoodiano
que ele tenta fugir porque, ainda que adaptando uma obra, ele opta pela tentativa de ser

original.

Figura 9 - Charlie Kaufman - 05:59’

O livro né@o €é assim...
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Fonte: Adaptacao (2002)
Figura 10 - Valerie Thomas, produtora - 06:02’

nem a vida. Elanao é assim.

Fonte: Adaptacao (2002)

H4, nessa fala de Kaufman, um sentido filoséfico interessante que nos faz refletir
sobre a esséncia da intraduzibilidade enquanto projeto fadado a resistir, seja pelo viés da
escrita malfadada do roteiro, seja pela tentativa va de fugir da fidelidade, ou mesmo, a
angustia como um fardo da tradugdo. Em todos os casos, os dilemas de Kaufman sao bem

mais que a mera Adaptagio evocada pelo titulo:

A despeito do titulo do filme, o que se desenrola na trama ndo é uma
transposicdo narrativa coesa que reproduz os fatos presentes no livro da
jornalista americana, mas sim, a propria feitura dessa adaptacao, trazendo o
foco narrativo para a figura do roteirista, que se depara com a
intraduzibilidade inerente ao processo de adaptacdo da obra, evidenciando
o duplo cardter das tradugdes intersemidticas: produto e processo do
trabalho de traducdo, bem como relacdo ambigua entre cépia e original,
manifestos no par traduzibilidade/intraduzibilidade (CAVALCANTE,
2019, p. 39).

E essa relacao traduzibilidade/intraduzibilidade se torna o eixo central que permeia
a narrativa filmica, pois ela evidencia os embates e dilemas que tornam a tarefa do tradutor
um caminho recheado de impasses, desde os morais, explicitados por conversas como a ja
citada fala de Charlie Kaufman sobre necessidade de ter respeito ao material de partida: “E
material alheio. Tenho responsabilidade com a Susan”; por asseveracdes de fracasso como
a que acontece num momento peculiar de “intimidade” imaginativa de Kaufman como

vemos nas figuras 11 e 12:

Figurall - Imagem de Susan no livro - 54:12 Figura 12 - Charlie Kaufman - 54:14’

Nao'Sei'comoYazer isso. Tenho medo de te decepcionar.

Fonte: Adaptacao (2002) Fonte: Adaptacéo (2002)
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Alguns dilemas sao propostos de maneira mais ambigua, e até filoséfica, em falas

como a de Laroche (figura 13), ao relacionar o processo de adaptacdo das orquideas, ao

proprio ato de adaptar, proposto pelo filme.

ura 13 - John Laroche - 35:30

4

Fig

A adaptagao € um processo
profundo.

Fonte: Adaptacdo (2002)

O “processo profundo” da adaptagao surge aqui como uma metéfora para o labor da

escrita, seja ela de cunho jornalistico, como de Susan Orlean quando reconstréi uma

realidade a partir do contato com o cotidiano, seja ela a reescrita que ganha vida através da

criacdo do roteiro de Kaufman, que duplamente se faz presente quando assistimos ao filme

(como espectadores), ou quando percebemos o processo de feitura do filme de maneira

intratextual. E curioso observar que essa mengao nos remete também a uma reflexdo sobre

a relacdo tradutéria a partir de uma perspectiva darwiniana, feita por Linda Hutcheon

(apud SERELLE, 2017, p. 153) sobre o filme Adaptagaio:

A seu modo, Linda Hutcheon (2006) também se refere a criacao de uma
mitologia cultural por meio da adaptagdo. A partir do filme Adaptagdo (2003),
dirigido por Spike Jonze e com roteiro de Charlie Kaufman, Hutcheon (2006)
recupera a imagem darwiniana da sobrevivéncia e da perpetuacao da
espécie. Conceitua a adaptagdo como “repeticdo sem replicacao”

Hutcheon acentua sua reflexao, mas no sentido de pensar esse “processo profundo”

da adaptacdo como algo inerente a condicdo darwiniana de sobrevivéncia das traducdes:

A adaptacao, tal como a evolugao, é um fendmeno transgeracional. Algumas
histérias obviamente tém mais “estabilidade e penetracao no meio cultural”,
como Dawkins (1976/1989, p. 193) diria. As histérias sdo, de fato, recontadas
de diferentes maneiras, através de novos materiais e em diversos espagos
culturais; assim como os genes, elas se adaptam aos novos meios em virtude
da mutagao - por meio de suas “crias” ou adaptagdes. E as mais aptas fazem
mais do que sobreviver; elas florescem (HUTCHEON, 2013, p. 59).

E esse processo profundo da adaptacdo ocupa um lugar central na narrativa e nos faz

perceber que, mais que construir as pontes que nos levam de um ponto A (a obra literéria)

ao ponto B (o filme), o importante é perceber as agruras do caminho para entender o

autoflagelo do roteirista. O caminho que é o espaco transitério do roteiro onde se ergue a
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esséncia e o coracdo da adaptagdo, pois é ela quem vai combater as vicissitudes da
intraduzibilidade e todo seu manancial de negacao sobre o que é possivel ou impossivel. A
aventura pelo caminho torna-se entdo, como a jornada de Kaufman, o entrelugar de
descobertas e possibilidades que fardo do processo de recriacao de um texto literario a uma
obra cinematografica, uma viagem de enfrentamento contra a intraduzibilidade.

Tal e qual Ulisses na Odisseia de Homero, o roteirista de Kaufman (ou ele préprio)
quer nos fazer entender que mais importante que a (o texto de) chegada, é a experiéncia do
caminho. Para nos atermos a uma bela metafora, como ponto de convergéncia para as
consideragdes desse trabalho, tomemos as sabias palavras do escritor Juan Villoro quando,
ao comentar sobre a jornada de Ulisses, afirma que em uma das jornadas mais célebres da
literatura, o importante ndo é a chegada, mas sim “las cosas que suceden en el camino (...)
lo que venga después ya no lo cuenta. Es como el viaje a ftaca y cuando llega a Itaca, ya no
lo cuenta” (VILLORO, 2010). Um caminho repleto das angustias de escrever aquilo que se

supOe ser infilmduvel.
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Links / Filmes

ADAPTACAO. Direcio: Spike Jonze. Produgéo: Jonathan Demme, Vincent Landay, Edward
Saxon. Interpretes: Nicolas Cage Meryl Streep, Chris Cooper, Cara Seymour, Tilda Swinton, Brian
Cox. Roteiro: Charlie Kaufman, Donald Kaufman. Baseado em: The Orchid Thief, de

Susan Orlean. Columbia Pictures. 2002. Cor. 114 minutos.

VILLORO, Roberto Bolaiio, el ultimo maldito http:/ /www.rtve.es/television/20170103/roberto-
bolano-ultimo-maldito/363488.shtml
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