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Resumo: Este estudo objetiva analisar como a guerra e seus efeitos sdo representados na musica
sertaneja de raiz, buscando indicios que identifiquem posicionamentos ideolégicos capazes de
traduzir o pensamento do homem do campo sobre a participagdo dos pracinhas na Segunda Guerra
Mundial, na It4lia. Nesse viés, este trabalho intenta colocar a nossa pesquisa como contribuigao
analitica, tornando-se mais transparentes as relagdes entre histéria, musica e literatura, ao propor
uma leitura possivel de duas cangdes sertanejas (“Pracinha” e “Selo de Sangue”) que adotam a
temética do contexto guerrilheiro, retratando a atuagdo dos soldados brasileiros nos conflitos
armados que ocorreram entre 1939 e 1945. Para tanto, usaremos como embasamento tedrico-
metodolégico o modelo de analise de cangdo proposto por Marcos Napolitano (2002), o qual leva
em consideragdo a articulagdo entre texto e contexto, e os apontamentos de Barros (2006), que
consideram a musica ndo s6 como mecanismo de entretenimento, mas também como instrumento
formador de opinides e transmissor de informacdes e conceitos.
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IMAGES OF WAR IN ROOT SERTANEJA MUSIC: THE
REPRESENTATION OF THE PRACINHAS IN THE SECOND WORLD
WAR

Abstract: This study aims to analyze how war and its effects are represented in country music,
looking for evidence that identifies ideological positions capable of translating the rural man's
thoughts about the participation of the pracinhas in the Second World War, in Italy. In this sense,
this work intends to place our research as an analytical contribution, making the relationships
between history, music and literature more transparent, by proposing a possible reading of two
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country songs (“Pracinha” and “Selo de Sangue”) that adopt the theme of the context guerrilla
fighter, portraying the actions of Brazilian soldiers in the armed conflicts that occurred between 1939
and 1945. To this end, we will use as a theoretical-methodological basis the song analysis model
proposed by Marcos Napolitano (2002), which takes into account the articulation between text and
context, and the notes of Barros (2006), who consider music not only as an entertainment mechanism,
but also as an instrument for forming opinions and transmitting information and concepts.

Keywords: Representation. War. Poetry. Song. Sertaneja. Source.

A arte e a guerra

Indiscutivelmente, desde as origens da civilizacdo, a guerra sempre esteve presente
nos caminhos da histéria, assim como as relagdes de poder sempre fizeram parte do
convivio social do ser humano. E, seja ela do tipo fria, preventiva, civil ou religiosa, o
embate, em busca do dominio moral, territorial ou politico, deixou marcas de seus
desdobramentos e consequéncias por onde passou, recebendo, por isso mesmo, ao longo do
tempo, uma atencdo especial de filésofos, politicos e historiadores que registraram, em
detalhes, a luta pelo poder nos campos de batalha.

Entretanto, ndo é apenas sob o enfoque historiografico que se pode compreender a
tematica da guerra e sua influéncia socioecondmica e cultural para determinados povos ou
nagdes. Nesse viés, 0 homem, no seu desejo de guardar a memoria dos tempos e ordenar os
seus feitos (LEGOFF, 1992), estes relacionados a guerra ou ndo, tem buscado diferentes
formas de demarcar o seu percurso histérico, na tentativa, conforme assegura Soares (2010,

p. 10), de imortalizar-se ante a passagem do tempo:

O homem em sua ansia de imortalidade quer ser eterno; na impossibilidade procura
formas de perpetuar seus atos, contar sua histéria, deixando marcas do seu percurso
na face da terra. E estes vestigios sdo inimeros! Muitas sdo as formas que criou para
registrar sua existéncia, demarcar suas conquistas e perpetuar sua histéria. Ha
monumentos, estelas, arquivos, museus, fotos, recursos digitais, taimulos, oracdes,
simbolos, piramides, biografias, genealogias, bibliotecas, obeliscos, pinturas,
gravuras, comendas, prémios, imprensa e a propria literatura oral e escrita. Isto sem
falar nos instrumentos eletronicos e digitais de que a contemporaneidade dispde
para recolher e registrar a meméria dos tempos.

No que se refere a literatura, tal arte da palavra sempre atuou como um importante
componente no processo de constru¢do da memoria do homem, fornecendo-lhe
oportunidades de adentrar em universos, cuja linguagem lhe permite reconhecer sua

evolugdo histérica e, simultaneamente, expressar sua ideologia como um ser social:
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A literatura, perscrutada desde tempos imemoriais, tem sido, a partir do uso da
escrita, uma fonte de inestimdvel importancia, socorrendo historiadores,
antropodlogos, socidlogos, filésofos e demais estudiosos interessados em
compreender a evolugdo social do pensamento do homem. Buscam-se nela as
marcas da expressdo do autor, formas de sua linguagem, o que tem dito, pensado e
escrito. Tudo interessa aos estudiosos. E a literatura recolhe os mais intimos, ousados
e publicos discursos do homem, pois é com discursos que o homem faz a Histéria
(SOARES, 2010, p. 10).

E, como a histéria das guerras entrelaga-se a histéria da humanidade, o cinema, assim
como a escultura, a pintura e muitas outras formas de manifesta¢des artisticas abordaram a
questdo, lancando um novo olhar para as relacdes de poder sobre as quais a guerra se
instaura. Na musica, ndo foi diferente. Diversas cancdes, de variados segmentos musicais,
foram gravadas e divulgadas durante e apds grandes marcos histéricos, refletindo sobre os
estilhacos da guerra. A respeito desse assunto, Lizandra Pronin (2014, p. 1) assegura,
inclusive, que, durante a Segunda Guerra Mundial, por exemplo, a musica transcendeu a

sua condicao primaria de arte:

A misica durante a Segunda Guerra Mundial tanto embalou e encorajou tropas no
front, como acalentou familiares de soldados saudosos e moradores de regides em
combate. A miusica virou um bom negécio para gravadores, empresarios,
produtores e também serviu de propaganda de guerra. A musica se provou mais do
que apenas entretenimento. Ultrapassou o status de arte. Ganhou importancia
social, histérica e sociolégica (PROMIN, 2014).

Esta claro, entdo, que a musica ocupou espaco significativo no cenario guerrilheiro,
seja como instrumento de desenvolvimento de uma ideologia patriota, seja como um
elemento de resisténcia. Um exemplo disso é a musica “Bella Ciao”, que ganhou espago na
memoria popular e que é uma composicdo revoluciondria italiana, simbolo da resisténcia ao
regime fascista de Mussolini no periodo da Segunda Guerra.

No Brasil, é possivel listar varias musicas, cuja mensagem se apresenta como forma
de reflexdo sobre a guerra. No género musical rock, por exemplo, tem-se “A cancdo do
Senhor da Guerra”, da banda Legidao Urbana, musica na qual o eu lirico expressa um
sentimento de indignagdo em relacdo a busca pelo poder nos campos de batalha. Outro
exemplo é a musica “Era um Garoto” - uma versao de uma cangao italiana, lancada em
1966. Um ano depois (1967), no Brasil, a banda os Incriveis divulga nova versao da musica

e, em 1990, a banda Engenheiros do Hawaii torna ptblica uma versdo atualizada da cancao,
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a qual foi usada em campanha eleitoral em apoio ao candidato a presidente da republica
Leonel Brizola (1989). Trata-se de uma can¢do que retrata a convocagdo de jovens para
atuarem na guerra do Vietnd, ocorrida na década de 60 - considerada a maior tragédia do
sudeste asiadtico, em que cinquenta mil soldados norte-americanos e mais de dois milhdes
de vietnamitas foram mortos.

E certo que o rock é um género musical que sempre se destacou na gravagio e
divulgacao de cangdes engajadas sobre a tematica da guerra e de outros conflitos de ordem
politica e ideoldgica. Entretanto, outros estilos musicais também cederam espaco para
refletir sobre a questdo. A titulo de exemplificagdo, citamos a cangao “Pra nado dizer que ndo
falei das flores”, musica de Geraldo Vandré, que retrata o movimento civil e estudantil de
resisténcia a ditadura, durante o governo militar, e “Rosa de Hiroxima” (poema elaborado
por Vinicius de Moraes e musicalizado por Gerson Conrad, da banda Secos e Molhados)
como forma de protesto as explosdes de bombas atomicas na cidade de Hiroshima, no Japao,
durante a Segunda Guerra Mundial.

Em relacdo a isso, a musica sertaneja, especialmente a tradicional, conhecida por
Caipira ou sertaneja de raiz, também tem se mostrado, através dos tempos, uma ferramenta
relevante na disseminacao de ideologias e/ ou pensamentos sobre o tema. E, quando se trata
da tematica da guerra, esse segmento musical se revela um verdadeiro instrumento de
pesquisa, pois existem inimeras cangdes elaboradas pelos “artistas da terra” que, além de
entreter e emocionar, também retratam, poeticamente, o contexto bélico. E o caso, por
exemplo, de “Cuitelinho”, de Paulo Vanzolini, cangdo bastante conhecida nas vozes dos
artistas uberlandenses Pena Branca e Xavantinho. Tal canc¢do faz referéncia clara a Guerra
da Triplice Alianga, na disputada fronteira com o Paraguai, conforme ilustra o trecho, a
seguir: “Ai quando eu vim/ Da minha terra/ Despedi da parentélia/Eu entrei no Mato
Grosso/ Dei em terras paraguaia/L4 tinha revolugao/ Enfrentei fortes bataia, ai, ai”.

Como pudemos perceber, ha informagdes importantes sobre a tematica da guerra que
podem ser encontradas na musica. Todavia, ndo é comum se localizarem trabalhos
académicos, envolvendo estudos e andlises a respeito desse assunto, especialmente tendo
como objeto de estudo a musica caipira, o que é lamentavel, visto que ha inimeras cang¢des
sertanejas de raiz que sdo verdadeiras fontes de pesquisa sobre o universo guerrilheiro, o

qual pode ser estudado sob o olhar de diferentes vertentes tedrico-metodoldgicas.
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Entretanto, é sob o enfoque da representacdo literaria de conflitos armados,
especialmente sob o foco de suas relacdes com a histéria, que pretendemos fazer a analise
de duas dessas cangdes, dando atencdo especial as imagens da participacdo dos soldados
brasileiros em solo italiano, durante a Segunda Guerra Mundial, associando essas
informacgdes aquelas proprias do género, isto é, da musica sertaneja de raiz, entendida aqui
como segmento musical que mantém caracteristicas tradicionais de sua origem, tais como a
utilizacdo da viola caipira, canto em dupla e a auséncia de grandes inovacdes em relagao
aos instrumentos musicais.

Nesse sentido, é considerando que, como explica Barros (2006, p. 21), a musica mostra
“o resultado da expressdao de comportamento humano composto por valores e crencas
sociais e politicos, influenciados pelo quadro social de cada momento em que este enfoque
esteja sendo abordado”, que pretendemos buscar a comprovacdo da hipotese de que é
possivel a identificacdo de marcas dos desdobramentos da Segunda Guerra Mundial na
musica sertaneja, podendo estes indicios delinear a postura discursiva do sujeito em relagao

a segunda grande disputa armada ocorrida no periodo do século XX.

A masica sertaneja de raiz como a arte da representacio dos conflitos armados: os

pracinhas e sua participa¢dao na segunda guerra mundial

Desde a infancia, nés, seres humanos, mantemos uma relacdo intima com a musica,
que permeia o nosso cotidiano. E ndo importa a sua origem, género ou padrao de prestigio:
ela, de alguma forma, invade o nosso lar e nos conquista, seja pelo arranjo harmonico que
chega aos nossos ouvidos, em uma sintonia perfeita, seja pela combinacdo atraente das
palavras de forma a nos prender nas malhas da poesia.

Com o poder de “representar sentimentos, emocdes, descrever uma época, seus
costumes, fazer criticas, expressar valores, crencas e tudo que o ser humano é capaz de
imaginar e compor” (KLOPPEL, SOUSA e SPUDEIT, 2013, p. 4), a musica tem registrado e
disseminado elementos que remetem a diversidade da cultura humana, atuando, dessa

forma, como um importante meio de comunicagao entre os povos:

A mausica é de todas as artes, a mais dindmica e comunicativa. E uma arte sublime,
bela, expressiva, seja nas suas manifestacdes populares, seja nas suas formas
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folcléricas, liricas ou classicas. E a tnica linguagem universal que os homens
possuem e entendem (BARROS, 1973, p. 01).

Por ser uma arte tdo “dindmica e comunicativa”, a musica difunde conceitos e
tradi¢des, propaga ideologias e subjetividades, constituindo-se, assim, num relevante
material de pesquisa para que possamos compreender melhor a nossa existéncia e a relagao
desta com o outro, o que, conforme assegura Pinto (2001, p. 1), “faz da musica um assunto
complexo e rico de possibilidades para a investigagao e saber antropolégicos”, uma vez que
as cancdes “nao se constituem num discurso neutro, mas identificam o modo como, em
diferentes lugares e em diferentes tempos, uma determinada realidade social é pensada e
construida” (ABUD, 2005, p. 313).

No que concerne a musica sertaneja de raiz, Ivan Vilela (2011, p. 205), em sua tese de

doutorado “Cantando a prépria histéria”, complementa:

A partir da observagdo das letras das misicas caipiras vamos entendendo qual foi o
processo vivido por essas populagdes nos anos em que esta musica, apesar da
vincula¢do com o mercado, conseguiu expressar nas letras seus anseios, angustias,
pressentimentos e constatagdes do cotidiano.

E esse carater representativo que atraiu o nosso olhar investigativo para a musica
caipira, visto que esse género musical, geralmente, conta uma histéria em verso e
acreditamos que, por trds dessa narrativa poética, “cuja forma temadtica é uma narrativa
completa, uma estoria, muitas vezes com questdes morais subjacentes” (OLIVEIRA, 2004,
p. 135), possa haver rastros da imagem de guerra. Entendemos, assim, ser valido analisar
como o artista de origem campestre aborda essa questdo e a organiza em forma de letra e
melodia, oferecendo outras possibilidades de interpretacdo para esse fendmeno.

Constituem, pois, objeto de nossa pesquisa cangdes sertanejas que foram compostas
e/ou gravadas, desde a data que marca o seu surgimento no Brasil, em 1910, até o final da
década de 1970, momento em que, de acordo com Bonadio e Saviolli (2011), a mdusica
sertaneja deixa de ser considerada uma auténtica manifestacao cultural representativa do
homem do campo e ensaia seus primeiros passos na criagdo de uma variante moderna do
que, até entdo, era denominada misica caipira.

Nessa 6ptica, seguindo o modelo de andlise de cangdo proposto por Marcos

Napolitano (2002), em que se privilegia a articulacdo entre texto e contexto, realizaremos, a
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partir dessa compreensdo, um estudo da representagao da imagem que tende a (re)construir
discursiva e simbolicamente a participacdo dos soldados brasileiros na Segunda Guerra
Mundial, revelando, em meio ao ritmo que marca as cangdes do sertdo, impressdes
subjacentes dos conflitos armados.

Partimos, portanto, da premissa de que, mais do que entretenimento, “a musica é
informacao, pois modifica, transforma, comunica, forma opinides e representa conceitos”
(BARROS, 2006, p. 12) e, nesse sentido, as cangdes sertanejas podem desvendar, nas nuances
existentes entre o simbodlico e o histdrico-cultural, rastros resultantes dos efeitos da
participagdo do Brasil em fins da Segunda Guerra Mundial (1939-1945).

Cabe salientar, contudo, que ndo é nosso interesse nos aprofundar nos fatos histéricos
que fomentaram tal participacao, mas é valido ressaltar que tudo se iniciou com a Alemanha
(ap6s o rompimento das relacdes diplomaticas feito por Gettlio Vargas, em agosto de 1942)
afundando cinco navios brasileiros. Pressionado pela opinido publica, Gettlio, o presidente

da época, declarou guerra a Alemanha. Sobre isso, Rigoni (2010, p. 40) complementa:

Os ataques aos navios brasileiros entre 1942 a 1943 deixaram um saldo de 900
mortos, entre civis e militares. Os ataques a estes navios foram de tamanha
agressividade, que o registro histérico demonstra da parte dos agressores, a maior
frieza destes em relacdo aos sobreviventes no mar (queimados e mutilados). Tais
fatos enriqueceram as paginas dos jornais, (grandes formadores da opinido ptblica
brasileira), e o povo fez violenta pressdo contra o Governo, o que ocasionou a
Declaracao de Guerra contra os paises do Eixo.

A partir disso, o Brasil mobilizou soldados para que fossem enviados a fronte de
batalha. Em novembro de 1943, foi criada a Forca Expediciondria Brasileira (FEB), e soldados
de diferentes partes do pais foram convocados para formar um pelotao de
aproximadamente 25 mil militares. Esses soldados ficaram conhecidos pelo nome de
“pracinhas”, atuando integrados ao 5° exército americano nos combates no norte da Italia.

De acordo com o historiador Thomas E. Skidmore (1998, p. 173), inicialmente, o
exército brasileiro mostrou-se mal preparado para a guerra, uma vez que este sofreu muitas
baixas contra os alemaes e foram obrigados a recuar. Além disso, somado ao pouco preparo
técnico dos pracinhas, os soldados alemédes estavam em posicdes de defesa muito boas e

munidos de metralhadoras potentes.

Revista de Literatura, Historia e Memoria. Recebido: 08/07/24
Cascavel. v. 20, n. 35, p. 1-21, ago/2024. Aprovado: 12/09/24
ISSN 1983-1498




8 » Imagens Da Guerra Na Musica Sertaneja De Raiz

Depois de passar por novo treinamento com os soldados americanos, o exército do
Brasil foi lancado novamente a batalha. Ao final da guerra, a atuagdo havia resultado em
454 soldados sul-americanos mortos em combate.

Destacamos, por fim, o caminho teérico-metodolégico seguido para a realizacdo
desta pesquisa, o qual se iniciou com a leitura sobre os aspectos relacionados a musica, a
poesia e a respeito da guerra; em seguida, buscamos aportes tedricos sobre a memoéria como
construcao ideoldgica dos feitos humanos; também coletamos informacdes acerca da musica
sertaneja e de sua contribuicdo para a compreensdo do comportamento do homem como
um ser social.

Apos essa etapa, fizemos uma pesquisa em busca de cangdes sertanejas que faziam
mencao a participagdo dos pracinhas na Segunda Guerra Mundial e encontramos alguns
exemplos, tais como “Vitoria final” (1945), composigao de Benedito Mendonga e Raul Torres
e gravada pela dupla caipira Raul Torres e Florengo; “Selo de Sangue” (1956), canc¢do
composta e interpretada pelos irmaos Zé Fortuna e Pitangueira; “Trés batidas da porteira”
(1959), de composicdo de Zé Fortuna e interpretada também pela dupla Zé Fortuna e
Pitangueira; “Pracinha” (1954), composicdo de Teddy Vieira e Serrinha e interpretada por
Zico e Zeca; “A made do pracinha” (1967), composta por Teddy Vieira em parceria com
Sebastido Victor e gravada também por Zico e Zeca; e “A carta do pracinha” (1960), com
composicdo de Zé Palhoca e interpretada pelo préprio autor.

Dentre as cancdes encontradas, selecionamos as musicas “Pracinha” e “Selo de
Sangue” para serem objeto de andlise neste trabalho por apresentarem a abordagem da
tematica da guerra, aqui considerada ndo meramente como “um ato de forca para obrigar
nosso inimigo a fazer nossa vontade” (cf. CLAUSEWITZ, 1984, p. 7), mas, acima de tudo,
como uma acdo que se inter-relaciona com o universo politico-social, ndo podendo ser
analisada fora desse contexto. Assim sendo, no processo de reflexdo sobre as cangdes
escolhidas, levamos em consideragao o contexto que envolve a participacdo dos soldados
brasileiros na Segunda Guerra Mundial, na Italia, como um importante suporte para a

interpretacdo das cancgdes a seguir.

A representacao dos pracinhas na misica sertaneja de raiz

Pracinha (Zico e Zeca)
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Sou caboclo calejado no sertdo eu fui criado

Tenho o meu peito bronzeado de tanto o Sol me queimar
Também ja fui fuzileiro do pavilhdo Brasileiro

E 14 na terra do estrangeiro, voluntario eu fui lutar

O mundo pode ser belo

Mas o meu verde e amarelo ta em primeiro lugar

J& estive em muita batalha, fui ferido de metralha

Briguei no rabo de arraia e a coragem nao perdi

Pra minha vida eu ndo ligo e até embaixo d'dgua eu brigo
E o pelotdo do inimigo, sozinho eu ja prendi

Eu pago pra nao brigar

Mas depois que eu entrar eu pago pra ndo sair

Eu gosto da terra minha por isto eu fui ser pracinha
Eu nunca fujo da rinha pra defender meu torrdo
Pra pegar no pau furado nao precisa ser estudado
Basta ser disciplinado com fibra e coracao

Coisa que comigo bole

E ver gente falando mole do valor dos meus irmaos

L4 nos campo Italiano eu vi sangue derramando
Vi Brasileiro avancando no alto daquela serra

E uma folha de gléria no livro da nossa histéria

E o prego dessa vitdria paguemo' caro na guerra
N3ao me sai mais da lembranca

O lugar onde descansa os heréis da minha terra

Composta por Antenor Serra e Teddy Vieira (autor dos classicos de viola “Menino
da Porteira” e “Pagode em Brasilia”), a cangdo “Pracinha” foi gravada pela dupla caipira
Zico e Zeca em 1954. Irmaos de Liu e Leo e primos de Vieira e Vieirinha, grandes nomes do
universo da musica caipira, os paulistas Zico e Zeca, como a maioria das duplas sertanejas
de raiz, iniciaram a carreira cantando nas radios, quermesses e circos, mas foi somente em
1954 que conseguiram gravar o seu primeiro disco, e uma das musicas que compdem esse
album é a cancao “Pracinha”.

Analisando a cangdo, percebemos que, logo no titulo, é possivel perceber a alusao a
participacdo dos soldados brasileiros na Segunda Guerra Mundial, na Italia. Vale destacar,
nesse sentido, o notdrio discurso presente na cangdo, voltado ao patriotismo daqueles que
foram para a guerra em defesa da bandeira nacional. Exemplo disso esta evidente na
primeira estrofe, nos versos: “Também ja fui fuzileiro/ Do batalhdo brasileiro/E 14 na terra
do estrangeiro/ Voluntério eu fui lutar/E o mundo pode ser belo/ Mas o meu verde e

amarelo/ T4 em primeiro lugar”.
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Dessa forma, os “pracinhas” - como ficaram conhecidos os combatentes brasileiros -
foram, muitas vezes, idealizados como verdadeiros heroéis de guerra, por terem arriscado a
vida em nome de seu pais. E o que também se evidencia no trecho musical a seguir: “La nos
campo italiano/ Eu vi sangue derramando/Eu vi brasileiro avancando/ No alto daquela
serra/E uma folha de gléria/ No livro da nossa histéria/E o preco dessa vitéria/ Pagamos
caro na guerra/ Nao me sai mais da lembranca/ O lugar onde descansa/Os heréis da minha
terra”.

A cangao representa o relato de um pracinha, narrado em primeira pessoa, o qual
conta, pelo viés do olhar de combatente, suas experiéncias obtidas no contexto guerrilheiro.
Entretanto, ndo se trata de um soldado comum, mas de um sujeito de raizes rurais, como
ilustram os seguintes versos: “Sou caboclo calejado no sertdo eu fui criado/Tenho o meu
peito bronzeado de tanto o Sol me queimar”. Logo, a cancdo “Pracinha” tem como foco
tematico a representagdo de um testemunho poético de um individuo que, em setembro de
1944, deixou sua rotina de cuidados com a terra e se juntou aos aproximadamente 25 mil
homens para lutar naquela que seria conhecida como a maior guerra ja testemunhada pela
humanidade.

Nessa diregao, observamos que o eu lirico lutou pela sua terra (patria) com o mesmo
orgulho e empenho com que luta diariamente para garantir o seu sustento e o seu pedaco
de terra (sitio ou fazenda). Os versos: “Eu gosto da terra minha por isto eu fui ser
pracinha/Eu nunca fujo da rinha pra defender meu torrdo”, por exemplo, demonstram,
inclusive, que foi por esse motivo que o pracinha se alistou voluntariamente para atuar na
guerra, posto que, em nosso entendimento, ele estaria defendendo o seu pais e, juntamente,
sua cultura caipira.

De acordo com Moreira, Pereira e Claudia (2022, p. 225), “o esforco de guerra
ultrapassou os limites dos quartéis e convocou a populacdo para mostrar o seu apoio na
causa brasileira em solo italiano”. O eu lirico parece ter atendido, entdo, ao chamado da
convocagao, a fim de defender seu “torrao”, tarefa essa para a qual ndo seria necessario ter
frequentado a escola, bastando ter a coragem e a bravura de desejar enfrentar o inimigo e
apoiar os seus irmaos de guerra. E o que denotam os versos: “Pra pegar no pau furado nao
precisa ser estudado/ Basta ser disciplinado com fibra e coragao/Coisa que comigo bole/E

ver gente falando mole do valor dos meus irmaos”.
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Verificamos aqui um discurso de valorizacdo da participacdo dos pracinhas na
guerra, ndo s6 em nome do Brasil, mas, sobretudo, em prol dos combatentes que apoiam
seus conterrdneos nessa empreitada. Ha, pois, na cancdo em anélise, a expressdo de um
pensamento de que lutar pela patria, mais que uma opgdo, é obrigacdo de quem tem “fibra
e coracao”, caracteristicas essas que, teoricamente, superariam a falta de treinamento e de
experiéncia bélica, como podemos verificar por meio dos versos: “Pra pegar no pau furado
nao precisa ser estudado/Basta ser disciplinado com fibra e coracao”. O “pau-furado”, na
linguagem popular, significa arma de fogo ou fuzil. E claro que, na prética, ndo foi bem
assim, uma vez que, conforme destacou Thomas E. Skidmore (1998, p. 173), o exército
brasileiro inicialmente mostrou-se despreparado para a guerra, perdendo muitos de seus
soldados em batalha.

Esse ato considerado de bravura talvez viesse da agitagdo popular que ocorreu apds
o Brasil ter sofrido ataque alemao em 5 de seus navios mercantis, pois, conforme afirmou
Rigoni (2000, p. 40), “tais fatos enriqueceram as paginas dos jornais (grandes formadores da
opinido publica brasileira), e o povo fez violenta pressao contra o Governo, o que ocasionou
a Declaracao de Guerra contra os paises do Eixo”. Desse modo, a can¢ao “Pracinha” retrata
os efeitos do discurso patriota disseminado pelos jornais da época, resultando em um
movimento de motivagdo da populacdo a fazer parte da FEB, em prol de defender a moral
de seus conterraneos. Os versos: “Coisa que comigo bole/E ver gente falando mole do valor
dos meus irmaos”, por exemplo, sugerem justamente essa ideia, isto é, a de que os
brasileiros tém um valor a preservar, uma cultura, uma honra, enfim.

Segundo Tatit (1996, p. 19), por intermédio da experiéncia subjetiva expressa pela
voz, é possivel “projeta-la nos termos habituais da coletividade e obter uma certa empatia
por aproximacdo de experiéncias”. Partindo desse pressuposto, em se tratando de um
discurso de um sujeito caipira, entendemos que o eu lirico expressa justamente essa
“empatia por aproximacdo”, ja que ele se coloca no lugar de seus “irmaos” de patria e
também no lugar de seus “irmdos” de identidade, posto que, ao se autodenominar como
caboclo calejado e criado no sertdo (conforme versos iniciais da primeira estrofe),
verificamos uma aproximagdo por experiéncias com aqueles que vivem no sertdo. Esse
termo, na presente anélise, ndo é entendido meramente como espago fisico, mas, sobretudo,
como um local simbélico que, de acordo com Vinaud, Martins e Amaro (2007), ultrapassa

seu valor material, uma vez que se apresenta impregnado de subjetividade e de afetividade
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do autor que integra esse ambiente e, por isso mesmo, geralmente é descrito com maior
entusiasmo poético pelos que ali vivem.

Vale ressaltar também o papel importante da “voz” para que se obtenha essa
“empatia por aproximagao (cf. TATIT, 1996). Assim, mais que fazer referéncia a voz
humana, responsével pela transmissao dos sons da linguagem, a voz é entendida, conforme
explica Maria Rosa Duarte de Oliveira (2012, p. 352), sobretudo, “como presenca expressiva
que se impde no tom, no peso das palavras, nos intervalos de siléncio”, atuando como “um
fenémeno global, vinculado a histéria do homem, implicando ndo apenas a articulagdo oral
de uma lingua, mas a presenca de um corpo vivo em acdo num determinado contexto
(performance)”.

Nesse seguimento, ao interpretar a cangdo Pracinha, Zico e Zeca ndo s6 usaram a voz
para articular os sons da linguagem, mas, sobretudo, como instrumento de reafirmacao
identitaria, imprimindo, por intermédio da performance e da melodia caipira, o orgulho do
eu lirico por ter feito histéria, com a sua participacdo na Segunda Guerra em defesa de seu
pais.

Esse patriotismo manifestado na cangdo, entretanto, ndo ignorou o sangue
derramado pelos soldados em guerra. Nos versos “La nos campo Italiano eu vi sangue
derramando/ Vi Brasileiro avancando no alto daquela serra”, por exemplo, é notério que o
eu lirico reconhece que houve mortes e prejuizos a satude psicolégica e fisica dos
combatentes brasileiros. Contudo, os efeitos negativos do conflito armado em questdo sdao
apresentados como desdobramentos inevitdveis e até esperados em se tratando de guerra.
Tal ideia fica mais evidente nos versos seguintes: “E uma folha de gléria no livro da nossa
histoéria/E o preco dessa vitéria paguemo caro na guerra/Nao me sai mais da lembranca/O
lugar onde descansa os herdis da minha terra”. Nesses versos, sugere-se o pensamento de
que, para que o éxito viesse, seria necessario um esforco dos soldados brasileiros, isto &,
seria inevitavel pagar o preco “caro”, muitas vezes, com a vida, em nome da vitéria. Porém,
na visdo do eu lirico, tudo parece valer a pena, quando o objetivo é atuar como herdéi e
marcar a histéria do pais, afinal, aquele que morre pela sua patria jamais sera esquecido. E
nao é justamente esse o desejo do homem, o de buscar diferentes formas de demarcar o seu
passado (cf. LEGOFF, 1992) e de tentar imortalizar-se, ante a passagem do tempo (cf.
SOARES, 2010)?
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Na cancdo “Pracinha”, portanto, pudemos notar a importancia da cangao sertaneja
como representacdo dos habitos, valores e crencas de determinado tempo, além de atuar
como instrumento capaz de revelar o pensamento critico dos sujeitos acerca dos
acontecimentos dessa época, inclusive da guerra e de seus desdobramentos (cf. KLOPPEL,
SOUSA e SPUDEIT, 2013). Nesse sentido, identificamos imagens da atuagdo de diversos
brasileiros que, amparados pela Forca Expediciondria Brasileira, em plena Era Vargas,
foram enviados para a Italia, no periodo de guerra.

Em relacdo a isso, ndo podemos ignorar o fato de Serrinha (um dos compositores da
cancdo em andlise), em pleno periodo de guerra, ter sido preso em razdo de ter descendéncia
italiana por parte do pai. De acordo com Sandra Cristina Peripato (2008), Serrinha foi
denunciado como integrante da “Quinta Coluna”, isto é, como suposto simpatizante do
nazismo e/ou do fascismo. O resultado dessa dentincia lhe rendeu 4 dias presos no DOPS
(Departamento de Ordem Politica e Social), além de investigacdes de sua vida particular. A
jornalista Sandra Peripato afirma, porém, que as dentncias foram infundadas; prova disso
foi o curto periodo em que ficou detido na época. Em todo caso, o que chama a atengao aqui
é o fato de que, ao colaborar na composigdo da cangdo “Pracinha”, Serrinha talvez tenha se
inspirado ndo s6 no contexto mundial de guerra, mas também nos acontecimentos que
impactaram diretamente a sua vida. Tais observagdes, a nosso ver, sao relevantes, tendo em
vista que seguimos o modelo de anélise proposto por Napolitano (2002), de modo a levar
em consideracao a articulacdo entre texto e contexto e essa articulacdo deixa nas entrelinhas
que Serrinha, ao compor a can¢do “Pracinha”, talvez desejasse expressar, de forma poética,
que, embora tivesse descendéncia italiana, defendia os ideais da FEB, ao contrario da
acusagao que lhe impuseram.

Assim sendo, o que se verifica na cancdo é uma representacao do periodo guerrilheiro
feita sob o viés de um olhar menos critico e mais ufanico de um trabalhador rural (como
fizeram os poetas da primeira fase do Romantismo - Gongalves Dias, por exemplo). De fato,
os pracinhas, ou febianos, contribuiram para a vitéria dos aliados, mesmo que sua chegada
fosse tardia - apenas alguns meses antes do fim da guerra. Entretanto, h4 na cancdo uma
sobressaléncia de um discurso que sobrepde o heroismo em relagdo as mortes e desastres
proprios de tais conflitos armados, denotando, assim, uma postura de exaltacdo do
patriotismo dos soldados brasileiros quando estes optaram por participar voluntariamente

da Segunda Guerra Mundial.
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Selo de Sangue (Zé Fortuna e Pitangueira)

L& no campo de batalha o pracinha escrevia
Pra sua noiva contando a saudade que sentia
Como era examinada todas carta que saia
Mandava boa noticia e a verdade ndo dizia

Um dia chegou uma carta e estava escrito Lurdinha
Eu estou bem de satide e quando ler essas linha

Por ndo ter outro presente junto com esta cartinha
Tire o selo dessa carta e guarde por lembranga minha

Tirou o selo e por baixo com sangue viu assinado
Estou sem as duas pernas num hospital internado
Lurdinha foi na capela rezar pro seu bem amado

Pra que Deus mandasse ele mesmo que fosse aleijado

E quando a segunda carta a Lurdinha recebeu
Tirou o selo depressa com espanto percebeu
Embaixo ndo tinha nada rasgou o envelope e leu
Que num hospital de guerra o seu amado morreu

Lurdinha ficou doente pouco tempo mais durou

Dois selos tao pequeninos destruiu tdo grande amor

O primeiro trouxe o sangue com que seu noivo assinou
E o derradeiro envelope foi a morte que selou

Nessa cangdo, composta por Zé Fortuna e gravada pela primeira vez em 1956 pelos
“maracands”, como eram conhecidos os irmdos Zé Fortuna e Pitangueira, o titulo, formado
pela expressao metonimica “Selo de Sangue”, ja traz indicios de uma mensagem marcada
pela tragédia. Nesse sentido, a palavra sangue, em se tratando de um contexto bélico, deixa
subentendida, logo na intitulacdo da musica, diferentemente da primeira can¢do analisada,
o prentincio de uma noticia ruim, envolvendo, no caso, o abalo da satde fisica de um dos
soldados que atuavam na Segunda Guerra Mundial, na Italia.

E possivel afirmar que a cangao em anélise apresenta uma composicao, “cuja forma
tematica é uma narrativa completa, uma estéria, muitas vezes com questdes morais
subjacentes” (cf. OLIVEIRA, 2004, p. 135). Trata-se de uma histéria narrada em versos,
caracteristica essa bastante comum das musicas sertanejas de raiz, como pudemos perceber
também na cangao “Pracinha”. E, por tras dessa narrativa poética, localizamos uma questao
moral subjacente: a censura existente na comunicacdo entre os pracinhas e seus familiares e

amigos.
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O texto em evidéncia tem como foco tematico o envio de uma carta por um pracinha
que, em solo italiano, tenta se comunicar com sua noiva brasileira, por meio de uma
correspondéncia escrita a mao (um dos principais meios de comunicagdo da época). A
narrativa poética é conduzida por um eu lirico que observa a tentativa de um dos soldados
de avisar, de forma velada, a sua noiva que ficou no Brasil de que estava ferido e “sem as
duas pernas num hospital internado”.

Nesse sentido, levando em consideracdo os apontamentos de Barros (2006, p. 21),
segundo o qual “a musica mostra o resultado da expressdao de comportamento humano
composto por valores e crengas sociais e politicos, influenciados pelo quadro social de cada
momento em que este enfoque esteja sendo abordado”, a cancdo “Selo de Sangue” deixa
marcas implicitas de um discurso que tende a evidenciar detalhes do sofrimento e da rotina
dos soldados em guerra e as artimanhas destes, para tentar burlar o esquema de censura
organizado pelas forcas armadas, a fim de que as familias recebessem apenas as informacdes
“filtradas” pelo DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda). A artimanha utilizada pelo
eu lirico foi esconder, por baixo do selo da carta, a mensagem de que estava sem as duas
pernas, em um hospital internado, e pedir para que a noiva retirasse o selo, guardando-o
com ela como recordagdo. Os versos: “Por ndo ter outro presente junto com esta
cartinha/Tire o selo dessa carta e guarde por lembranca minha”, por exemplo, permitem
essa interpretagdo, visto que seria necessaria a retirada do selo para que a noiva tivesse
acesso ao contetido subliminar da correspondéncia.

Segundo Costa (2010, p. 4), O DIP agia, por meio de censura, proibindo a veiculagao
de noticias que manchassem a imagem do Governo da época ou que estivessem em

desacordo com a ideologia proposta pelo regime e complementa:

Com a declaracdo de guerra e o envio de tropas para os combates, a instalagdo da
Censura Postal Militar foi necessaria, pois eram questdes de seguranca nacional e
mundial as medidas de contrainteligéncia que evitassem que informacdes sobre o
que ocorria nos campos de batalha caissem em poder dos Estados em guerra contra
os aliados. No envio das cartas, as vezes de maneira involuntéria, o soldado acabava
fornecendo esses dados, que se ndo fossem devidamente monitorados por algum
6rgao, seriam tratados como informagdo de guerra (COSTA, 2010, p. 4).

Nos dois tltimos versos da primeira estrofe, por exemplo, é possivel perceber a
representacao dessa tentativa de controle das mensagens transmitidas por correspondéncias

escritas: “Como era examinada todas carta que safa/ Mandava boa noticia e a verdade ndo
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dizia”. Esses artificios ocorriam, uma vez que havia censura sobre os expedicionarios em
missdo, a fim de que os relatos dos pracinhas ndo diferissem das noticias emitidas pelo
proprio exército ou pelos correspondentes de guerra. Além disso, os pracinhas,
provavelmente, sabiam que as noticias que chegavam ao Brasil eram analisadas pelo DIP e
pelo Servico Postal da Forca Expediciondria Brasileira, departamentos esses que
descartavam quase todo tipo de informagdo que poderia suscitar algum questionamento da
populacdo em relacdo as estratégias bélicas orientadas pelo comando brasileiro de guerra.

Segundo Pereira, Moreira e Mesquita (2021, p. 172):

As cartas dos pracinhas eram revisadas por trés niveis de triagem: a “operacional”,
com o objetivo de verificar se os militares estavam informando detalhes das
operacoes; a verificagdo da conduta tomada pelos soldados em territério italiano; e
a triagem ideolégica feita pelo Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP). O
DIP era responsavel pelas diretrizes e execugdes da propaganda do Estado Novo e
vetava cartas que faziam criticas ao governo de Getalio Vargas.

Aparentemente, na cancdo, ndo ha nenhuma informacdo estratégica que pudesse
indicar a localizagdo dos expediciondrios, por exemplo, mas sim uma tentativa de burlar a
supervisao do DIP para que a noiva saiba, de fato, informagdes precisas sobre o estado de
satde do soldado ferido.

Desse modo, uma vez que, conforme afirmou Katia Maria Abud (2005, p. 313), as
miusicas “ndo se constituem num discurso neutro, mas identificam o modo como, em
diferentes lugares e em diferentes tempos, uma determinada realidade social é pensada e
construida”, fica claro, entdo, que a cancdo analisada, sob a linguagem e a estrutura da
musica sertaneja de raiz (com canto em dueto ao som da viola caipira e com dialetos
proprios da cultura caipira), buscou representar um discurso que caminha em direcdo
contraria a exposicdo patriota estampada, muitas vezes, nos jornais de grande circulacdo da
época.

Assim sendo, a cang¢do, por ndo ser um discurso neutro, colocou em evidéncia nao
s6 o heroismo dos soldados da FEB, ja que, como vimos, os jornais locais estampavam
manchetes com histérias enaltecedoras dos pracinhas (cf. COSTA, 2010), mas também os
vestigios de sentido que apontam para os demais desdobramentos da participacdo dos
missionarios brasileiros na Segunda Guerra Mundial na Italia - entre eles, o da censura na

comunicagao por meio de cartas.
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Resultados e discussao

Este estudo investigou tracos representativos da participacdo dos pracinhas na
Segunda Guerra Mundial na musica caipira. Os resultados apontaram para a existéncia de
marcas discursivas do pensamento do homem do campo a respeito desse envolvimento dos
soldados no embate bélico, comprovando, conforme pontuaram Abud (2005, p. 313) e Vilela
(2011), que a madsica, longe de ser indiferente a realidade social, é capaz de transmitir
imagens de diferentes formas de pensamento de um povo em determinado contexto.

Com a mdsica sertaneja, ndo foi diferente: como vimos, por meio da analise das
cancdes “Pracinha” e “Selo de Sangue”, é evidente a presenca de marcas de uma postura
representativa do comportamento e dos ideais de um sujeito no periodo guerrilheiro.
Ademais, os dois textos possibilitam, ainda, que tenhamos uma nogao de como o soldado
brasileiro, em especial, o soldado caipira, enxergou a prépria participacao e a de outros
voluntarios como combatentes de guerra em solos italianos.

Outrossim, através deste estudo, observamos que a iniciativa de muitos pracinhas de
servir o seu pais vai ao encontro do que afirma Soares (2010, p. 10), quando explica a
necessidade do homem de imortalizar-se, perpetuando seus atos e deixando a sua “marca
identitaria” para as proximas geragdes. Notamos também que a literatura, de fato, tem um
papel fundamental na construcdo e disseminagdo desses registros. Afinal, conforme
destacou Soares (2010, p. 10), a arte literaria recolhe os discursos do homem, por meio dos
quais ele faz a Historia.

E, por ser a musica a mais dindmica e comunicativa de todas as artes (cf. BARROS,
1973), ambas as cangdes, pelo viés da linguagem, sdo capazes de dar voz aqueles que nao
voltaram vivos da guerra e, por isso mesmo, ndo puderam contar a sua propria histéria.
Além disso, ganhou voz também o discurso tantas vezes silenciado dos combatentes, tendo
em vista que as informagoes oficiais disseminadas na midia da época nem sempre eram
coerentes com a realidade dos guerrilheiros brasileiros ( cf. PEREIRA, MOREIRA E
MESQUITA, 2021, p. 172), os quais, muitas vezes, tinham que tragar ndo s6 estratégias de
guerra, mas também técnicas para tentar burlar o sistema operacional que controlava o teor

das mensagens veiculadas por cartas, como bem retrata a cancao “Selo de Sangue”.
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Em relacdo a estrutura meldédica de ambas as canc¢des, convém destacar, ainda, a
“atenuacdo da musicaliza¢do”, conceito usado pelo semioticista Luiz Tatit (2014, p. 385), que
significa “reconhecer que as mensagens linguisticas poderao ser ndo apenas entendidas pelo
ouvinte, mas também fixadas com recursos musicais que favorecem a reproducdo de suas
frases pelos seguidores e aficionados do género”. Seguindo essa linha de raciocinio,
percebemos que o som da viola e dos demais instrumentos musicais, juntamente com o
dueto em dupla (caracteristicas essas proprias da musica sertaneja de raiz) favorecem a
experiéncia subjetiva expressa pela voz, a fim de projetd-la nos termos habituais da
coletividade e obter uma certa empatia por aproximacdo de experiéncias (cf. TATIT, 1996,
p-19).

Nesse sentido, ao ouvirmos as duas cangdes, notamos que a primeira, “Pracinha”,
contém uma melodia marcada pelo ponteio da viola e de demais instrumentos que marcam
o ritmo (o que inclui o que nos parece ser um reco-reco). Trata-se de um ritmo mais
acentuado que, aliado a voz em dueto, destaca a ideia de exaltacdo da acdo patriota realizada
pelos pracinhas. Todos esses aparatos melddicos e ritmicos, portanto, transcendem a
interpretagdo meramente da letra da can¢do e adentram em um universo mais amplo de
significados que, no entendimento de Tatit e do nosso, atuam como forma de afirmacao
identitaria do discurso patriota impresso na cancao.

Em contrapartida, na segunda cancao, “Selo de Sangue”, observamos uma melodia
que se associa ao estado de lamento em que se encontra o eu lirico, j& que o arranjo musical
lento e a toada em ritmo ameno remetem a tristeza - justamente o sentimento que se
expressa ha cangao -, tendo em vista que a histéria narrada evidencia a representagdao dos
registros de morte e ferimento dos soldados em guerra, além de denunciar os ruidos
existentes na comunicagado entre os pracinhas e seus familiares.

Logo, é possivel observar que Zé Fortuna e Pitangueira e Zico e Zeca, cantando em
dueto e ao ritmo da melodia caipira, deram “voz” (cf. OLIVEIRA, 2012) a representatividade
do discurso dos pracinhas, chamando a aten¢do para um enunciado que vai além do ato de
bravura e heroismo (percebidos, por exemplo, na primeira cangao), registrando também a

censura em tempos de guerra.

Consideracoes finais
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Este trabalho comprovou a hip6tese de que, tal como em outras cangdes de géneros
musicais como o rock e outros ritmos, a musica sertaneja também é capaz de expressar o
pensamento e a realidade do soldado brasileiro no contexto de sua participacdo na Segunda
Guerra Mundial, abrindo espaco para novos olhares investigativos acerca deste tdo
importante marco do século XX que é a Segunda Guerra Mundial.

Infelizmente, existem raros estudos que abordam a representagao da participagao dos
pracinhas em territério italiano. Ha menos investiga¢des ainda quando o objeto de estudo é
a cancao caipira. O presente trabalho se apresenta, pois, como uma investigagdo inédita e
original e esperamos que ele venha contribuir para que mais pesquisas surjam explorando
a relacdo entre arte, poesia, musica e guerra.

Logo, a partir da anélise das can¢des “Pracinha” e “Selo de Sangue”, chegamos a
conclusdo de que a musica sertaneja atuou como um retrato lirico dos medos, dos anseios,
da admiracdo e da euforia do brasileiro em tempos de guerra, além de ter servido como
instrumento artistico-literario capaz de refletir sobre a censura, de modo a oferecer
entretenimento a populacdo, mas sem deixar de dar voz a elementos importantes da histéria
- engajando-se com questdes sociais - trazendo a tona imagens da participacdo dos
pracinhas na Segunda Guerra Mundial: ora destacando a admiracdo dos combatentes pelo
seu “torrao”, homenageando aqueles que, em nome de seu pais, lutaram e/ou morreram
em batalha; ora provocando reflexdes sobre alguns aspectos ainda hoje tdo relevantes, como

é o caso da censura.
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