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Resumo: O presente escrito se debruga sobre a produgdo ficcional de José Alcides Pinto (1923-2008)
jornalista, professor e escritor, natural de Santana do Acarat - CE, agraciado com o Prémio Olavo
Bilac da Academia Brasileira de Letras (2008) pelo conjunto de sua obra. Autor de um vasto niimero
de livros, com destaque para a poesia e para o romance, Alcides Pinto teve participacao ativa na
cena literdria nacional, principalmente nas décadas de 1960 e 1970. O texto a seguir analisa a
dimensao temporal do seu romance Entre o sexo: a loucura, a morte, de 1968, obra de enredo e narragao
nao lineares e rica em figuragdes sobre a loucura e a histéria, que se desenvolvem em uma urdidura
complexa e marcada pela desordem. Refletindo sobre essas caracteristicas, propde-se que o romance
tensiona as fronteiras tradicionais entre histéria e ficcdo a partir da utilizacdo de modos narrativos
como o mito e a satira, e de lugares comuns da literatura como a figura do louco. A partir das ideias
de seus personagens, o escritor deixa ao seu leitor(a) a possibilidade de compreensao de uma
experiéncia temporal que propde um questionamento da racionalidade histérica e a celebracdo de
uma outra relagdo para com o passado. O estudo reforca a ideia de abertura da Historiografia aos
recursos estéticos, linguisticos e de liberdade criativa da Ficgdo para que a primeira possa
compreender sob um outro prisma a historicidade segunda.
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Madness, time and the writing of history in the fiction of José Alcides
Pinto: the novel Entre o sexo: a loucura, morte (1968)

Abstract: This paper focuses on the fictional production of José Alcides Pinto (1923-2008), a
journalist, professor and writer from Santana do Acarat, Ceard, who was awarded the Olavo Bilac
Prize by the Brazilian Academy of Letters (2008) for his body of work. Author of a large number of
books, with emphasis on poetry and novels, Alcides Pinto played an active role in the national
literary scene, especially in the 1960s and 1970s. The following text analyzes the temporal dimension
of his novel Entre o sexo: a louca, a morte [Between sex: madness, death], from 1968, a work with a
non-linear plot and narration and rich in figurations about madness and history, which develop in
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a complex and disorderly fabric. Reflecting on these characteristics, it is proposed that the novel
strains the traditional boundaries between history and fiction through the use of narrative modes
such as myth and satire, and of commonplaces in literature such as the figure of the madman. Based
on the ideas of his characters, the writer allows his reader to understand a temporal experience that
proposes a questioning of historical rationality and the celebration of another relationship with the
past. The study reinforces the idea of opening up Historiography to the aesthetic, linguistic and
creative freedom resources of Fiction so that the former can understand the latter's historicity from
another perspective.

Keywords: History. Madness. Time. Fiction. José Alcides Pinto.

Introducao

Quem podera ser criativo, verdadeiramente, se desde cedo é
embriagado pela Histéria? (Tavares, 2003, p. 186).

Narrativa, histdria e erotismo. Estas trés palavras representam tipos de discurso que,
apesar das diferencas entre si, possuem grandes afinidades. Um marco nesse sentido foi o
aparecimento de uma obra considerada por alguns o paradigma do romance moderno: Os
120 dias de Sodoma, do Marqués de Sade?. De diversas formas, esse classico da literatura
mostra aos leitores que esses trés dmbitos, o narrativo, o erético e o historiogréfico, s6 se
sustentam e se relacionam a partir de fortes doses imaginativas tomadas por aquele ou
aquela que escreve.

Um dos pontos centrais do livro do Marqués é a ideia de que, entre os verdadeiros
libertinos, as sensagdes provocadas pelo ouvido “sdo as que mais deleitam e que deixam as
impressdes mais profundas” (Sade, 2018, p. 44). Portanto, quando os quatro nobres decidem
trancar-se em um isolado castelo nos alpes franceses, dentre as diversas pessoas forcadas ou
convidadas a fazerem parte da libertinagem estao quatro “historiadoras”. Elas sdo velhas
prostitutas aposentadas que, devido a sua grande experiéncia, terdo a funcao de narrar para
os presentes, durante 120 dias, as 120 “paixdes” mais lascivas que testemunharam ou expe-

rienciaram:

2 Quem o diz é Michel Foucault: “Pode-se mesmo dizer que sua obra é o ponto que recolhe e torna possivel toda palavra
de transgressdo. A obra de Sade ¢, sem duvida, o limiar histérico da literatura. [...] A designacdo sem reticéncia; os
movimentos que percorrem meticulosamente todas as possibilidades nas famosas cenas eréticas de Sade sdo apenas uma
obra reduzida a pura palavra de transgressdo, uma obra que em certo sentido apaga toda palavra ja escrita e, por isso, abre
um espago vazio onde a literatura moderna encontrara o seu lugar”. FOUCAULT, Michel. “Linguagem e literatura”. In:
MACHADO, Roberto. Foucault, a filosofia e a literatura. 2. ed. Rio de Janeiro: Zahar, 2001. p. 145.
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Tratava-se do seguinte: depois de se cercarem de tudo que melhor satisfizesse pela
lubricidade os outros sentidos, ouviram contar, nos minimos detalhes, e por ordem,
todos os diferentes excessos da orgia, todas as suas ramificagoes, todas as suas con-
veniéncias, em suma, o que se chama, em linguagem libertina, todas as paixdes. Nao
se imagina a que ponto o homem as inventa quando sua imaginacao se inflama. [...]
e quem conseguisse descrever em detalhes esses excessos talvez fizesse um dos mais
belos trabalhos sobre 0s costumes, e até mesmo um dos mais interessantes. Portanto,
tratava-se de, primeiro, encontrar criaturas capazes de dar conta de todos esses ex-
cessos, analisa-los, desenvolvé-los, pormenoriza-los, gradua-los e conferir a tudo
isso o interesse de uma narrativa. (Sade, 2018, p. 44-45).

A imaginacdo e a narrativa tém um papel fundamental para a realizacdo dos desejos
e vontades dos libertinos — é uma liberdade que vem da letra, que faz com que a forma da
obra seja constituinte do préprio contetido relatado. Portanto, para a existéncia do préprio
erotismo, é fundamental conceder grande peso inventivo a fic¢do romanesca. Dispersas e
guardadas nas memorias das velhas, ou mesmo contadas de forma desregrada e sem criati-
vidade, tais paixdes ndo significariam nada, mas, organizadas em torno de uma narrativa
pensada e adequada, sdo motivo de gozo.

O presente escrito busca sublinhar ressonancias dessas questdes ficcionais sadeanas
na chamada literatura brasileira da segunda metade do século XX, de modo mais especifico,
em um romance publicado em fins da década de 1960: Entre o sexo: a loucura, a morte, do
escritor cearense José Alcides Pinto (1923-2008). Os ecos literarios do Marqués de Sade di-
fundiram-se por todo o século XX, marcando obras classicas como Histéria do olho, de Geor-
ges Bataille, ou mesmo movimentos artisticos mais amplos como o surrealismo. Assim, an-
tes mesmo de situar a trajetéria e a producdo escrita de José Alcides Pinto, é importante citar
que a historicidade brasileira da segunda metade do século XX, foi marcada por uma efer-
vescente cena cultural e literdria, na qual existia uma ligacdo estrita entre arte e politica, por
artistas e intelectuais que debatiam na mesma medida sobre as vanguardas artisticas e a
revolugdo social. Cito aqui, um panorama dessas obras e movimentos elencados por Mar-
celo Ridenti, estudioso do tema:

Sdo exemplos expressivos da estrutura de sentimento romantica e revoluciondria [...]
desenvolvida no Brasil no inicio dos anos de 1960: a) a trilogia classica do inicio do
Cinema Novo, todos filmes rodados em 1963 e exibidos ja depois do golpe - Vidas
secas, de Nelson Pereira dos Santos; Deus e o Diabo na terra do sol, de Glauber Ro-
cha; e Os fuzis, de Ruy Guerra -; b) a dramaturgia do Teatro de Arena de Sdo Paulo
(de autores como Gianfrancesco Guarnieri, Augusto Boal, Francisco de Assis e Odu-
valdo Vianna Filho, o Vianinha), e também de autores como Dias Gomes; c) a can¢do
engajada de Carlos Lyra e Sérgio Ricardo; d) o agitprop dos Centros Populares de

Cultura (CPCs) da Unido Nacional dos Estudantes, especialmente em teatro, musica,
cinema e literatura - como os trés livros da cole¢do Violdo de rua (Felix, 1962; 1963),
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com o subtitulo revelador de poemas para a liberdade, cujo poeta mais destacado
foi Ferreira Gullar, ou ainda o filme Cinco vezes favela, dirigido por jovens cineastas,
entre eles Carlos Diegues, Leon Hirzman e Joaquim Pedro de Andrade. Depois do
golpe de 1964, essa estrutura de sentimento da brasilidade (romantico-) revolucio-
néria pode ser encontrada nas cangdes de Edu Lobo, Geraldo Vandré e outros; nos
desdobramentos da dramaturgia do Teatro de Arena - como a peca Arena conta
Zumbi e sua celebracdo da comunidade negra revoltosa; e especialmente no ro-
mance Quarup, de Antonio Callado (1967), que exaltava a comunidade indigena e
terminava apontando a via da revolugédo social, e que foi chamado por Ferreira Gul-
lar de “ensaio de deseducagdo para brasileiro virar gente. (Ridenti, 2004, p. 86).

Foi respirando essa atmosfera rebelde que José Alcides Pinto em 1968, com 45 anos
de idade, publicou pela emergente Grafica Record Editora o romance Entre o sexo: a loucura,
amorte. Na época, ele j4 havia se consolidado na cena literaria do Rio de Janeiro como poeta,
publicando oito livros desse género nas décadas de 1950 e 19603, e dava os primeiros passos
no romance com a publicacdo de O criador de demonios (1967) e Estagio da morte (1968). Jor-
nalista, professor, escritor e natural de Santana do Acarat - CE, no fim de sua vida José
Alcides foi agraciado com o Prémio Olavo Bilac da Academia Brasileira de Letras (2008)
pelo conjunto de sua obra.

Entre o sexo: a loucura, a morte, é um livro que, de modo geral, articula literatura,
temporalidade e histéria a partir de figuragdes em torno dos temas da loucura e da escrita.
Ele é dividido em seis partes e narrado pelo protagonista, um poeta “doente mental”, cujo
nome nao ficamos sabendo. Ele encontra-se internado em uma Clinica de Repouso junto
com mais “[...] seis internos, seis doentes a procura de curar suas neuroses” (Pinto, 1968, p.
13). Entre idas e vindas da memoria deste narrador-protagonista, passando pela sua infan-
cia, juventude e meia idade, o leitor é apresentado a diversas circunstancias, personagens e
temas: sexo, morte, politica, familia, a bela e fascinante Mausie, com quem o poeta mantém
relacdes amorosas, metalinguagens a respeito da literatura, ideias de uma revolucao no pais,
criticas a Ditadura Civil-Militar brasileira, figuragdes do presente no qual vivem os perso-
nagens, reflexdes sobre o passado do Brasil e vislumbres sobre seu futuro e o de toda a
humanidade.

Além disso, o livro possui muitas referéncias a obra de Sade. Pode-se mesmo dizer
que o narrador de José Alcides sente inveja do Marqués por nao ter sido ele a escrever aquela

obra prima do século XVIII. Podemos entender isso em um dos véarios momentos que o

3 Antologia dos Poetas da Nova Geragio (1950); A Moderna Poesia Brasileira (1951); Nogoes de Poesia e Arte (1952); Pequeno Caderno
de Palavras (1952); As Pontes (1954); Concreto: Estrutura visual-grifica (1956); Ilha dos Patrupachas (1964); Ciclo Unico (1964),
Cenas (1965), Cantos de Liicifer (1966) Os Catadores de Siri (1966).
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poeta se regozija (ou sera que se queixa?): “[...] eu acho que sou igual a Bocaccio [sic] e ao
Marqués de Sade, na sua época. Ou se quiserem (porque como vocés ja viram, eu sou um
bocado confuso) sou o Boccaccio e 0 Marqués de Sade do meu tempo. S6 que possuo um
pouco mais de talento” (Pinto, 1968, p. 183).

Além da mera referéncia, o romance de José Alcides desenvolve alguns aspectos das
reflexdes sadeanas, na medida que cria um discurso que se utiliza do erotismo e da narragdo
sobre o passado para produzir uma nova significagdo no seu presente. Para articular uma
leitura sobre tal temética em José Alcides, busco pensar junto a Dércio Bratina, que, na es-
teira das producdes recentes sobre ficcdo e histéria, faz a seguinte provocagdo: “Onde se 1é
literatura nao se poderd ler historia?” (Bratna, 2022, p. 15).4 Partindo disso, no caso da litera-
tura alcideana pode-se questionar: qual histéria o louco narra? Ou melhor, qual a relagdo da
estoria que o louco narra, com a histéria? Portanto, considerando que sim, é possivel ler a
histéria onde ha literatura, é necessaria a elaboracao de um roteiro de trabalho que de inicio
se preocupe em captar que histdria essa loucura romanesca e erética conta e, no limite, como
seu escritor configura o passado.

O romance Entre o sexo: a loucura, a morte ndo possui uma trama univoca. Como ja
sugerido, ele também ndo possui um tempo narrativo linear com inicio, meio e fim. Em meio
a toda essa loucura romanesca, também ndo hé pretensdes explicitas em conceber o romance
enquanto tratado sobre uma época, ou mesmo registro sistematico da histéria. José Alcides
chegou a citar em mais de uma entrevista sua admiracdo por autores como Liev Tolst6i ou
Thomas Mann, reconhecidos por romances monumentais como Guerra e paz e Doutor Fausto,
que tém uma preocupagdo manifesta em dar conta do passado sobre o qual narram: acon-
tecimentos do século XIX e XX. A producdo alcideana destacada aqui ndo tem uma preocu-
pacao desse tipo. Entretanto, é evidente que alguma relacdo com a histdria existe nela, uma
vez que o livro tematiza o passado em diversos momentos, ainda que de forma desorde-
nada. Mesmo porque, todo texto ficcional sedimenta algum tipo de historicidade.

Nao pretendo adentrar na longa discussao sobre o papel desempenhado pelas formas
historicas nas ficgdes literarias, um debate vasto e por vezes qualificado, mas somente res-
saltar os registros histdricos existentes nas manifestagdes ficcionais. E evidente que ndo se

tratam de registros literais sobre um referido momento, mas sim da investigacao de como o

4 Grifos do autor.
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romance localizado em uma dada época estabelece “relacdes dialégicas com o passado” e o
1784 ” : . A ~
impregna” de certos signos. Tais palavras vém de outro pensador sobre as relacdes entre
ficcao e historia: Julio Pimentel Pinto, cujo trabalho sobre a literatura de Jorge Luis Borges®
traz pensamentos agudos para tratar da ficcao no geral:
Passado que reaparece e reproduz-se num movimento que é menos real que signico,
menos evidente no universo do concreto e mais eficaz no campo estético. Os artifi-
cios borgianos remetem-se a uma histéria que se aproveita significativamente de
uma anatomia critica em principio reservada aos registros literarios, mas que facil-
mente dai transborda para os mecanismos de producédo do discurso historiografico.
O que em um momento foi preocupagdo de fidelidade as caracteristicas de uma dada
época de ser, posteriormente, lido menos como estratégia de entendimento do refe-
rido momento e mais como referencial para compreensido da maneira pela qual, num

certo tempo, se estabelecem as relacdes dialégicas com o passado e quais os signos
que a impregnam. (Pinto, 1998, p. 216).

A historicidade do texto literario

Dessa maneira, passemos as ideias do romance. Referéncias ao passado e a histéria
sao feitas em diferentes partes do livro e a partir de diferentes personagens. A maioria delas
provém do poeta-narrador, que nas suas sentencas envereda por varios tempos que vao do
biblico, passando por uma antiguidade mitica e chegando até o seu presente, na segunda
metade do século XX. Intrigante nesse sentido é o capitulo “A moral de Bergson”, que esta
no cerne das reflexdes sobre historia existentes no romance. Localizado na quinta parte, ele
aparece isolado do minimo de trama coesa que existe no livro. Isso é uma tendéncia dos
capitulos localizados na segunda metade do livro, que sdo compostos cada vez mais de re-
memoragdes e aforismos do poeta, de modo que este narrador vai progressivamente aban-
donando a trama coesa que podia ser entendida na primeira metade: a jornada dos seis lou-
cos internados na Casa de Repouso. O capitulo em questdo precede e é precedido por outros
que parecem simples aforismos do escritor, desconectados e sem consonancia com a trama,
algo que se repete na maioria dos capitulos e que faz com que o romance perca parte de sua

poténcia reflexiva e narrativa.

5 PINTO, Julio Pimentel. Uma meméria do mundo. Ficcdo, memoéria e histéria em Jorge Luis Borges. Sdo Paulo: Estacdo
Liberdade. FAPESP, 1998.
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Uma perspectiva critica como esta delineou-se ja na época de publicacdo do romance.
Trata-se de uma pequena critica do livro publicada no Jornal do Brasil de autoria de Agui-
naldo Silva, nome importante da teledramaturgia que a época era jornalista e escritor. Agui-
naldo faz elogios e criticas ao livro. Considera ele “falho” como tantos outros livros nacio-
nais e estrangeiros, mas com um mérito: a ousadia de seu escritor em enveredar por uma
narrativa nao linear e ndo normativa, o que ndo é uma opgao 6bvia, uma vez que tal caminho
é muitas vezes visto como um terreno de “tormentas”:

O romance de José Alcides Pinto poderia ser a constata¢do dessa verdade. Digo po-
deria porque, embora seja grande a distancia entre este [Entre o sexo: a loucura, a morte]
seu livro e o anterior, O Criador de Demoénios, a verdade é que, neste como naquele, o
romancista ainda esté latente, ndo consegue tornar-se senhor de sua matéria, e aqui
e ali deixa cair de suas mdos o ténue fio que comporia sua mensagem. Da unidade
conseguida nos primeiros capitulos José Alcides parte para o caos da segunda me-
tade que desvirtua inteiramente seu livro. Nem mesmo a tentativa de compor um
painel das neuroses e da desagregacao atuais justifica a liberdade a que o romancista

se entrega nas paginas finais, a ponto de romper até mesmo com a ideia inicial.
(Silva, 1968, p. 6).

Tal leitura critica ndo desaprova o livro de José Alcides Pinto por mero conservado-
rismo gramatical, visto o uso ndo normativo que José Alcides faz da gramatica e da lingua
portuguesa, muito menos por causa de sua desordem temporal narrativa. Aguinaldo pro-
pOs que a relacdo subversiva que o romance estabelece com os cédigos normativos e lineares
da lingua e da literatura é falha porque nao consegue formular uma mensagem univoca e
acaba por entrar em contradicao com sua “ideia inicial”.

Para todos os efeitos, ha um minimo conjunto de ideias que se ddo a ler no romance.
Univocas ou ndo, algumas delas se dedicam a histéria, como se pode observar no capitulo
supracitado. “A moral de Bergson” é marcado por um didlogo entre o narrador e sua inter-
locutora, uma mulher que nunca é nominada e s6 é apresentada como a esposa de um capi-
tao do exército. Ao longo das desconexas vezes que ela aparece, pode-se perceber que ela
tem o poeta como seu amante: “Minha filha, vocé topa comigo? Se topa, entdo vamos. Eu
sou o Barba Azul e sou o pirata também; sou Tarzan, rei das selvas e sou Casanova; sou Don
Juan e sou Rold&o; sou poeta dos mais audaciosos. O capitdo comigo se fode” (Pinto, 1968,
p. 146). E durante seus encontros com ela que o narrador confessa seus devaneios, sempre
de forma metalinguistica e autorreflexiva: “Nao quero que a senhora perca o interesse pela

minha obra. Nao o faca. Eu sei que seu maridinho ja lhe disse: Eu conheco bem esse tipo”

(Pinto, 1968, p. 165).
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E também durante um desses encontros que o poeta profere alguns aforismos sobre
a historia. Suas frases desajeitadas mantém didlogo com dois outros tempos: um passado
mais antigo, que remete a origem mitica da humanidade, e um passado mais recente, que
se refere as mudancgas em curso no século XX. Ele descreve para sua amante como era o
mundo em seu inicio: com os humanos fiéis a sua “natureza de barbaros”, com os povos da
antiguidade, hebreus, sirios, godos, medas que “claudicavam” entre si, a auséncia do tabu
do incesto “assim como foram no inicio as racas de Abrado e Israel” (Pinto, 1968, p. 167). O
poeta ndo chega a pintar essa paisagem como um reino de bonanca e ausente de quaisquer
maldades e crueldades, algo que fica claro com uma citagdo do assassinato de Abel por
Caim, mas tem uma convicgdo peculiar de que tudo isso estd em harmonia com o “Criador”.
O narrador coloca em didlogo e em plena coexisténcia a Histéria Antiga (factual) e a estéria
biblica (mitica), e desse misto surge a interpretagdo de um passado, se ndo harmonico, ao
menos natural, no qual o animal humano vivia em consonancia com o ndo humano.

Esse tempo natural aparece em relativa contraposi¢do ao passado mais préximo do
poeta, quando este se refere a acontecimentos e invengdes do século XX que pareceram su-
plantar os modos de existéncia anteriores, como as pilulas anticoncepcionais e as Guerras
Mundiais. O trecho a seguir evidencia uma parte do livro na qual o narrador se aventura a
fazer consideracgdes histéricas dispersas sobre a época que vé passar diante de seus olhos.
Elas se assemelham mais a aforismos soltos sobre o passado do que a alguma tentativa his-
toriografica monumental, como as de Tolst6i ou Mann, mas ainda assim guardam uma re-
lacdo com a historia:

Nao sou Bocage nem Henry Miller, mas conhego tua vulva oval e rosada e o anel
brilhante do teu anus e o rubro mel que tua bocetinha destila. (O, os ciclos e os mapas
dos livros de...). Mas tudo isso é coisa de ontem e outrora. As novas drogas tornam
os ciclos obsoletos. As pastilhas anticoncepcionais tdo a contragosto do Papa mas ao
gosto-gozo das mulheres. Este século ndo sobra. Os homens tomam vitaminas e ana-
bolizantes extraidos dos testiculos do galo. E ainda assim recorre a lingua que a ba-
talha é de Waterloo, a tomada é de Bastilha, o cerco é de Monte Castello, a explosdo
é de Hiroxima. Este século ndo d4 para quem deseja. E o século mais louco da histo-
ria. E da histérica também. Que os sabios traduzam isso. Onde encontrar hoje um
Champollion? Todo mundo é cego no sexo. Todo mundo é de venta enfiada no
fundo. Ndo ha pedestal que sustente “A moral” de Bergson. E ndo ha mais Berson
que pregue a moral. O século é sexy (sic) palavra brilhante e espiral e quente. Eu ndo

me refiro a éste mundo onde o espirito é de carne e de merda também. O espirito é
bosta-nova e bossa-nova. (Pinto, 1968, p. 167).

Lemos ai no que o louco século XX difere do restante da histéria da humanidade. E,

mais do que nunca, a sobreposicdo do humano a natureza. O ponto é que o narrador ndo

Revista de Literatura, Historia e Memoria. Recebido: 20/08/24
Cascavel. v. 21, n. 37, p. 1-18, jun/2025. Aprovado: 29/05/25
ISSN 1983-1498




9 » Loucura, tempo e escrita...

parece fazer juizo de valor sobre essa situacdo - especialmente no caso dos anticoncepcio-
nais, afinal, ele se afirma contra a “moral burguesa” - mas sim indicar um ponto de ndo
retorno que parece se aproximar. Nao deixa de se assemelhar a uma visao apocaliptica
cristd, mas é algo que estd para além disso. Um mundo ameagado ndo pela técnica em si,
mas pela moral dos portadores desta técnica e da violéncia indiscriminada que eles foram
capazes de praticar, assim como o desencantamento de tudo que é natural no mundo. Tam-
bém reside nesse trecho uma ironia contra esses arquitetos do século e seus aedos, que nar-
ram os feitos e as invencdes megalomaniacas: mesmo com a evidente loucura que se apode-
rou do mundo, tais homens ainda recorrem a linguagem para afirmar enunciados ordena-
dores dos fatos passados: “a batalha é de Waterloo, a tomada é de Bastilha, o cerco é de
Monte Castello [...]” (Pinto, 1968, p. 167). Temos ai um tipo de satira do discurso histérico
dos homens técnicos. Isso fica mais evidente quando se explora algumas colocagdes de per-
sonagens racionalistas da obra sobre o tema.

Tal é o exemplo de um tio seu, que, assim como seu pai, aparece na histéria como
alguém que incorpora um tipo de racionalismo exacerbado. O livro traz pontualmente per-
sonagens desse tipo, que parecem personificar a técnica e a razdo desta era do progresso
que é o século XX. Isso se d& no capitulo “Tio Herculano”, em que esse é apresentado com
pouco louvor pelo sobrinho: “Meu tio é o sacana mais cretino que conheco” (Pinto, 1968, p.
58). O capitulo inicia-se de forma pacata em uma cena banal vivida pelo poeta: “Uma for-
miga preta, das maiores que existem aqui no chao de pedra e grama da Clinica de Repouso,
sobe em minha perna. Guilhotino-a entre as unhas”. A atitude dele de matar o inseto pode
até ser banal, mas o que ele diz a seguir demarca como ele quer ser visto pelo leitor ao relatar
isso: “O que mais me angustia nas formigas é o seu continuo vaivém, a precisdo do seu
raciocinio, a sua matematica, a sua capacidade de autodefesa.”®

Tio Herculano, Dr. Abilio e o pai do poeta sdo personagens tipicos da literatura de
José Alcides Pinto. Eles se assemelham muito a Joao Pinto de Maria, do romance homonimo
Jodo Pinto de Maria: Biografia de um Louco (1974), e ao Padre Tiburcio, de Os verdes abutres da
colina (1974), para citar apenas os mais marcantes. Geralmente avarentos, todos eles tém
grande interesse pela razao, pelo dinheiro, pela prética e pela técnica. Portanto, é importante

para o poeta louco se distanciar dessas figuras e mesmo apresenta-las como sua antitese,

6 PINTO, José Alcides. Op. cit., p. 57.
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pois, se ele ndo suporta nem as formigas com seus movimentos disciplinados e exatos, que
dird os “cretinos” desse tipo. Assim, o escritor constréi varias de suas obras com persona-
gens opostos uns aos outros, de um lado algum desviante, seja ele louco, boémio ou artista,
e de outro algum avarento, psiquiatra disciplinador ou engenheiro. Tramas permeadas por
homens e mulheres escravos da “razao” em oposicdo a pessoas que tém o devaneio como
seu modo de existir. Herculano faz parte do primeiro grupo, e um dia recebe um telefonema
andénimo de um sujeito intrigante. O homem do outro lado da linha o convida para jogos de
azar e aos poucos os dois descobrem que tém algumas coisas em comum, o gosto por jogos
e a mesma data de nascimento. Este fato desperta na mente dos dois uma grande empolga-
¢do: “Ah, meu amigo - gritou o desconhecido no telefone, preciso conhecé-lo de perto. Vocé
deve ser uma dessas criaturas raras. Um desses rarissimos homens da Histéria em todo o
mundo”. Tal inquietagdo ocorre por uma simples causa: eles ndo admitem a existéncia da
coincidéncia:
Até parece que somos seres de outro planeta, isso eu me lembrei por causa dessas
exploragdes espaciais, desses voos césmicos, pois ndo é verdade que até os russos ja
enviaram uma mulher ao Cosmos? E agora a proeza dos norte-americanos! Sou um
homem que cré na ciéncia. Acredito mesmo que o homem chegue a lua antes de
1970. Com a ciéncia eu nado brinco. Sobretudo os acontecimentos histéricos, os gran-
des acontecimentos, estes ndo sdo obra do acaso, Ptolomeu, Edison, Newton, Santos
Dumont, César Lattes ndo vieram ao mundo por acaso. Assim como Sécrates, Platdo,

Aristételes, Shakespeare. Isso para ficar com alguns. Incluo César Lattes, para mos-
trar a nosso povo que temos atualmente um génio. (Pinto, 1968. P. 59).

Essa crenga em uma teleologia que seria arquitetada pela razao também é o objeto da
satira do poeta sobre as batalhas importantes citadas nas paginas anteriores. O livro inteiro
narra o conflito entre esta visdo e aquela do poeta louco, que vé a Histéria como algo aberto
ao acaso e em possibilidade de contato com o natural. Ainda assim, a perspectiva progres-
sista da Hist6ria se manifesta no romance sempre de forma contundente, com uma obsessao
dos homens racionais pelo “momento histérico”, como quando o pai do poeta reage a se-
guinte declaracdo do filho: “[...] Eu sinto necessidade de mudar a aparéncia real das coisas,
de criar o meu préprio mundo. O que estds a me dizer, imbecil? Transformar o natural? Nao
és meu filho, certamente” (Pinto, 1968, p. 78). Seu raciocinio, como o do Tio Herculano, nao
é exatamente de exclusdo da natureza do sistema de ideias reinantes, mas da submissao dela
as leis das ciéncias naturais e, por conseguinte, a expansao desse sistema para a interpreta-

¢do da Historia: “Vés o funcionamento dos teus rins? Eles filtram a urina e depois a expelem
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do corpo para que nao apodreca no seu organismo. Tudo obedece a uma lei natural. Légica.
[...] Cada 6rgao tem sua funcdo especifica. Nada existe por acaso” (Pinto, 1968, p. 78). Bem
como na teleologia do Tio Herculano: os grandes acontecimentos histéricos ndo ocorrem
por acaso.

A preocupagao em lidar com esse tipo de tempo ainda é evidente na literatura con-
temporanea. Em Jerusalém (2005)7, um romance bem diferente de Entre o sexo: a loucura, a
morte no que tange a forma, mas semelhante nos temas da loucura e da razdo, o escritor
portugués Gongalo M. Tavares da forma a alguns personagens que nos instigam a pensar o
funcionamento desse tipo de “teorizacao” no século XXI. Um deles é Theodor Busbeck, ho-
mem formado na ciéncia, psiquiatra de formagao e que, devido a seus caracteres, poderia
muito bem ser um dos diretores da Casa de Satide. Paralelamente ao seu emprego no Hos-
picio Georg Rosenberg, ele se dedica a entender e descobrir a “regularidade” do coracado da
Histéria, um projeto pessoal de “perceber o funcionamento da maquina da Histéria” (Tava-
res, 2005, p. 53).

Theodor tem o desejo peculiar de escrever uma “Histéria do horror” que se dedique
a investigar a relacdo entre diferentes casos de genocidio contra diversos povos ao longo do
tempo, assunto que, como qualquer outro da Histéria, deve possuir um padrao que foge ao
mero acaso, afinal, para ele: “qualquer Hist6éria tem uma normalidade, nada existe sem nor-
malidade” (Tavares, 1968, p. 46).

Em sua missdo de chegar aos “miolos da histéria”, Busbeck elabora em sua obra, uma
acumulacdo de nameros, fatos e informacdes sobre “povos vitimas” e “povos emissores” de
violéncias e massacres ao longo do tempo, identificando suas “regularidades” e regras a
partir de graficos e tabelas. O autor do livro chega mesmo a uma proposicao ultrajante: faz
prognosticos de possiveis genocidios para o futuro. Além do tratamento “fetichizado” de
tais temas historicos, ele ndo hesita em criar novas hipéteses que reduzem as pessoas a nu-
meros:

Uma das teses fundamentais da investigagdo de Busbeck e que mais comentarios e
efervescéncia instalara nos meios intelectuais era, entdo, a ideia de que a Histéria s6
terminaria quando os graficos: “povo N emissor de sofrimento” e o mesmo “povo
N receptor de sofrimento” estivessem equilibrados “com exactiddo e ao pormenor:

ndimero de individuos de um lado e de outro”. A Histdria especifica de um povo
chegaria ao seu ponto maximo e portanto limite — o que significava que: ou aquele

7 TAVARES, Gongalo M. Jerusalém. 5. ed. Lisboa: Editorial Caminho, 2005.
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povo terminaria ali, ou 0 mundo, como um todo, desapareceria — quando se atin-
gisse este equilibrio: o zero como resultado do balango entre violéncia recebida e
exercida. (Tavares, 2005, p. 203).

A historia regular e “matematizavel” de Buscbeck é uma das varias consequéncias
possiveis da Historia “regida por leis naturais e racionais” dos personagens alcideanos. Tal
obsessdo pelos massacres contra povos no geral revela nao uma sensibilidade para com os
vitimados, mas uma reverberagdo sem valor histérico. Isso se da pelo fato de que a Historia
nao possui métodos capazes de fornecer progndsticos factuais. Além disso, a forma e o con-
teado desse tipo de relato ndo propdem sequer uma reflexao politica que se ocupe do futuro,
ou que se preocupe em fazer uma reelaboragao sobre as ideologias e concep¢des de mundo
que subsistem a esses massacres8. Mesmo assim, Theodor continua a teorizar:

Esta constatacado servia para Theodor Busbeck reforcar ainda mais o pressentimento
cientifico, se assim se pode designar, de que tanto a Histéria colectiva [sic] como a
Histéria individual de um ser humano caminhavam para o equilibrio entre o sofrer
e o fazer sofrer. O mundo era o conflito entre uma carga positiva e uma carga nega-
tiva e esse mundo terminaria quando, quer a nivel geral, universal, gigantesco, quer
a nivel individual e microscépico, se atingisse o zero, a anulagdo das duas cargas
fortes e opostas. Esse seria o0 momento do fim do mundo e do fim de cada coisa.
(Tavares, 2005, p. 204).

O que talvez as ficcdes de Gongalo Tavares e José Alcides procurem expressar a fali-
bilidade inerente de uma Historia resumida a graficos e tabelas e pensada como um orga-
nismo, um cérebro. Pensada como algo sem espago para sentimentos e escrita sem criativi-
dade, a Histoéria ndo consegue dar conta do fendémeno, muito menos produzir uma reflexao
valorosa sobre ele, isto €, que ilumine o presente mostrando aquilo que havia de inesperado
tanto para os sujeitos que vivenciaram aqueles momentos de perigo quanto para nés, que a
lemos hoje; nas palavras de Walter Benjamin: “aticar no passado a centelha da esperanca
[...]” (Benjamin, 2012, p. 12).

A proépria recusa do poeta a essa Histéria progressista ndo foi um percurso linear.

Essa posicao s6 foi assumida depois de um processo que se desenvolveu ao longo de muito

8 Uma interpretacdo valorosa e que propde esse tipo de reelaboracao é articulada por Primo Levi ao definir os Campos de
exterminio nazistas como “dltimo elo” de uma corrente viciosa de ideologias nacionalistas subjacentes a diferentes povos:
“Muitos, pessoas ou povos, podem chegar a pensar, conscientemente ou nao, que ‘cada estrangeiro é um inimigo’. Em
geral, essa convic¢do jaz no fundo das almas como uma infeccdo latente; manifesta-se apenas em ac¢des esporadicas e ndo
coordenadas; [...]. Quando isso acontece, porém, quando o dogma néo enunciado se torna premissa maior de um silogismo,
entdo, como dltimo elo da corrente, estd o Campo de concentracdo. Este é o produto de uma concepcdo do mundo levada
as suas ultimas consequéncias como uma légica rigorosa. Enquanto a concepcdo subsistir, suas consequéncias nos
ameacgam [...]”. LEVI, Primo. E isto um homem? Tradugdo de Luigi del Re. Sdo Paulo: Rocco, 2022, p. 6.
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tempo e com grande insisténcia sua, algo que ele conta ao rememorar diversas épocas da
sua vida, quando seu pai o pressionava a ser um homem “pratico” e “racional”. Isso é rein-
cidente com outro personagem louco de José Alcides Pinto. Trata-se do também narrador-
protagonista de O criador de deménios (1967), que se encontra internado em uma clinica psi-
quiatrica e que, no auge de sua loucura, repete exaustivamente as frases que tentaram incu-
tir em sua cabeca ao longo da vida. As palavras sdo quase as mesmas:
Se ao menos pudesse saber as horas... O relégio de pulso a dois palmos de meu al-
cance, ao centro da mesinha onde se encontram o jarro com as rosas, um pacote de
algoddo e um vidro de Merthiolate. Sei que é Merthiolate porque entornaram o li-
quido. Algoddo. Merthiolate. Para que? Por qué? Ha uma razdo para tudo. Nada
existe ao acaso. Repito esta frase centenas de vezes, em sequéncias, partes, pedagos,
unidades. HA UMA RAZAO PARA TUDO. NADA EXISTE AO ACASO. HA UMA
RAZAO PARA... Desprezo a tltima palavra da primeira sequéncia. O mesmo pro-
cedo com a segunda frase. E vou eliminando palavra por palavra, letra por letra, até

o cérebro ndo gerar mais dinamo esgotado -, bomba que perdesse todo o ar de seu
contetido. Até zero. ZERO. (Pinto, 1967, p. 23-24).

Tais frases aprisionam este outro protagonista em esquemas exatos e cansativos: “ndo
gosto das ideias que ficam sem rumo certo” [...] “S6 creio nos milagres que as equagdes
fornecem” (Pinto, 1967, p. 29). A trama deste livro, se é que ele possui alguma, também nao
se apresenta de modo linear, mas entendemos que é somente quando este personagem aban-
dona tal circuito da teleologia e da “RAZAQ” que ele consegue encontrar um pouco de paz
na prisdo manicomial. E isso se d4 através do seu desligamento do principal elo que o acor-
rentava a isso:

Nao queria que ninguém me socorresse. Nunca precisei de amparo. Ridiculo. Nao
sou um afeminado. Nao sofro do complexo de Edipo. Nao possuo calcanhar de
Aquiles. Sou um homem do Nordeste. Um homem do Nordeste nado se mistura. Um
homem desligado da Historia. Da Histéria do homem. Desconheco a teoria do evo-
lucionismo, mas sei de cor a geometria euclidiana, os principios da matematica de
Pitagoras. No mais, um homem do Nordeste: osso e micaxisto. Fui amamentado
numa jumenta. Uma jumenta de tbere prédigo que o avo mantinha para alimentar
seus netos. Aquéles [sic] que, embora adultos, tinham os ossos fracos e um péso mi-

ado de carne. O avo criava muitas jumentas de tberes prédigos. Nao queria netos
anémicos. (Pinto, 1967, p. 25).

A Historia enquanto consciéncia racional sobre tudo o que existe no mundo, em
suma, uma “consciéncia histérica”, é um dos motivos de sua dor. Em oposicdo a tudo isso
estd a sua propria vivéncia com a natureza — a jumenta que o amamentou — e o distancia-
mento dos métodos matemaéticos. Esse circuito exibido no livro de 1967 ja antecipava o que
seria tematizado em “A moral de Bergson”, o confronto homérico entre esses dois tempos.
Revista de Literatura, Historia e Memoria. Recebido: 20/08/24

Cascavel. v. 21, n. 37, p. 1-18, jun/2025. Aprovado: 29/05/25
ISSN 1983-1498




14 » Loucura, tempo e escrita...

Retornando ao capitulo “A moral de Bergson”, temos o poeta que, apés configurar o
passado do seu modo peculiar, pronuncia de vez a loucura como a explosdo da racionali-
dade historica. Ele ousa fazer deslumbres de futuro. Ao estilo dostoievskiano do “homem
de ideias”, ele convida sua interlocutora e seu leitor a um novo mundo, que, na verdade, se
baseia nas experiéncias anteriores: “Meu amor, vamos claudicar com os santos? Como os
hebreus? Os sirios? Os godos? Os medas? Todos os povos da antiguidade? Vamos claudicar
com os grandes personagens da Inquisicao? Orgias e bacanais. O mundo volta a sua origem”
(Pinto, 1968, p. 166). Nada disso faz parte de um programa, de um projeto. Todas essas
ideias tomam forma na obra como uma fagulha que logo se perde. Ainda assim, a partir de
tal fagulha se pode ver a imaginacdo temporal articulada:

Teremos filhos e sobre eles tu e eu procriaremos, assim como forma no inicio as ragas
de Abrado e Israel. O filho macho cobrird sua méae como gratiddo aos tempos em que
ela o conduziu no ventre, e a filha fémea abrird a vulva ao seu pai pela dignidade de
té-la fecundado abaixo do umbigo de sua mae. [...] Que os puritanos e benzedores
de toda casta chamem a isso de um ato de sacrilégio, mas nds sabemos que eles estdo
mentindo e blasfemando contra o criador. E nossa gera¢do ndo serd de Cains nem de
Abéis. Nossos filhos (os filhos da poeira atémica) serao velozes e fogosos como ca-
valos, e os machos cobrirdo as fémeas e elas darado crias como as pulgas e os ratos. E

estes rebentos soltos no vento reproduzirdo como as sementes no campo. (Pinto,
1968, p. 167).

Em suma, uma “jaculacdo homérica da Histéria” que “nem mesmo Napoledo, nem
Hitler puderam conter” (Pinto, 1968, p. 167). A ideia de “volta as origens” nao quer recons-
truir um “mundo perdido, somente articula esse passado a partir de uma caracteristica em
especifico: a auséncia de uma moral sexual burguesa, bem como do tabu do incesto. A forma
como o passado da humanidade ainda em seus primérdios “pré-civilizagao” é articulado
por José Alcides Pinto parece associd-lo ao mito do “pai primevo”, que remonta a uma época
de auséncia de tabus ou moral sexual. Se pensarmos esse mito como uma narrativa que visa
dar sentido a um conflito socialmente vivido, podemos qualificar a ideia do poeta. Seguindo
uma interpretacdo de Vladimir Safatle sobre a obra de Sigmund Freud que se dedica ao
assunto, podemos entender como o narrador do romance associa os tempos do “pai pri-
mevo” como oposto ao tempo moderno e moral do século XX. Baseando-se em Freud, Safa-
tle afirma que na légica do o mito em questdo se conta sobre comunidades que eram domi-
nadas pelo macho mais forte, que teria o monopdlio das mulheres. Os irmdos — filhos deste
pai — por ndo aceitarem tal situacdo, se unem para assassinar o pai e, com a abolicdo das

“promiscuidades”, criam uma sociedade “civilizada”, que evoluiu de seu “estado natural”.
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Mas essa comunidade de iguais, essa sociedade sem pais, tem uma fragilidade es-
trutural: tal lugar vazio é suplementado por uma elaboracdo fantasmatica. A fantasia
do pai primevo ndo foi abolida, ja que ele permanece na vida psiquica dos sujeitos
sob a forma de um sentimento comum de culpa como fundamento de coesdo social,
que denuncia, por outro lado, o desejo que tal lugar seja ocupado. [...] “Houve pais
novamente”. Mas agora pais que poderiam cuidar, individualizar, pregar a rentincia
pulsional, em suma, aplicar o poder pastoral e nos lembrar da importancia do res-
peito a norma e as exigéncias restritivas das instituicées. (p.64).

No presente, essa estdria sobre o “pai primevo” é articulada pela autoridade como
uma forma de fazer valer um tipo de autoridade soberana “fantasmatica”, que serve de
ameaga aqueles que ndo cumprirem as leis e a moral. A tantas vezes citada “moral bur-
guesa” aparece em Entre o sexo: a loucura, a morte como essa autoridade que, com seus ta-
bus, anula a poténcia da experiéncia humana na terra. E por isso que o poeta celebra uma
futura e possivel “jaculacdo homérica da Histéria”, que proporcione um modo de vida al-
ternativo e que permita a reconstru¢ao de um novo mundo apés a devastagao dessa era de
poeira atomica: “E daremos um jeito de educar nossos filhos a fim de que eles ndo se tornem
monstros como os homens deste século. Os célebres homens que fizeram um grande mundo

durante um longo periodo da Histéria para depois destrui-lo” (Pinto, 1968, p. 168).

O romance e a critica literaria sobre os anos 1960 e 1970: breves consideracdes

Por fim, para tratar da historicidade da obra é preciso atentar para o fato de que a
Ditadura Civil-Militar se consolidava no Brasil. Nesse sentido, é pertinente citar um estudo
de Walnice Nogueira Galvao no qual a critica delineia as peculiaridades do periodo que vai
de 1964 a 1968 como um momento de renascimento ainda mais radical das atividades cul-
turais, apesar da repressao militar e da instituicdo da censura. Em suma, Walnice vé uma
continuidade deste com o periodo anterior das décadas de 1940, 1950 e inicio de 1960,
quando predominou uma efervescéncia cultural de rico debate no qual tudo era politizado
e contestado, e as estruturas “arcaicas” do pais precisavam ser derrubadas. Todavia, se-
gundo a autora, tudo mudou com o novo padrao repressivo instituido pelo Regime apéds a
outorga do Ato Institucional naimero 5, de dezembro de 1968. Pensando sobre o que ocorreu
com a literatura e a cultura nesse periodo, a principio tdao indspito e castrador da expressao
e criacdo, marcado pela “impossibilidade de expressao”, ela afirma que os escritores e de-

mais artistas, que estavam amordagados pela censura langaram mao de um “estilo peculiar”
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em suas obras, utilizando experimentos como a elipse, a metaforizagao e até elementos fan-
tasticos. Desse modo, segundo ela ocorreu: “uma perda de realismo e um ganho na elabo-
ragdo indireta e cifrada da matéria artistica” (Galvao, 1994, p. 187).

A problemaética proposta por Walnice Galvao chama atencdo quando colocada em
perspectiva no romance de José Alcides Pinto, pois, com o livro de 1968, o escritor ja estava
utilizando figuracoes e metaforizacdes que fugiam do realismo tradicional mesmo antes da
censura mais rigida — o livro foi publicado em dezembro de 1968 e, portanto, produzido
antes do AI-5. Além do mais, é importante sublinhar que o autor ja produzia um corpus
com tais caracteristicas, que se construiu ao longo das décadas de 1950 e 1960.°

Por fim, faz-se necessario qualificar essa proposta de José Alcides de explodir a “cons-
ciéncia” ou a “racionalidade” histérica pelas vias da ficcdo. Atentando para um panorama
mais geral sobre as tendéncias principais da producao artistica no Brasil dos anos 1960, con-
sidero que esse romance junto com outras producdes do mesmo autor integram um con-
junto maior de obras da cultura brasileira do periodo que a grosso modo tiveram como ob-
jetivo uma critica do “modernismo racionalista” e da dita “literatura comprometida”, pro-
postas artisticas que se seduziram pela ideia de progresso histérico, otimismo com a técnica
e o racionalismo e integracdo dessas duas coisas com uma perspectiva de revolugdo social.
De acordo com o critico Mario Cdmara em seu livro Corpos pagios que aborda a cultura bra-
sileira nos anos 1960 as tendéncias artisticas criticas do progresso: “[...] tém como resultado
um relato da modernidade brasileira menos excludente nas suas opgdes, mais aberto nos
seus predicados, mais pulsional, e carente de qualquer teleologia.” (Camara, 2014, p. 188).

E importante situar a obra de Mario Camara, até mesmo para ser mais preciso no
balango sobre a relagdo estabelecida entre a proposta de José Alcides Pinto e outras tendén-
cias da arte produzida no Brasil desse periodo. Nesse sentido, faz-se necessario lembrar que
a analise feita pelo critico argentino tem como escopo obras de diferentes artistas das artes
plasticas, poesia, romance e até cinema, que tiveram em comum as figuracdes alternativas

que produziram sobre os corpos humanos e suas temporalidades em uma obra de arte.

9 Existem dezenas de estudos criticos, académicos ou ndo, que pontuam a presenca do fantastico, do surreal e do absurdo
na poesia e na ficcao de José Alcides Pinto. Tais estudos situam a sua literatura préxima ora das vanguardas surrealistas e
ora do “realismo magico”. Entre elas ha o consenso de que a escritura de José Alcides sempre fugiu a narrativa real e
racional. Cito apenas duas notérias pesquisas: PEREIRA, Nuno Gongalves. A Escrita da historia na Trilogia da Maldigao:
cantares de um anjo maldito. Dissertagdo (Mestrado). Curso Mestrado em Historia Social, Universidade Federal do Ceara.
Fortaleza, 2004; OLIVEIRA, Ana Tamires da Silva. As manifesta¢cdes do mal em Os Verdes Abutres da Colina. Dissertagdo
(Mestrado). Programa de Pés-graduagdo em Letras, Universidade Federal do Ceara, Fortaleza, 2019.
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Desse modo, é evidente que a estética da escrita de José Alcides Pinto pode ser incluida
como parte dessas obras brasileiras que no periodo se propuseram a dar nova visibilidade
aos corpos e a construir “imaginarios politicos alternativos” (Cadmara, 2014, p. 12).

Desse modo, é possivel afirmar que as figuragdes deste romance de 1968 sobre a
“jaculacdo homérica da Histéria” bem como as loucas polifonias de seus personagens,
contribuiram para a formulagdo ficcional de uma outra experiéncia histérica de
modernidade literaria. Como ja dito, nem o livro nem a ficcdo de José Alcides Pinto
apresentam um programa politico coeso. As diversas afluentes dessa ficcdo ndo parecem
correr para um corpo de ideias robusto e delimitado, mas sim para um tipo de vazio.
Contudo, relembrando outras provocacdes de Vladimir Safatle sobre arte, filosofia e o papel
da critica na contemporaneidade desenvolvidas no seu livro O circuito dos afetos, é
importante lembrar que a arte sempre tentou forgar os limites do possivel da nossa realidade
e da nossa linguagem e que isso sempre acarretou “saltar mais no vazio [...] [para] nos fazer
passar da impoténcia ao impossivel” (Safatle, 2019, p. 35), ainda que o preco a ser pago por
isso seja alto, pois “[...] H4 o chdo a nossa espera, o acidente, a quebra certa e segura como a
dureza do asfalto”. Contudo, reside ai a forca politica da arte: “[...] H4 momentos em que os
corpos precisam se quebrar, se decompor, ser despossuidos para que novos circuitos de
afetos aparecam.” (Safatle, 2019, p. 36). Assim, pode-se afirmar que Entre o sexo: a loucura, a
morte foi um dos componentes de uma nova perspectiva histérica que deu um salto no vazio
e ajudou a produzir uma criacdo literdria mais aberta a heterogeneidade e a recursos

criativos de constituicao de tempos alternativos.
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