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RESUMO: Neste trabalho tomamos como objetos de andlise o filme “1492: A conquista do
paraiso”, de Ridley Scott e fragmentos do Didrio de bordo de Cristévao Colombo (1492-1493).
Num primeiro momento realizar-se-a uma reflexdo acerca das contribui¢des que o cinema pode
oferecer quando € utilizado pelo meio educacional, as diferentes possibilidades de interpretacdo
qQue proporciona e os problemas que enfrenta em levar a sociedade o real conhecimento, jd que
€ movido por um sistema que privilegia a busca de capital financeiro. Apontar-se-4 alguns aspec-
tos que estabelecam uma relacdo entre as representagdes cinematogréficas e a literatura, bus-
cando-se entender de Que maneira as releituras Que o cinema faz da literatura e da histéria
podem auxiliar na construgdo do conhecimento. Tomando-se os objetos em estudo, apontar-se-
a neles alguns aspectos referentes a chegada da frota espanhola, comandada por Colombo, as
terras americanas, e alguns atos que desencadeariam graves consequéncias para as civilizagdes
pré-colombianas. Neste sentido, serdo trabalhados alguns fatores que interferiram substancial-
mente no modo de vida das sociedades que aqui viviam antes da chegada dos europeus, e como
esses fatores atuaram na configuragdo da destrui¢do cultural que se seguiria no continente
americano. Assim, buscar-se-4 mostrar também a importancia de que no processo educacional
sejam trabalhados os elementos culturais formadores da atual sociedade americana, apontando
momentos no filme de Ridley Scott em que estes elementos adquirem uma significagdo singular;
para que se possa compreender melhor a histéria Que se vive e, deste modo, passar a pensar mais
criticamente as agoes Que movem a sociedade.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura hispanoamericana e cinema; Didrio de bordo (1492-1493); “1492:
A conquista do parafso”; descoberta da América.
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RESUMEN: En este trabajo tenemos como objetos de andlisis la pelicula “1492: La conquista del
paraiso” de Ridley Scott y fragmentos del Diario de bordo de Cristébal Colén (1492-1493).
Primeramente se realizard una reflexion respecto a las contribuciones que el cine puede ofrecer
cuando es utilizado en el ambiente educacional, las distintas posibilidades de interpretacion que
proporcionay los problemas que enfrenta para llevar el real conocimiento, puesto Que es movido
por un sistema que privilegia la blsqueda del capital financiero. Serdn apuntados algunos aspec-
tos que establezcan una relacién entre las representaciones cinematograficas y la literatura,
buscandose entender de que manera las relecturas que el cine hace de la literaturay de la historia
pueden ayudar en la construccion del conocimiento. Con base en los objetos estudiados, se
mostrard algunos aspectos referentes a la llegada de la flota espafiola, comandada por Colén, a las
tierras americanas y algunos actos que, a partir de entonces, causarian graves consecuencias para
las civilizaciones precolombinas. En este sentido, serdn trabajados algunos factores que
interfirieron en el modo de vida de las sociedades que aca vivian antes de la llegada de los
europeos, y como estos factores actuaron en la configuracién de la destruccién cultural que se
seguirfa en el continente americano. Asf, se intentard mostrar también la importancia de Que en
el proceso educacional sean abordados los elementos culturales formadores de la actual sociedad
americana, trabajando con momentos de la pelicula de Ridley Scott en que estos adquieren una
significacion singular; para que se pueda comprender mejor la historia que se vive y de esta
manera pasar a pensar més criticamente las acciones que mueven la sociedad.

PALABRAS-CLAVE: Literatura hispanoamericanay cine; Diario de bordo (1492-1493); “1492: La
conquista del paraiso”; descubierta de América.

Quando se trata da abordagem do cinema no meio social depara-se com
concepgdes qQue o situam em um primeiro plano como fonte de diversdo, lazer e
entretenimento. O universo cinematografico, desta forma, raramente ¢ trabalhado
sob uma perspectiva Que o leve a ser interpretado e analisado criticamente, o que
possibilitaria Que o individuo receptor ultrapassasse os parametros pré-estabelecidos
a respeito de sua fungdo e adentrasse em uma visdo mais elaborada em relacdo a
temdtica, buscando em tal representacdo aspectos qQue a tornassem produtora de
conhecimento e conseguintemente agisse como instrumento para a formacdo de
cidaddos mais conscientes de sua real existéncia social. Porém, impregnada
culturalmente, tem-se a ideia de Que o cinema é motivo para reunir os amigos e
comer pipoca, ignora-se toda a simbologia implicita nesta manifestacdo artistica e,
dentro dessas limitagdes estereotipadas, seus receptores nao desfrutariam das diversas
possibilidades de interpretacdo que esta forma de arte tem condigdes de proporcionar.
Sabe-se, contudo, que esta € apenas uma das facetas da sétima arte.

Com relagdo ao primeiro enfoque, destaca-se a acao capitalista dessa drea de
producdo cultural. Sendo forte promotora dessa estagnacdo do pensar social, nota-
se que a industria cultural tem nesse campo uma de suas atuagdes mais vantajosas.
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Esta, impulsionada pelo modelo capitalista, agindo em favor da classe dominante e
calcando-se sempre no principio de lucro, ndo mede esforcos para buscar sempre o
“vender”. Assim, ndo se faz perceptivel em muitas das producdes da drea
cinematografica uma preocupagdo em proporcionar a populagdo uma fonte de andlise
critica da sociedade, sendo esse fator um grande empecilho na construgdo do
conhecimento. Neste sistema, a busca pelo lucro faz com que seus integrantes
lancem estratégias para convencer o publico sempre a comprar e, deste modo, as
producdes Que realmente trazem a tona um pensamento critico e inovador, enfrentam
grandes dificuldades para atingir um grande piblico, ja que ndo € do interesse dos
detentores do poder fazer com que a populagdo passe a pensar criticamente sobre a
sociedade em que se vive.

Refletindo acerca do cinema, Inés Assuncdo de Castro Teixeira e José de
Souza Miguel Lopes afirmam:

O cinema é uma forma de criaco artistica, de circulacio de afetos e de fruicdo estética. E
também uma certa maneira de olhar. E uma expressio do olhar que organiza o mundo a
partir de uma idéia sobre esse mundo. Uma idéia histdrico-social, filosdfica, estética, ética,
poética, existencial, enfim. Olhares e idéias postos em imagens e movimento, por meio
dos quais compreendemos e damos sentidos as coisas, assim como as ressignificamos e
expressamos. [...]. E ainda uma arte da meméria, da memdria individual, coletiva, histérica.
Ele ritualiza em imagens, visuais e sonoras, os eventos e locais Que o espectador fiel deve
recordar ao debrucar-se sobre o passado, o presente e o futuro de suavida. (2003, p. 10).

Os elementos abordados por essa arte, bem como o uso que se faz dela
cotidianamente, sdo os Que precisariam ser repensados para Que estes atuassem de
maneira a convergir a realidade de seus receptores as suas representagdes. Quando
se toma o cinema no meio educacional torna-se de crucial importancia a figura do
educador. Este deve atuar de maneira a proporcionar diversas possibilidades de
leitura e ndo apenas aplicar como sindnimo de “verdade” a interpretagdo que melhor
Ihe parecer. Neste sentido, o educador precisa interagir com os educandos, apontando
para distintos caminhos possiveis de se ler as proprias releituras trazidas as telas
pela arte cinematogrdfica.

Por outro lado, hd que se destacar que as releituras realizadas pelo cinema
com base nos textos literdrios, em muitos casos, podem contribuir de maneira
significativa para o entendimento do texto em si. A releitura cinematogréfica pode
ser utilizada como meio alternativo para a socializagdo do contetido da obra literdria,
porém, hd qQue se ter em conta Que a leitura da obra é de fundamental importancia
para se estabelecer relagdes entre as duas produgdes. S6 assim € possivel
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compreender as novas propostas de interpretacdo que podem, explicita ou
implicitamente, estar presentes na representa¢do cinematogréfica.

O filme “1492: A conquista do paraiso”, de Ridley Scott proporciona, na
releitura Que faz em certas cenas do filme do Didrio de bordo de Cristévdao Colombo,
um possivel entendimento de como se estabeleceram as primeiras relagdes entre os
navegantes da coroa espanhola e os nativos do continente americano. Por meio do
filme e da narrativa de Colombo pode-se compreender quais eram os interesses que
moviam o projeto imperial espanhol, as forcas que dispunham para tal e as acOes
qQue estes moveram tdo logo pisaram essas terras. Por outro lado, tem-se a situagdo
dos aborigenes americanos frente ao invasor recém-chegado, a decadéncia de culturas
milenares e as formas de resisténcia das quais lancaram mao, tratadas também em
certas cenas do projeto de Ridley Scott.

Considerado o texto inaugurador da literatura hispanoamericana, o Didrio
de Colombo foi escrito para informar os Reis Cat6licos a respeito das agoes
exploratérias do marinheiro, sendo este texto entregue a rainha Isabel, em 1493,
quando parte de sua frota consegue regressar a Espanha. Af, o relato — que tem
principio em 03 de agosto de 1492 quando a frota espanhola deixa o porto de Palos,
na Espanha, e se estende até o dia IS de marco de 1493, quando retorna da inusitada
travessia do Atlantico — é copiado e espalhado pelos reinos europeus a fim de dar
conta da rota encontrada e, desta forma, garantir a Espanha a supremacia sobre essa
nova possibilidade de expansdo. O documento original acabou perdendo-se nas
muitas mudancas da corte espanhola itinerante nessa época, restando dele apenas
poucas das copias que haviam sido feitas.

A narrativa de Colombo constitui-se num texto, a principio, cheio de
apontamentos técnicos da drea da navegacao, até atingir o seu dpice, registrado na
entrada de 1l de outubro de 1492, quando, finalmente, ha sinais visiveis de terra,
equivocadamente, tida como asiatica. Nossa andlise, tanto do texto literario Quanto
da produgdo cinematogréfica, Que dela se alimenta, centra-se, primeiramente, nesse
episddio que revela as primeiras impressoes entre as culturas Que naquele momento
se enfrentaram pela primeira vez.

Lembramos que histdria, literatura e cinema possuem vinculos estreitos. Os
textos literdrios e as produgdes cinematogréficas aportam-se em contextos sociais
para sua composicao, sendo, por isso, possivel localizar e reconhecer, por meio
deles, caracteristicas historicas dentro de um determinado periodo. Além disso,
ndo sdo raras as vezes em Que o resgate de tracos culturais de um povo pode ser
obtido por estes meios, especialmente da literatura Que, como arte que explora o
potencial representativo dos signos linguisticos, € capaz de produzir na mente do
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leitor imagens por meio deste aprimorado uso de palavras.

Assim, os textos literdrios e os filmes Que procuram fazer releituras da histéria
estdo permeados de fatos reais e ficticios mesclados de forma tdo hibrida, que é
comum a dificuldade em ser feita uma leitura critica do Que eles expdem, dificultando
assim, a primeira vista, ao leitor e expectador, distinguir o que foi tomado como
referencial da histéria daquilo que € livre criagdo do romancista ou produtor. Os
referenciais tomados dos registros oficiais servem ao escritor/produtor como uma
forma de assegurar a suas obras o estatuto maior sobre as quais se baseiam, pois
sdo utilizados para sustentar as produgdes dentro da verossimilhanga, retratando
aquilo que poderia ter ocorrido.

No Didrio de Colombo, sem deixar claro o dia, mas deixando evidéncias para
identificd-lo, narra-se como se deu a chegada nas novas terras e como eram as
pessoas que ali habitavam.

A las dos oras después de media noche parecio la tierra, de la cual estarian dos leguas. |...].
Luego vieron gente desnuda, y el Almirante salio a tierra en la barca armada y Martin
Alonso Pingon |...]. Puestos en tierra vieron drboles muy verdes y aguas muchas y frutas de
diversas maneras. (VARELA, 1986, p. 61)

No filme, logo ap6s o desembarque, os espanhdis oficializam a tomada de
posse das novas terras. O discurso proferido pelo Almirante marca uma nova etapa
para as civilizagdes pré-colombianas. Na recopilagdo do Didrio, feita por Bartolomé
de las Casas, tem-se a descri¢ao de como se deu esse ato, Que marcaria o inicio da
imposicao cultural europeia frente aos povos autéctones do Novo Mundo:

El Almirante llamo a los dos capitanes y los demds que saltaron en tierra, y a Rodrigo
d’Escobedo escrivano de todo el armada, y a Rodrigo Sanches de Segovia, y dixo que le
diesen por fe y testimonio como €| por antes todo tomava, como de hecho tomé, possession
de la dicha isla por el Rey y por la Reina sus sefiores, haciendo las protestagiones que se
requirian, como mds largo se contiene en los testimonios que alli se hizieron por escripto.
(VARELA, 1986, p. 61-62)

Ao se transpor estas cenas para a arte cinematografica, prevaleceram as
metaforas imagéticas e suas remissoes aos mais diversos acontecimentos do passado,
sendo que algumas dessas relacdes entre os fatos histéricos ficam bastante claras
nas cenas, mas para perceber outras € necessario fazer uma boa leitura das imagens
e das poucas falas presentes na producdo de Scott ao atingir esse momento de
releitura do Didrio e do fato histérico nele apontado.
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A cena do filme que mostra a aproximagdo e chegada da comitiva em terra
firme, depois de vdrias semanas de navegagdo, possui uma carga muito grande de
metéforas e relagdes com feitos do passado. Outra caracteristica muito interessante
deste fragmento € que ele, praticamente, ndo possui falas extensas entre as
personagens. S3o, em média, cinco minutos de filme em que o publico tem que
estabelecer suas proprias relagdes a partir do Que é mostrado no video e seu
conhecimento de mundo.

A cena tem inicio com as embarcacdes cruzando o mar, tendo como plano de
fundo um imenso sol amarelo no horizonte. Ha a impressao de que as embarcagdes
estdo passando pelo astro. Mas, no contexto histérico em que se encaixa o filme,
este ndo € um sol qualquer. Os indigenas, segundo contam suas lendas, ha tempos,
aguardavam pela vinda do quinto sol, que traria de volta o deus Quetzacoalt — a
serpente emplumada —, um jovem loiro e de olhos azuis que viria do ocidente. Tal
lenda era compartilhada pela grande maioria dos povos pré-colombianos, embora
ao deus que deveria voltar se costumasse designar de diferentes formas. Dessa
maneira, Quando os europeus desembarcaram nas terras americanas, os indigenas
acreditavam que a profecia do quinto sol estava se realizando e com ela o retorno do
ja esperado deus, pois as caracteristicas fisicas de Colombo eram semelhantes as
da entidade esperada, uma intertextualidade Que o cinema explora com perspicécia.

Ainda no mar, antes da tripulagdo chegar a terra, ha outros sinais que merecem
a atencdo do publico que assiste a saga da tripulacdo de Colombo. Pela noite ¢
possivel notar a presenga do vento qQue acoita e leva as brasas de fogo que iluminam
a nau. E notdvel que pela simbologia a figura do vento significa uma mudanga no
rumo dos acontecimentos. Entdo, por aqui ja se pode deduzir que algo estava por
acontecer com a expedigdo.

No filme, mostra-se Colombo que € picado por um mosquito cheio de sangue.
Desse modo, a deducdo feita anteriormente, converte-se em realidade. O mosquito
¢ o andincio de que estdo muito préximos da tdo procurada terra. O sangue presente
no inseto denuncia a existéncia de vida. Com relagdo ainda a essa cena, € possivel
fazer mais uma leitura, ja um prendncio do futuro. Ao se dar conta da presenca do
mosquito, Colombo o esmaga com um tapa, da mesma forma como se faria dali em
diante com os costumes indigenas pelos europeus, assim como suas vidas estariam
nas maos dos conquistadores.

O nevoeiro presente em toda a cena é um elemento que simboliza um tipo de
incerteza, pois os navegadores sabiam que a terra estava proxima, mas ndo conseguiam
focaliza-la, defini-la. Eles sabiam que a terra estava ali bem préxima, porém o
nevoeiro impedia que ela fosse vista em sua forma real. Somente quando chegam
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muito préximos a tdo sonhada terra firme, o nevoeiro desaparece e mostra-se toda a
beleza do lugar que, até entdo, era desconhecido para eles. Esta névoa simboliza
toda a incompreensao presente neste encontro de mundos, a incapacidade de um ver
o outro em sua forma individual.

Ao aproximarem-se das terras do Novo Mundo, os europeus comegam uma
espécie de flash-back, uma contagem de tras para frente, um regresso ao principio,
como se estivessem em uma época anterior a Jesus Cristo, no principio da histéria
da humanidade, onde a contagem do tempo se dava dessa maneira. Mas, uma
observagdo importante a ser feita € Que essa contagem acaba, justamente, no niimero
I3 quando se avista a ilha de Guanahani. Sabemos que, simbologicamente, esse
nlmero carrega em nossa cultura popular a ideia de md sorte. Sendo assim, é como
se as portas do Eden perdido fossem abertas pelos conquistadores, mas j4 carregadas
de toda a desgraca que isso significaria.

Outro momento muito significativo dessa parte do filme nos remete a0 momento
em que a ancora € langada ao mar. Este ato pode perfeitamente ser associado a ideia
de fixagcdo nas terras, ou seja, os europeus chegaram para estabelecer-se e tomar
posse do lugar que haviam acabado de conhecer. Além disso, a ancora significa
também a chegada de novos artefatos, feitos com ferro, e da tecnologia as terras
americanas, ja Que os indigenas também navegavam, mas ndo utilizavam ancoras
nem conheciam instrumentos feitos de metal.

As bandeiras utilizadas no momento do desembarque reforcam a ideia de
estabelecimento nas terras conquistadas. Como todos sabem, as flamulas significam
identificagdo e, desta forma, as novas terras ja seriam identificadas como pertencentes
a coroa espanhola. Além disso, as cores das bandeiras ja denunciavam as intencdes
dos navegadores: amarelo, a procura pelo ouro; verde com as iniciais | e F dos reis
espanhdis, simbolizando a esperanca para a coroa; vermelho, o sangue e preto e
lilas, a morte e o luto.

O filme estabelece uma parédia evidente com uma famosa passagem biblica,
qQuando Colombo desembarca da nau. Assim como Jesus fez, o capitdo parece
caminhar sobre as dguas do mar até ajoelhar-se na areia da praia. Ao ajoelhar-se,
Cristévao demonstra sua servidao a Deus, reconhecendo sua insignificancia diante
do Criador. A cena lembra também os primeiros passos do homem na lua, ou seja,
ultrapassando os seus limites.

Pouco depois dessa cena, o capitdo assina o documento de posse das novas
terras. A partir desse momento, passa a assinar seu nome da seguinte maneira: * +
FERENS", que quer dizer “aquele que carrega Cristo”. Sendo assim, Colombo introduz
o Cristianismo na América. De acordo com Todorov (1999), naquela época se
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dispensava grande atencdo sobre os nomes e assinaturas das pessoas que praticavam
algum feito extraordindrio.

As novas terras em muito se assemelham com o paraiso, de onde foram
expulsos Addo e Eva. Até mesmo o primeiro animal mostrado nelas foi uma serpente,
como a que existia no Jardim do Eden e que passou a carregar a simbologia do
pecado e da trai¢do. Mas, a cobra americana tem um significado especial. Sua cor é
amarela, ou seja, a cor do ouro. Esse animal, entdo, pode ser visto, a rebelia do
titulo da obra, como a perda do paraiso recém-encontrado devido a ganancia e a
busca pela riqueza material. Confirmam-se, assim, as palavras de Todorov (1999)
ao mencionar Que, em 1492, Colombo descobriu a América, mas ndo os americanos.
O olhar da serpente parece ser o olho da cdmera, em uma tomada do nivel superior,
acompanhando a primeira exploracdo dos europeus nas selvas americanas.

Assim, a hibridizac3o da cultura que daf resultaria tem nos simbolos do sol
e da serpente — significativas figuras dos diferentes contextos culturais que se
chocaram naquele momento histérico — um potencial representativo fortemente
explorado pela arte cinematogréfica. Essa possibilidade conjuga significados e agrega
a leitura do Digrio de Colombo uma dimensdo intercultural Que transcende a
temporalidade representada na arte literdria pela fixacdo das datas nas entradas de
cada dia feitas por Colombo.

Do ponto de vista histérico, ao observar-se 0 modo como os espanhdis
impuseram seu dominio sobre os povos contatados, hd que se pensar Que esse
modelo ndo era o mesmo para todas as nacdes europeias. Considerar esse ato como
dnico € ignorar as distintas formas de exploragdo e colonizagdo que seriam vigentes
na América nos séculos seguintes e, consequentemente, ignorar as diferentes formas
de resisténcia que se organizariam em solo americano. Cada nacao europeia qQue se
langou a América em agOes exploratorias possufa um sistema de dominio colonial
baseado em sua propria cultura e, portanto, com caracteristicas peculiares. Acerca
disso, a reflexdo de Patricia Seed contribui de maneira significativa:

As histérias frequentemente homogeneizam as cinco principais poténcias Que colonizaram
as Américas em uma Gnica identidade: “a Europa”. As cerimonias e os meios simbdlicos
franceses, espanhis, portugueses, holandeses e ingleses usados para instaurar a autoridade
sobre as colonias sdo frequentemente agrupados, como se existisse um tnico quadro
politico europeu do dominio colonial. O que os europeus partilhavam era uma plataforma
tecnoldgica e ecolégica comum: embarcagdes transatlanticas que carregavam balestras,
canhdes, arcabuzes, cavalos, equipamentos de cerco e doengas. Mas ndo partilhavam nem
mesmo um entendimento comum dos objetivos politicos da acdo militar. (1999, p. 11)
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Analisando-se, pois, os atos de tomada de posse dos espanhéis no momento
da chegada as ilhas da America central, expostos no Didrio como no filme de Ridley
Scott, pode-se estabelecer uma relagdo com um instrumento — a escrita — Que seria
fortemente utilizado durante o século XVI para justificar as acdes dominadoras que
levariam aos povos com os qQuais tiveram contato. Entre os resultados do emprego
da escrita como potencial dominador encontra-se o Requerimiento. Conforme escreve
Arturo Uslar Pietri, este era:

[...] un documento escrito muy extenso, toda una argumentacion en la cual, en un estilo
notarial, solemne y hermoso, se explica Quiénes son los reyes catdlicos, Qué es la religion
cristiana, Qué es el papa, Qué poderes recibié el Papay se le pide a los indios Que permitan
Que estas cosas se prediquen entre ellos y Que les sean explicadas a uienes las Quieran
conocer y Que si ellos se niegan a permitir esto a los espafioles, entonces los pondrdn en
el caso de tener que hacerlo por la fuerza a fin de que se pueda cumplir esta mision (1990,
p-327).

Utilizando-se de um idioma desconhecido para os autdctones, se lhes explica
indmeros termos juridicos, dificeis de serem compreendidos inclusive por um falante
nativo do espanhol. Esta ferramenta ritualizava a declaragdo de guerra aos nativos,
agindo primeiramente como uma ameaca, forcando a obediéncia. Caso esta fosse
recusada, tinha-se a guerra declarada, assim as possibilidades de escapar da
imposi¢do cultural eram escassas, pois esta se nao ocorresse de forma pacifica, se
daria pela imposicdo.

Essas relagdes que podem ser percebidas ao analisar-se um filme sdo de
grande importancia para Que o receptor consiga entender Que as agdes ocorrem
dentro de um recorte histdrico, mas Que suas consequéncias se encravam em geragdes
futuras, embora transformadas com o decorrer do tempo e assumindo caracteristicas
qQue as fazem substancialmente distintas das que lhe deram origem. Neste sentido,
os atos realizados pelos exploradores durante os primeiros contatos com os nativos
seriam o0s originadores de um sistema qQue se centraria na busca de crescimento
econdmico das coroas europeias e, para tal intento, ndo se mediriam esforcos,
langando-se mdo de técnicas que deturpariam o modo de vida Que norteava o mundo
dos autdctones.

No entanto, a exploragdo e imposicdo dos costumes europeus, notdria durante
todo o processo de colonizagdo das terras do Novo Mundo, sdo apagadas pela ideia
de que esse processo ocorreu de forma positiva para todos os envolvidos. Ensina-se
a sociedade a simplesmente comemorar as datas das “descobertas”, ignorando-se
qQue estes eventos foram os precursores de um sistema de opressdo que deixaria de
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lado culturas que reuniam costumes e crencas que chegavam a ser milendrios. Desta
forma, a pressdo que sofrem as minorias étnicas tem origem ja nos primeiros contatos
entre ibéricos e nativos americanos. Entender este processo permite Que se organize
melhor as formas de resisténcia, ja Que muitas de tais agdes trouxeram graves
conseqQuéncias para esses povos.

Literatura e cinema, ao explorarem o potencial simbdlico de palavras e imagens,
criam a sua versdo da visdo de “Paraiso Terrenal” explicita nos escritos de Colombo
sobre as terras encontradas. Essas encontram referentes, na literatura, pelas remissdes
e intertextualidades explicitas com o texto biblico, tantas vezes mencionado pelo
navegante. No filme, a remissdo mais explicita da-se com a imagem da serpente e
sua alta carga simbdlica. Refletindo acerca da linguagem dos simbolos, € significativa
a afirmacdo de S3, que menciona:

Todo simbolo é portador de uma mensagem — principal ou secunddria. H4 personagens
Que, de si mesmos, sdo simbolos. Personificam a forga, o engenho, a soliddo, o amor, etc.
um simples objeto pode representar a ideia central do criador de umaobra. [...] A linguagem
dos simbolos é um dos grandes recursos artisticos quando bem empregada. Exerce grande
impacto sugestivo Quando oportuna e bem dosada. (1967, p. 65).

Assim €, pois, a cor amarela, reiterada no filme nas bandeiras que carregam
os europeus a ilha e na serpente Que os espreita ao entrarem na mata, simbolo da
ganancia Que destruiria a nova possibilidade do homem nesse espaco que, segundo
suas impressoes, guardava ainda a inocéncia do Eden. Note-se, contudo, que a
verdadeira inten¢do dos navegantes € unicamente a busca por riquezas minerais.
Nao existia a intencdo de conhecer novos povos e as novas concepgdes das qQuais
estes se proviam, mas sim conhecer as riquezas que estas gentes poderiam possuir.
Neste sentido, a interagdo entre essas diferentes culturas torna-se extremamente
dificil, posto que o empreendimento europeu, independente da nagdo que se langou
a estas novas terras, sustentava-se na tentativa de tomada de novos territérios e
conseguintemente na apropriacao de tudo que lhes parecesse proveitavel para o
actimulo de riquezas.

Este objetivo pode ser percebido no filme no momento em que a personagem
Colombo estabelece um primeiro contato com o nativo Utapan, personagem que se
transforma no interprete dos navegantes, regressando com eles a Europa e de 14
novamente a América na segunda expedi¢do de Colombo, esta ja com cardter
colonizador. Em uma cena destacével do filme, ao notar um colar com uma pega de
um metal precioso no pesco¢o de Utapan, o Almirante ndo hesita em rapidamente
qQuestiond-lo: “onde achou isso?”. Tal cena tem também fonte primordial no Didrio,
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ja que nele Colombo destaca: “Y yo estaba atento y trabajava de saber si avia oro, y
vide que algunos d'ellos traian un pedacuelo colgado en un agujero Que tienen a la
nariz."(VARELA, 1986, p. 64). O Cacique da tribo Taina a qual habitava a ilha de
Guanahani naquela época, também € configurado na obra com esse adorno, assim
como alguns outros nativos que tém papel de figurantes na cena do encontro entre
as civilizacGes. Desta forma, os signos que orientavam a expedigﬁo europeia naquele
momento eram estritamente voltados para a imposicao dos valores materiais, morais
e culturais presentes em sua propria cultura, ndo compreendendo que os povos com
0s Quais teriam contato possuiam uma organizagao social que em muitos aspectos
estava mais desenvolvida Que aquela na qual estavam inseridos.

Implicitamente, a releitura proposta pelo filme possibilita que se trabalhem
vérios aspectos do choque cultural vivido neste momento da histéria. Nestes termos,
Quando se utiliza este instrumento com este intuito, hd que se ter uma preparagao
para Que se consiga relacionar esse momento a histéria de ocupacao europeia em
nosso continente e todo o processo de mesticagem e hibridizacdo que daf resultaria.
Assim, certos apontamentos de Colombo no Didrio, sdo motes para as leituras
filmicas que projetam essa ideia e transcendem a temporalidade do texto literdrio.
Vejamos um exemplo disso: no Didrio, ainda na entrada do dia Il de outubro de
1492, Colombo faz o registro de suas primeiras impressdes dos nativos:

Ellos andan todos desnudos como su madre los pario, y también las mujeres, aunque no
vide mds de una farto moga, y todos los que vi eran mangebos, Que ninguno vide de edad
de mds de XXX afios, muy bien hechos, de muy hermosos cuerpos y muy buenas caras, los
cabellos gruesos cuasi como sedas de cola de cavallos e cortos. Los cabellos traen por
encima delas ¢ejas, salvo unos pocos detrds Que traen largos, Que jamds cortan. D'ellos se
pintan de prieto [...] (VARELA, 1986, p. 61-62).

Essas descrigdes sdo aproveitadas no filme ndo apenas para configurar os
nativos, mas numa cena bastante significativa Que remete aos conceitos de mesticagem
e hibridizacdo cultural das nagdes americanas, quando um dos espanhdis — o menino
do labio leporino — € “transformado” pelos adolescentes da aldeia em “um deles”,
ao cortarem-lhe os cabelos segundo o uso dos nativos e pintarem-lhe o rosto de
preto. Uma cena que lembra o registro de Uslar Pietri (1990, p. 347) de que, “la
América Hispanica es talvez la tnica gran zona abierta en el mundo actual al proceso
de mestizaje cultural creador’, além de remeter ao processo limitador da mesticagem
do qual estavam chegando estes europeus que, em nenhuma hipétese, poderiam
assemelhar-se aos “outros” de sua pdtria, ou seja, aos mouros e judeus Que acabavam
de ser expulsos do territério espanhol ap6s ali viverem por séculos num intenso
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processo de mesticagem étnico e cultural.

Recorrendo-se, contudo, ao texto de Colombo e suas impressdes sobre a
terra e a gente encontrada, tem-se a anotagdo da suposta fragilidade dos grupos
contatados em oferecer qualquer forma de resisténcia aos invasores, tendo-se
também, no registro que data de 14 de outubro, o relato da intencdo da rdpida
construcdo de fortalezas:

_y también adonde pudiera hacer fortaleza, y vide un pedago de tierra Que se hace como isla,
aunque no lo es, en Que avia seis casas, |...] esta gente es muy simplice en armas, como
verdn Vuestras Altezas de siete Que yo hize tomar para le llevar e deprender nuestra fabla
e bolvellos, salvo que Vuestras Altezas cuando mandaren puédenlos todos llevar a Castilla
o tenellos en la misma isla captivos, porque con cincuenta hombres los ternan todos
sojusgados, les haran hazer todo lo que uisiren. (VARELA, 1986, p. 65-66).

A preocupacdo por parte dos espanhdis em construir fortalezas indica, jd em
um primeiro momento, o pretenso estabelecimento de bases que oferecessem suporte
para a exploragdo e colonizagdo das novas terras, sendo corrente a iniciativa de
subjugar os povos qQue nela viviam. No entanto, a conduta de dominacdo dos europeus
rapidamente foi notada pelos autctones americanos, Que a partir disso langam
formas de resisténcia. No filme, a tentativa de manutencao de seus valores culturais
€ perceptivel na cena que retrata Utapan, que havia estado integrado ao mundo dos
europeus por um bom tempo, raspando novamente seu cabelo a0 modo de seu povo
e reincorporando elementos de sua cultura Que haviam deixado de fazer parte de seu
cotidiano. Neste sentido, faz-se necessario uma reflexdo em relacdo a ideia
transparente no texto de Colombo de que a imposi¢do europeia se daria sem
obstéculos. Pelo contrdrio, a luta dos povos aborigenes em conservar suas tradi¢des
manifesta-se também na versdo cinematografica, Que exibe algumas das rebelides
dos indigenas frente as acdes espanholas que iam a contramdo de seus usos e
costumes.

Nesse sentido, destaca-se, além das cenas de revolta e luta, 0 momento em
qQue, na iminéncia de um furacdo, Colombo chama por Utapan, dizendo “fale comigo”,
como resposta obtém: “nunca aprendeu falar meu idioma”. Tal cena situa Utapan em
primeiro plano e ao fundo surge a floresta, para onde ele se dirige. Ndo ¢ apenas um
nativo que resolve voltar a cultivar seus costumes, mais do que isso, representa
simbolicamente toda uma nagdo que percebe qQue os estrangeiros Que chegaram
querendo lhes parecer amistosos e interessados em conhecer seu modo de vida, em
realidade tinham outros interesses.
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O embate entre explorador e explorado transcende os primeiros enfrentamentos
Que experimentaram, para tornar-se a origem de um processo Que exige, por parte
das comunidades nativas, a elaboracdo de métodos para conter a expropriacao de
seus valores culturais. Tomar o comportamento do “outro” como inadequado ndo
permite ao sujeito Que se depara com uma nova cultura a compreensao de Que cada
povo se sustenta a partir de concepgdes singulares e qQue sdo estas qQue regem o
viver social em qQue se encontram seus integrantes. Ter conhecimento de novas
visoes de mundo € imprescindivel para a construgdo de um pensamento mais critico,
pois torna visivel Que a representagdo que cada sujeito faz do mundo ¢ pautada em
elementos singulares, sem Que isso signifique Que seus valores sdo superiores aos
outros com os quais tem contato. Em realidade, estes precisam dar conta das
necessidades de uma sociedade, sendo pertinentes na sua organizagdo social.

Assim, literatura e cinema nos revelam o quanto os europeus recém-chegados
a América foram incapazes de entender as novas sociedades com os quais se
depararam. Ndo conseguiram estabelecer semelhangas com seu proprio mundo e
muito menos compreender os costumes e crengas Que ndo faziam parte de sua
cultura, posto Que se orientavam por objetivos estritamente voltados para as conquistas
territoriais e, consequentemente, para o dominio sobre as novas populagdes que
viessem a encontrar.
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