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RESUMO: O questionamento sobre a transposi¢do de uma obra literaria para o cinema que tendia
a se concentrar no problema da ‘fidelidade’ foi redimensionado. A adaptacao pode ser entendida,
conforme propdem diferentes tedricos (Johnson, 2003) como uma forma de dialogismo intertextual;
parte de uma teoria geral da repeticdo (pois as narrativas sdo de fato repetidas de diversas
maneiras e em meios artisticos ou culturais distintos); como livre improviso em torno de um
determinado tema; e levando sempre em consideragdo as circunstancias histéricas, culturais e
politicas da adaptagdo. Compartilhando da idéia de que um cineasta ndo pega um livro e faz um
filme ja que em cada modalidade de arte os recursos sao diferentes, ressalva-se, porém, Que
cineastas e romancistas tém em comum o exercicio da escolha. A liberdade de organizacdo do
mexicano Carlos Carrera interessa-nos aqui como peca fundamental deste trabalho, na medida
em que este diretor de cinema baseia seu filme O Crime do Padre Amaro na obra homdnima de
Eca de Queirds. O tedrico e diretor de cinema Andrei Tarkovski (1994) argumenta que o cinema
deve explorar os problemas complexos de cada época assim como eles servem, hd milénios, a
literatura, a msica e a pintura. A escolha do diretor Carlos Carrera e do roteirista Vicente Lefiero
foi de transpor a obra de Eca de Queir6s de 1875 para o ano 2002; e o Padre Amaro terd seu crime
atualizado, explorando problemas de nosso tempo e justificando um dos ideais do Realismo: ser
contemporaneo.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura e Cinema; O Crime do Padre Amaro; E¢a de Queiros e Carlos
Carrera.

ABSTRACT: The question about the translation of the literary work to film that tended to focus
on the problem of “loyalty” has been resized. Adaptation can be understood as proposing different
theorists (Johnson, 2003) as a form of intertextual dialogism, part of a general theory of repetition
(because the narratives are in fact repeated in various ways and means of artistic or cultural
environments), as free improvisation around a particular theme, and always taking into account
the historical circumstances, cultural and political adaptation. Sharing the idea that a filmmaker
does not take a book and make a movie since each type of art resources are different, he points
out, however, that filmmakers and novelists have in common exercise of choice. The freedom to
organize of the Mexican Carlos Carrera interest to us here as a fundamental part of this work, in
that this film director based his film O Crime of Padre Amaro in the homonymous work of Eca de
Queiroz. The theoretical and film director Andrei Tarkovsky (1994) argues that the movie must
explore the complex problems of each era as they are used for millennia, literature, music and
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painting. The choice of director Carlos Carrera and screenwriter Vicente Lefiero was to incorporate
the work of Eca de Queiroz, from 1875 for the year 2002, and Padre Amaro has updated his crime,
exploring issues of our time and a justification of the ideals of Realism: being contemporary.

KEYWORDS: literature and cinema; O Crime do Padre Amaro; E¢a de Queirds e Carlos Carrera.

Em uma perspectiva antropoldgica, compreende-se o imagindrio religioso
como uma das expressdes da cultura. O imagindrio € uma construcdo simbdlica,
um conjunto articulado de representacdes mentais que pretende articular e configurar
a sociedade, que traduz e interfere no mundo e na ordem social, assim como se
deixa construir através dessa sociedade. Como o cinema e a literatura sdo rebentos
do imagindrio, influéncias diretas no processo de construgdo da cultura, hd o desejo
comum em fornecer fantasia, critica, conhecimento, ficcdo, entretenimento, enfim,
prazer e enriquecimento cultural, utilizando-se, algumas vezes, o imaginario religioso
como aporte a tal empreitada.

Estabelecendo certo entrelagamento entre a grande tela, a qual prevé o
compartilhamento do espaco, e as pdginas solitdrias e intimas do livro, pode-se
afirmar Que ambas acionam no leitor e no espectador fantasias, esteticamente
esculpida, em vias dispares. O livro faz uso, Quase exclusivamente', de palavras; a
tela projeta a imagem que sera decodificada a partir do visual exibido sem fazer,
necessariamente, uso das palavras. Andrei Tarkovski argumenta qQue a questdo da
imagem ¢ uma das diferencas entre literatura e cinema e Questiona em quais aspectos
estes sao semelhantes e correlatos e o Que os une. Sua resposta € de que

Acima de tudo, a liberdade tinica, de que desfrutam os artistas de ambos os campos, de
escolher os elementos que desejam em meio ao que lhes é oferecido pelo mundo real, e
de organiza-los em seqiiéncia. Esta definicdo pode parecer por demais ampla e genérica,
mas ela me parece abranger tudo o Que hd de comum entre o cinema e a literatura. Para
além dela, as diferencas sdo irreconcilidveis, e provém da disparidade essencial entre o
mundo e aimagem reproduzida na tela, pois a diferenca bésica € que a literatura recorre
as palavras para descrever o mundo, ao passo que o filme ndo precisa usé-las: ele se
manifesta diretamente a nés. (TARKOVSKI, 1998, p. 70)

As representagdes mentais contemporaneas sdo formadas muito mais por
imagens e dialogos rdpidos que por discursos escritos cuja exigéncia € certa lentiddo
e isolamento. A atracdo pelo movimento, pela rapidez, pelo coletivo catapulta obras
literarias a sucessos estrondosos Quando estas sao levadas ao cinema e transformam-
se em relatos velozes, recursos imagéticos atraentes e dispdem de espagos comuns
de acesso e ‘leitura”. O visual tem um dominio abrangente, como lembra o professor
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e pesquisador Milton José de Almeida’. Quando obras cldssicas sdo adaptadas para
o cinema e televisdo a grande massa tem acesso a ‘arte escrita’ antes compelida a um
nimero restrito de publico. Pergunta-se: serd que tais obras, transpostas as
linguagens, tém a mesma dimensdo do original escrito? O espectador espera uma
transposicdo ‘fiel” da obra literdria na produgdo filmica?

Para o tedrico do cinema Randal Johnson (2003, p. 42) a obstinacdo na
‘fidelidade’ que decorre das expectativas Que o espectador traz ao filme, baseadas
na sua propria leitura do original "¢ um falso problema porque ignora diferencas
essenciais entre os dois meios, e porque geralmente ignora a dindmica dos campos
de producdo cultural nos quais os dois meios sdo inseridos”.

O questionamento sobre a transposicdo de uma obra literdria para o cinema
qQue tendia a se concentrar no problema da ‘fidelidade’ foi redimensionado. A adaptagdo
pode ser entendida, conforme propdem diferentes tedricos (apud. Johnson, 2003,
pp. 44-5), como uma forma de dialogismo intertextual; parte de uma teoria geral da
repeti¢do (pois as narrativas sdo de fato repetidas de diversas maneiras e em meios
artisticos ou culturais distintos); como livre improviso em torno de um determinado
tema; e levando sempre em consideragdo as circunstancias historicas, culturais e
politicas da adaptacao.

Diante de tais ponderagdes, o presente trabalho pretende empreender uma
reflexdo sobre a sempre vigente relacdo literatura-cinema, com suas intersegdes,
confluéncias e divergéncias.

Compartilhando da idéia de que um cineasta ndo pega um livro e faz um
filme (e vale lembrar que para Autran Dourado “ndo existe livro filmado, existe
filme baseado em livro”) e Que em cada modalidade de arte os recursos sao diferentes,
ressalva-se, porém, Que cineastas e romancistas tém em comum o exercicio da escolha,
como bem lembra Tarkovski. A liberdade de organizacdo do mexicano Carlos Carrera
interessa-nos aqui como peca fundamental deste trabalho, na medida em que este
diretor de cinema baseia seu filme O Crime do Padre Amaro na obra homoénima de
Eca de Queiros.

Valendo-nos das explicitagdes de Samuel Beckett de que “ndo hd como fugir
das horas e dos dias. Nem da manha nem de ontem. Ndo ha como fugir de ontem
porque ontem nos deformou, ou foi por nés deformado”; e de Ismail Xavier* o qual
aponta que ha deslocamentos inevitdveis Que ocorrem na cultura pelas transformagdes
do tempo, poetizadas na metdfora beckettiana da ‘deformagdo do ontem’, intenta-se
tracar um panorama das obras O Crime do Padre Amaro, em suas versoes literdrias
e cinematogréficas, e discutir o didlogo entre literatura e cinema.
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Tendo-se passado 127 anos entre a obra literdria dita original, do portugués
Eca de Queirds, e a versdo filmica dirigida pelo mexicano Carlos Carrera, optou-se
em dividir este artigo em trés partes Que contemplardo, em sua primeira parte, a
andlise literdria; na seguinte, a cinematografica; e na dltima quota de discussdo, a
reflexdo da relagdo entre ambas.

I — FILHO DE SEU PAI

O crime do Padre Amaro de Ega de Queirds é o marco do Realismo portugués.
Tal afirmacdo ndo sofre questionamentos pelo publico leitor, em geral. Contudo,
para os criticos e estudiosos da literatura, a introdu¢do de uma determinada obra
em um canone sempre vem permeada de embasamento Que consolide a ‘classificagdo’.

Para avalizarmos a inscri¢do da obra inaugural queirosiana no movimento
realista e afirmarmos que O Crime do Padre Amaro é filho de seu pai, ou seja, Que
contém a ‘genética/estética’ realista-naturalista, Que € fruto de seu tempo, abordaremos
trechos da obra e um histérico bastante resumido do movimento para que se justifique
tal afirmac3o.

O realismo € de origem francesa. O termo foi usado pela primeira vez em
1855 pelo pintor Gustave Courbet, a0 denominar uma exposicdo de 40 telas em
Paris O Realismo. O manifesto assinado por Courbet, “Lé Réalism”, marcou o infcio
de uma campanha pela sinceridade na arte (oposta a nocao romantica de liberdade
na arte). Insurgindo-se contra a pintura imaginativa dos romanticos, Courbet explicou
qQue pretendia fazer uma ‘arte viva', Que “retrate os costumes, idéias e aspectos de
sua época”. Igual posicdo foi a de alguns escritores, Que viam na arte um papel de
educar e retratar a sociedade. E o caso de Eca.

Na segunda metade do século oitocentista assistiu-se a saturagdo do
Romantismo. O progresso definitivo das cidades, a industrializacdo, o avango das
ciéncias e ao florescimento de novas correntes filosoficas (o determinismo, o
evolucionismo, o positivismo, o socialismo) criaram um ambiente hostil ao sentimento
romantico. Os tempos exigiam uma arte responsdvel, Que registrasse a observacao
objetiva da realidade, surge o Realismo.

Uma polémica literdria travada pelos jornais em 1865 ficou conhecida como
“Questdo Coimbra”. Tudo teve inicio quando o poeta romantico Castilho, ao elogiar
seu protegido Pinheiro Chagas, agrediu o estilo poético da ‘escola coimbrd’ citando
nomes de Antero de Quental e Tedfilo Braga. Foi o estalido de pélvora que deflagrou
a polémica que se arrastaria durante os anos de 1865 e 1866 e em que romanticos
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defendiam a tradico e realistas, a revolucdo.

Os jovens de Coimbra realizaram ao longo dos anos encontros periddicos
em torno de seus ideais revoluciondrios, discutindo politica e cultura. Em 1871,
organizaram uma série de conferéncias publicas, as Conferéncias Democréticas do
Cassino Lisbonense, as quais pretendiam que Portugal se alinhasse ao resto da
Europa, atualizando-se. Muito criticadas pela imprensa conservadora e consideradas
subversivas, foram logo proibidas pelo governo, e o grupo dispersou-se. No decorrer
dos anos 70, cada integrante do grupo desenvolveu uma produgdo Que teve presenca
marcante até o fim do século.’

Sobre a palestra de Eca de Queirds no Lisbonense, conferéncia esta incitando
a instauracdo de novos valores na arte portuguesa, observa Antonio Saraiva (2000,
p. 862): “A conferencia de Ega, em 1871, no Casino Lisbonense sobre O Realismo
como Expressao de Arte é um enfético e provocativo acto de polémica anti-romantica,
uma declaragdo de ética social proudhoniana, ‘revoluciondrio’ e cientifica [...]".

Publicada em 1875 na Revista Ocidental, O Crime do Padre Amaro passaria
ainda por modificagdes nas duas edigdes seguintes, sendo uma no ano posterior da
publicacdo e outra em 1880. Como o proprio Eca passara por trés fases (autor de
retrato romantico; criador pelo Realismo-Naturalismo e artifice do nacionalismo
nostdlgico) o personagem de Amaro nas trés edi¢des sofre considerdveis
modificagdes. Entre as mudangas efetuadas nas versdes podemos citar a morte do
‘fruto’ do amor entre Amaro e Amélia. Nas duas primeiras Amaro comete infanticidio
paterno, ja na terceira ele entrega a uma suposta ama de leite (na verdade uma
“tecedeira de anjo”) a ual acaba matando a crianga. Atendo-nos a 3°. edi¢do, apontada
por alguns como a mais madura e equilibrada, tentar-se-d apontar caracteristicas
realista-naturalistas cotejando com passagens da obra.

Como foi apontado, o periodo intelecto-cultural era de anti-romantismo e de
busca de respostas objetivas aos problemas circundantes. Isto condicionard a mudanca
do personagem Amaro que na primeira versdo € dotado de caracteristicas romanticas
e nas posteriores sofre um processo de ‘vitimizagdo' em funcdo do determinismo do
meio. Orfao de pai e mde, o futuro péroco fica sob os cuidados da Marquesa de
Alegros. Morrendo sua protetora, vai morar com o tio Que Ihe impde duras condi¢oes
de vida. O sacerddcio € visto como uma escapatoria da vida ardua.

Amaro ordena-se padre e a protecao pedida a familia de um conde possibilita
o cargo de paroco em Leiria. E af que o jovem padre conhece Amélia; ambos se
apaixonam e deste sentimento resulta a gravidez da garota.

Ao engravidar Amélia, o sacerdote analisa vérias possibilidades para o casal
e o filho. Num destes pensamentos, concebe a morte da crianga como um ato de
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caridade, pois ela ndo passaria pelas agruras da vida como ele passara e conjetura
o fim da crianca com base em sua prépria passagem pelo mundo:

Mas vale torcer-lhe o pescoco, e manda-la direita para a eternidade bem-aventurada! Olha
ele! Que vida a sua, nesses trinta anos atrds! Uma infancia melancélica, com aquela pega
da Marquesa de Alegros; depois a casa na Estrela, com o alarve do tio toucinheiro; e dai as
clausuras do semindrio, a neve constante de Feirdo, e ali em Leiria tantos transes, tanta
amargura... Se lhe tivessem esmagado o cranio ao nascer, estava agora com duas asas
brancas, cantando nos coros eternos. (QUEIROS, 2003, p. 375)

E possivel retirar da ‘questdo paternal’ do padre algumas caracteristicas do
Realismo. Ao ver-se naquela situacdo desconcertante e se o vigdrio-geral tomasse
conhecimento da gravidez de Amélia, Amaro seria expulso e daria uma condigdo de
vida miseravel ao filho. A possibilidade da morte da crianca é uma forma de pensar
objetiva e racionalmente sobre o futuro de vérias vidas e ndo se deixar levar por
sentimentos paternais ou romantizados.

A peculiaridade de vida apontada acima leva a crer que Amaro fora influenciado
pelo meio em que esteve inserido e é condicionado pelo momento histérico e pelas
regras impostas neste periodo em que vive. Isto se constitui uma incorporagdo da
concep¢ao de Hippolite Taine e de sua teoria determinista. Na passagem a seguir
percebemos o que € estar sob a égide de imposicdes que impossibilitam a realizacdo
dos préprios desejos. Quando o paroco pega a crianca e tem o desejo de ficar com
ela, € assaltado pela realidade de sua condicdo. “Oh! que desejo de bater aquela
porta da quinta, precipitar-se para o Quarto de Amélia, meter-lhe o pequerruchinho
na cama, muito agasalhado, e todos trés ficarem ali como no conchego de um céu!
Mas, que era padre! Maldita fosse a religido que assim o esmagava!” (QUEIROS,
2003, p. 387)

Tem-se a configuracdo de que o narrador ndo prega a extingdo da ordem
religiosa, mas que ela seja analisada objetivamente (cientificamente) e saia dos
moldes arcaicos prescritos desde o século XVI no Concilio de Trento, contexto este
citado pelo narrador. Fica caracterizado que o narrador coloca o sacerdote como
vitima da educagdo eclesidstica, dominado por condi¢des do meio na qual sua extensdo
humana € restrita em nome dos preceitos da formagéo clerical. Sobre isto Saraiva
(2000, p. 867) aborda:

O Crime do Padre Amaro contém ingredientes de dbvia satira anticlerical; mencionaremos
os de maior extensdo narrativa [...]: um lauto banquete de padres em que Amaro, a
debater-se ainda com o seu conflito interno, conhece vérios espécimes de bruteza, cinismo,
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acomodagdo astuta, cupidez, insensibilidade desumana e violéncia inquisitorial reprimida
em colegas de diocese.

Se num primeiro momento Amaro tem apenas conflitos internos, sua
permanéncia em um ambiente axiologicamente corrompido acaba por definir sua
adaptacgdo aquele meio. Mais uma vez hd a preponderancia da teoria determinista
agindo sobre a personagem central.

Outro momento em qQue € destacada esta problematica clerical € quando Doutor
Gouveia e Abade Ferrdo tém grande argiiicdo, Quando da espera da recuperagdo de
Amélia apds o parto. Fica evidente o choque entre a religido e a ciéncia; entre a
escolha e a imposi¢do, do qual a maior vitima € a sociedade em geral que acredita
cegamente na moral dos ‘representantes de Deus na terra’ e seguem os dogmas
religiosos.

O que faz pensar que o narrador ndo prega a extin¢do da ordem religiosa €
qQue a personagem de Abade Ferrdo € diferente dos demais, ‘sugerindo’ uma ponta de
moralidade no cendrio desolador que € Leiria em termos de clpula clerical. Afinal,
apesar de ser padre, ¢ um ‘homem de livros’ e por isso, de certa forma, guiado por
uma parcela de razdo. Sobre a igreja o narrador adjetiva-a como uma intrusa a qual
pensa ser onipotente, mas Que na verdade é uma arrogante prescritora de normas. A
personagem de Dr. Gouveia argumenta: “Sabe tudo; possui completa e imutdvel a
regra para dirigir todas as a¢des e formar todos os juizos; tem mesmo a certeza de
todos os mistérios; ainda Que seja miope como uma toupeira; vé€ o Que se passa na
profundidade dos céus e no interior do globo;” (QUEIROS, 2003, p. 389) Acerca da
educacdo eclesiastica o doutor discursa:

Af tem 0 abade uma educagdo dominada inteiramente pelo absurdo: resisténcia as mais
justas solicitacdes da natureza, e resisténcia aos mais elevados movimentos da razo.
Preparar um padre é criar um monstro que hd de passar a sua desgracada existéncia numa
batalha desesperada contra os dois fatos irresistiveis do universo — a forca da Matériae a
forca da Razdo! (QUEIROS, 2003, p. 390)

Logo apds causar a estupefacdo do abade, prossegue:

Estou a dizer a verdade. Em que consiste a educacdo de um sacerdote? Primo: em o
preparar para o celibato e para a virgindade; isto é, para a supressdo violenta dos sentimentos
mais naturais. Secundo: em evitar todo o conhecimento e toda a idéia que seja capaz de
abalar a fé cat6lica; isto é, a supressdo forcada do espirito de indagagdo e de exame,
portanto de toda a ciéncia real e humana...( QUEIROS, 2003, p-390)
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Além do ataque ao clero corrompido e aos moldes atrasados da igreja catdlica
qQue estagna a evolugdo racional e cientifica da sociedade disseminando seus valores
obsoletos, Eca ataca veementemente a nobreza nobilidrquica alegorizada na figura
do Conde de Ribamar, citado no transcorrer da obra como o ‘padrinho” de Amaro.
Em relacdo a tal fato Antonio Saraiva (2000, pp. 867-8) aborda:

O desfecho da versao final do romance enfatiza e alarga o seu alcance polémico: poucos
anos depois do “crime” e da trdgica morte de Amélia, Amaro, j4 cinico perfeito, o conego
Dias, seu padre-mestre de Moral (e depois de concubinato), e o conde de Ribamar, par do
Reino, comentam reprovativamente as Gltimas noticias sobre o levantamento da Comuna
parisiense, e, debaixo da estdtua de Camdes ao Loreto, o titular disserta sobre o sossego
e o progresso do Pafs, flagrantemente ridicularizados pela cena de degenerescéncia,
vadiagem, atraso social ue o narrador descreve a suavolta.

O entrecho deste episodio compde-se de forma extremamente sarcéstica e
irdnica. O contraste entre o idealizado (ou percebido) pelo conde e pelos clérigos
e a realidade decadente, alerta o leitor para a visdo estapafirdia destas classes e que
elas ndo podem perseverar no dominio. O papel de literatura engajada insere-se
incisivamente.

O romance O Crime do Padre Amaro € realista-naturalista, pois perpassa a
dentincia do qué acontece na sociedade procurando evidenciar o porqué do ocorrido.
A tessitura € ambientada préximo ou contemporaneo ao tempo do autor para Que a
critica social seja mais contundente e concreta e a literatura realista Queirosiana
realize seu objetivo: denunciar a podriddo dos maus costumes da igreja, da monarquia
e da nobiliarquia portuguesa. Fundamentada nas caracteristicas positivista e
determinista, a obra focaliza aspectos de patologia social, interpreta os fatos e
expde conclusdes acreditando que o retrato nu da sociedade pode ajudar na promog@o
da revolucdo de que esta necessitava.

Il — FILHO DE SEUS FILHOS
[talo Calvino pontua quatorze motivos para se ler uma obra cldssica. Embora
contemple as demais assertivas, a sexta e a sétima auxilia-nos, sobremaneira, a

entender o porqué de O Crime do Padre Amaro ser filho de seus filhos:

6. Um cldssico € um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer.
[...]
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7. Os classicos sao aqueles livros que chegam até n6s trazendo consigo as marcas das
leituras que precederam a nossa e atrds de si os tracos Que deixaram na cultura ou nas
culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na linguagem ou nos costumes)
(CALVINO, 1993, p. 11).

Ap0s 127 anos a obra oitocentista de Eca de Queirds ainda tem o que dizer e
acumula as diversas leituras feitas anteriormente, validando a renovacio de leitura
e perdurando entre os ‘filhos de seus filhos’, geragdes consecutivas de livros, canones
e leitores.

O tedrico e diretor de cinema Andrei Tarkovski (1998, p. 94) argumenta que
“O cinema deve ser um meio de explorar os problemas mais complexos do nosso
tempo, tdo vitais quanto aqueles qQue hd tantos séculos vem servindo de tema a
literatura, a misica e a pintura”. A escolha do diretor Carlos Carrera e do roteirista
Vicente Lefiero foi de transpor a obra de Eca de Queirds de 1875 para o ano 2002; e
o Padre Amaro terd seu crime atualizado, explorando problemas de nosso tempo e
justificando um dos ideais do Realismo: ser contemporaneo.

N@o menos escandalizados e alvorogados que o piblico de Portugal do século
XIX, o povo mexicano em pleno século XXI protestou contra a adaptagdo de O
Crime do Padre Amaro. Antes mesmo do inicio das filmagens houve grande polémica
no México, onde varios grupos ligados a Igreja Catdlica tentaram de todas as maneiras
possiveis impedirem a realizagdo do filme.

No dltimo censo realizado pelo Instituto Nacional de Estadistica, Geografia
e Informatica — INEGI, verificou-se que dos mais de 81 milhdes de habitantes
mexicanos, 74 milhdes professam o catolicismo, resultando em 92% da populacao
catélica.

Reacendendo uma critica contundente a instituicdo que tem fortes vinculos
com o povo, o diretor Carrera provocou manifestacdes ardentes de fiéis que se
sentiram ultrajados com a producdo. Apesar da movimentag@o, os gritos revoltados
serviram de publicidade gratuita fazendo com que os ingressos fossem vendidos em
seu primeiro fim de semana de exibicdo no México. O filme atraiu qQuase cinco
milhdes de espectadores mesmo apontando, com o dedo em riste, problemas
complexos que perduram por séculos e afetam os mexicanos, promovendo grande
discussdo cultural no pafs.

Ambientado no vilarejo mexicano de Los Reyes, a trama engendra tematicas
Que perpassam o século XIX e proliferam-se na atualidade, Questionando os status
Quo e provocando controvérsias. Algumas tematicas sdo diferentes das abordadas
por Eca, e a exposicdo de Ismail Xavier (2003, p. 62) ressalta o porqué da atualizagdo:
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Afinal, livro e filme estdo distanciados no tempo; escritor e cineasta ndo tem a mesma
sensibilidade e perspectiva, sendo, portanto, de esperar Que a adaptagdo dialogue ndo s6
com o texto de origem, mas com o seu préprio contexto, inclusive atualizando a pauta do
livro, mesmo quando o objetivo € a identificacdo com os valores nele expressos.

Permanece na adaptacdo temdticas como a quebra do celibato, chantagem,
mentira, hipocrisia, egoismo, a corrup¢do de alguns membros da Igreja Catdlica, e
sdo atualizados motivos como, por exemplo, o assassinato do proprio filho. Amaro
ndo o manda para uma “tecedeira de anjo” como € mostrado no romance, mas € o
responsdvel e climplice de Amélia ao instigar a jovem a fazer aborto. Embora seja
assassinato em graus diferentes, a morte do filho é consumada e a discussao
contemporanea sobre o assunto, toma vultuosidade.

A relagdo interesseira/corrupta dos parocos que ¢ abordada em Eca por meios
das confissdes que sdo ‘agradecidas’ pelos fiéis com dinheiro, na narrativa filmica,
a ‘'generosidade’ do condutor moral de Amaro em atender prontamente a
narcotraficantes também rende-lhe beneficios financeiros. Em entrevista concedida
para a divulgacdo do filme, o diretor Carlos Carrera € bastante transparente Quando
Questionado sobre a ligacdo do clero com o poder, relata o ‘convénio’ entre grupos
do tréfico e clérigos no México e a repercussao Que teve sua obra:

Aigreja estd ligada aos grupos econémicos, Que sdo muito poderosos. As relagdes entre
clérigos e os narcotraficantes sdo muito freqiientes. N3o foi por acaso Que o meu projectos
esteve cinco anos na gaveta. Durante todo esse tempo nenhum produtor de cinema estava
interessado em fazer o filme, porque no México a inddstria cinematografica estd ligada ao
poder politico e a igreja. Depardmo-nos com muitas pressoes. Alids, em vdrios paises da
América Latina O Crime do Padre Amaro s6 pode ser visto a noite.°

Os ideais embriondrios socialistas que se deixa entrever nas linhas do classico
Queirosiano em forma de discussao tedrica sao retomados por Carrera numa fase
em que estdo consolidados no modo de viver das guerrilhas Que lutam coletivamente
em prol da reforma agraria. Nao € mais apenas teoria, mas praxis de um grupo Que
0s vivenciam.

O esfacelamento da univocidade doutrindria da cdria catélica explicitada por
Eca nas falas de Abade Ferrao (com idéias revoluciondrias em termos de pensar a
ciéncia e religido) € abordado no filme por um padre que é adepto da Teologia da
Libertagdo, segmento catélico que tem origem com os freis Leonardo Boff e Gustavo
Gutierrez, e que € extirpado da Igreja Catélica Quando entra em atrito com o
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conservadorismo da mesma. A ruptura € recontextualizada e ndo por isso perde o
cardter Questionador acerca da pretensa unidade almejada pela primeira instituicao
cristd. Mais uma atualizacdo realizada com sucesso.

Perguntado como se deu seu encontro com Eca de Queirds e o porqué de seu
interesse em transpor a narrativa verbal para a visual/cinematografica, Carlos Carrera
responde em entrevista:

Antes de O Crime do Padre Amaro ja tinha lido A Reliquia. Gosto muito da forma como
Eca aponta criticas a sociedade sua contemporéanea e da sua construgdo de personagens,
neste caso, personagens vis, cheias de ambicdo. O encontro com o livro foi casual e como
tenho forte formacao catélica, interessei-me particularmente por fazer este filme. Eu e
Vicente Lefiero, um escritor catdlico praticante, famoso no México, comegdmos a trabalhar
no guido e decidimos fazer as mudangas necessarias para ue fosse possivel adaptar o
romance a actualidade. Apesar das transformagdes, tentdmos sempre respeitar a esséncia
danovela, as suas personagens, as situagdes e abordagens da hipocrisia.”

Uma das cenas mais criticadas pelos conservadores por considerarem insulto
a um fcone de sua instituicdo religiosa, foi retirada do livro, e recebeu elogios
generosos por sua concepgdo estética. A cena € a que Amélia, em trajes intimos, €
coberta por Amaro com o manto da Virgem Maria, igualando a jovem a Nossa
Senhora, considerada virgem e ndo entregue a luxiria como a sedutora de padre.

Extrapolando o livro, o diretor incide sobre mais um dogma da Igreja Catdlica,
a transubstanciacdo da hostia em corpo de Cristo. Em duas cenas a héstia aparece
como remédio de gato (Dionisia, uma beata considerada louca e que ajuda Amaro
no aborto de Amélia, retira da boca a héstia conferida pelo sacerdote e leva para
casa para seu animal doente) e como produto de furto das criangas e que é
transformado em alimento por elas (com direito a doce de leite como acompanhamento
do pao). Ambas as cenas foram tidas como verdadeiras heresias e escandalizaram o
publico.

Todos esses ingredientes filmicos sejam atualizados, transpostos ou criados,
colaboraram para mexer profundamente com os espectadores, particularmente com
aqueles Que vivem em paises de sélida tradi¢do cultural catolico-cristd, e provocaram
uma celeuma no Senado e na Presidéncia da Reptblica mexicana. Mas por que tal
problemdtica se tanto o cinema como a literatura trabalham com o ficcional? Essa é
a questao trabalhada no proximo tépico.
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Il — SIMBIOSE

A relagdo entre o real e o imagindrio ndo sdo transpostos ou antagonicos, ao
contrdrio, sdo unidos simbioticamente na medida em que o real pressupde o
imagindrio. Pierre Ansart, referindo-se a esta Questdo expde que:

Toda a sociedade cria um conjunto coordenado de representacdes, um imaginario através
do qual ela se reproduz e que designa em particular o grupo a ele préprio, distribui
identidades e papéis, expressa as necessidades coletivas e os fins a alcancar. Tanto as
sociedades modernas, como em sociedades sem escrita produzem estes imagindrios
sociais, esses sistemas de representagoes, através dos quais se auto—designam e fixam
simbolicamente suas normas e seus valores. (ANSART, 1978, p. 21-22)

E esse imaginario religioso atravessado pela moral cristd que rechaca obras
literdrias e cinematogréficas que vao contra seus sistemas de representacdes. O
ficcional, parte do imagindrio de dada comunidade histérico-cultural, entra em conflito
direto com o real. Bronislaw Baczko (1986, p. 299) lembra-nos que “ao produzir
um sistema de representa¢des que simultaneamente traduz e legitima uma ordem,
qualquer sociedade instala também ‘guardides’ do sistema que dispdem de uma
certa técnica de manejo das representagdes simbolos”. Ao ser engavetado o projeto
de Carlos Carrera de adaptar O Crime do Padre Amaro, os ‘guardides’ mostraram
seu poder de coercdo, postergando o ‘manejo das representagdes simbolos’ da
institui¢do catdlica, legitimando uma ordem (os dogmas catolicos).

Existe uma anedota Que diz Que uma cabra, depois de mastigar um video tape
num lixdo, resmunga: “O livro era melhor”. Serd mesmo verdade? Nao € possivel
haver vdrias versdes para uma mesma historia? Ismail Xavier (2003, p. 66) pontua
Que uma histéria pode ser contada de varios modos; que uma fabula pode ser
arquitetada através de inGimeras tramas, “com formas distintas de dispor os dados,
de organizar o tempo. Isso implica sentidos diferentes, muitas interpretacdes
diferentes a partir do mesmo material bruto extraido de uma sucessdo de fatos de
um percurso da vida”. Esta também € a afirmacdo de Ovidio: “Nada morre no vasto
mundo, mas tudo assume aspectos novos e variados” (LAHUD, 1993, p. 8l).

Quando se trata de abordar a aproximagao entre literatura e cinema, o diretor
italiano Pier Paolo Pasolini é uma referéncia indispensavel. Sua conjetura acerca da
permanéncia e ‘releituras’ possiveis de elementos culturais demonstra a interseccao
de assuntos; a histéria com ‘formas distintas de dispor de dados’; a obra permanecendo
‘inesgotada’ e “aberta’, com ‘'uma continua revisibilidade de valores e das certezas”:
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Nada morre jamais na vida. Tudo sobrevive (...). Assim também toda cultura
¢ sempre entretecida de sobrevivéncias. S3o elementos historicamente mortos mas
humanamente vivos Que nos compdem. Penso que seria ingénuo, superficial, faccioso
negar ou ignorar a existéncia. Eu, pessoalmente, sou anticlerical (ndo tenho medo
de afirmé-lo), mas sei Que sobre mim pesam 2 mil anos de cristianismo: eu construf
com meus antepassados as igrejas romanicas, e depois as goticas, e as barrocas;
elas sdo meu patrimonio, no contetido e no estilo. Seria um louco se negasse essa
forca poderosa que existe em mim. (LAHUD, 1993, p. 8I)

E fecha-se o livro; e despede-se da sala escura do cinema...
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NOTAS

* Mestre em Letras, com concentragdo em Estudos Literarios, pela Universidade Federal do
Parana. Formada em Histéria e Letras. claudianasoerensen@gmail.com

| Ressalva-se, contudo, as obras como Guerra camponesa no Contestado (1979) de Jean-Claude
Bernardet e O mez da grippe (1981) de Valéncio Xavier, cujo processo narrativo é composto
por textos-montagens em que palavras e imagens sao justapostas.

2 Recorre-se a Martins (1998) para a ampliacdo da nocao de leitura. Neste livro, had ruptura
conceitual de leitura puramente instrumental que limita o ato de ler a mecanismos de
decifragao. A leitura se daria de trés maneiras: sensorial, emocional e racional. A primeira
refere-se aquela que se inicia cedo e nos acompanha por toda a vida. E aleitura que fazemos
com todos os sentidos e busca o que é mais agradavel. A leitura emocional é a que trabalha
com os sentimentos, preocupando-se com o prazer que a histéria lida traz e com as
emocgodes que o livro desperta no leitor. E a dltima é a leitura reflexiva, a qual se preocupa
com a compreensao, entendimento de que esta sendo lido.

3 Hoje, a maior parte das populagcdes vé o real naturalizado, reproduzido pela fotografia, pela
videografia, como a verdadeira representacgao visual do real. Como uma VIRTUDE artistica
e cientifica, a PERSPECTIVA, governa a educacéo visual contemporinea e, em estética e
politica, reconstréi, a sua maneira, a histéria de homens e sociedades. (ALMEIDA, 1999,
141)

4 Houve épocas em que a cobranca por fidelidade a obra literaria, quando esta alcangava o
mundo cinematografico, era maior. “No entanto, nas ultimas décadas tal cobranca perdeu
terreno, pois hd uma atencao especial voltada para os deslocamentos inevitaveis que ocor-
rem na cultura, mesmo quando se quer repetir, e passou-se a privilegiar a idéia do ‘dialogo’
para pensar a criagao de obras, adaptacdes ou nao”. (XAVIER, 2003, p. 61)

5 Sobre a Questio Coimbra e a participagio ativa de Eca e outros membros da chamada
Geracdo de 70, recomenda-se: SARAIVA, A. José. As idéias de Eca de Queiroz, Lisboa,
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Gradiva, 2000; e REIS, Carlos (coord.),. Eca de Queirés. 1845-1900 [disponivel no enderego
eletrénico: http://purl.pt/93], Lisboa, Bib. Nacional, 2000.
¢ Entrevista disponivel no site www.cinecartaz.publico.pt [acesso em 20/11/2006].

7 Entrevista disponivel no site www.cinecartaz.publico.pt [acesso em 20/11/2006]
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