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RESUMO: Nas primeiras décadas do século XX, um novo cendrio havia surgido em nosso pas e
eram muitas as novidades da modernidade. O Manifesto da poesia pau-brasile o livro Pau-Brasil,
de Oswald de Andrade, s3o frutos desse novo contexto ao Qual o homem moderno deveria se
adaptar. Aproximando ideias aparentemente contraditdrias, o projeto de Oswald propunha uma
ruptura com os padrdes estéticos vigentes e, a0 mesmo tempo, fazia uma releitura da tradigao
cultural brasileira. Pau-Brasi/é uma obra que revela o espirito critico, revoluciondrio e transgressor
da lingua de um autor que influenciou no apenas seus contemporaneos, como também geragdes
posteriores. O presente artigo pretende analisar essa poesia modernista renovadora de Pau-
Brasil, livro que ¢ apresentado como uma viagem de descoberta do pais. Aborda também a
participagdo de Oswald de Andrade como organizador da histérica Semana de Arte Moderna de
1922, em Sdo Paulo, evento que acabou projetando seu nome nacionalmente como importante
figura da renovagao modernista. E evidenciada a ligacdo desse autor com a vanguarda artistica
europeia, principalmente com o Futurismo italiano idealizado por Marinetti. E destacada a insa-
tisfacdo com a forma de expressao literdria vigente até o inicio do século XX, além das inovagdes
do movimento modernista brasileiro e da recepgao por parte da critica conservadora.

PALAVRAS-CHAVE: Oswald de Andrade; Modernismo; Pau-Brasil.

ABSTRACT: In the first decades of the twentieth century, there emerged a new scenario in the
country and many were the news of modernity. The Manifesto da poesia pau-brasil and the book
Pau-Brasil, of Oswald de Andrade, are the fruits of this new context to which modern man must
adapt. Approaching seemingly contradictory ideas, the project of Oswald sought a break with the
prevailing aesthetic standards and at the same time, was a reinterpretation of brazilian cultural
tradition. Pau-Brasilit reveals the critical spirit, revolutionary and transgressor of language of an
author who influenced not only his contemporaries but also generations to come. This paper
analyzes the renewal of modernist poetry Pau-Brasil, a book that is presented as a journey of
discovery of the country.It also discusses the involvement of Oswald de Andrade as an organizer
of the historic Modern Art Week 1922, in Sao Paulo, an event that ended up designing his name
nationally as an important figure of the modernist renewal. Is highlighted the connection of the
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author with the European artistic vanguard, especially with the idealized italian Futurism by
Marinetti. It also discusses the dissatisfaction with form of literary expression to the early
twentieth century, the innovations of the brazilian modernist movement, the reception by the
conservative critique.

KEYWORDS: Oswald de Andrade; Modernism; Pau-Brasil.

I - OSWALD E O MODERNISMO

Para melhor compreendermos o livro de poemas Pau-Brasil, de Oswald de
Andrade, faz-se necessario relembrarmos o contexto histérico, econdmico e cultural
no qual foi escrito. O que teria levado Oswald a escrevé-lo? Quais eram suas ideias,
influéncias e objetivos?

Como cada obra pertence a seu tempo, esta contextualizagdo fard com que
percebamos a ideologja vigente na época e ajudard a entendermos o sentido da poesia
oswaldiana. Perceberemos também porque esse autor, ainda hoje, é citado como
exemplo de radicalidade na renovacdo da linguagem.

Oswald de Andrade (1890 — 1954) foi um dos nomes mais atuantes da
primeira fase do Modernismo brasileiro e sua influéncia se fez presente nas geragoes
posteriores. Fez viagens a Europa e, em Paris, entrou em contato com as ideias
difundidas pela vanguarda artistica europeia, principalmente o Futurismo italiano ide-
alizado por Marinetti. Ao retornar ao Brasil em 1912, apés a primeira dessas via-
gens, participou ativamente das discussdes que levariam a histérica Semana de Arte
Moderna de 1922, em Séo Paulo.

O Brasil, nos anos que antecederam a Semana de 22, parecia estar em
ebuli¢do, havendo um clima de inquietagdo e agitacdo em todos os setores. Um novo
cendrio havia sido composto com o crescimento das cidades, a primeira guerra mun-
dial e uma série de inovagdes nos campos da ciéncia, tecnologia, filosofia e psicolo-
gia. Com o desenvolvimento da industrializacdo, um espirito novo surgira abalando o
estilo agrario de vida do nosso pafs. Novas ideologias surgidas no campo social e no
politico contribuiram para a formacdo de uma atmosfera de ruptura nas sociedades
ocidentais. O clima era favorével a difusdo das ideias futuristas, pois havia na nova
geragdo de escritores a certeza de que a forma de expressio literdria praticada até
entdo estava ultrapassada. O Parnasianismo parecia estar se desmanchando, mas o
novo ainda era confuso, indefinido. Caberia aos poetas dessa geracdo buscar um
novo rumo a seguir objetivando uma reconstrugdo literdria nacional, pois o que era
praticado aqui até entdo passou a ser visto como literatura falsa, postica, alheia a
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nossa realidade.

A principio, havia no Brasil um conhecimento superficial a respeito da
vanguarda artistica europeia e a palavra Futurismo era empregada como sindnimo de
inusitado, sendo aplicada a todas as producdes diferentes dos modelos convencio-
nais. A denominacdo futurista ndo era bem vista pelos criticos conservadores que
muitas vezes a associavam a ideia de absurdo e loucura, levando-os a comentérios
irbnicos e depreciativos. Como observa Silva (2006) em sua tese, Oswald soube usar
esta opinido sobre o Futurismo como estratégia de propaganda, captando o que havia
de explicito choque com o tipo de arte e literatura vigentes.

Os artistas e poetas Que primeiro seguiram essa tendéncia foram alvo de
comentdrios irdnicos devido ao uso do verso livre e de formas que fugiam a norma
parnasiana de usar a rima e a métrica, além do uso de vocabulério e temas diversos
dos usados anteriormente. A Semana de Arte Moderna foi planejada com o objetivo
de divulgar o que essa nova geragdo estava realizando e mostrar a ruptura que ja
havia ocorrido de fato, mas que precisava ser declarada como atitude daquele grupo
modernista. A Semana acabou projetando nomes como o de Oswald e de Mario de
Andrade como importantes figuras da renovagdo modernista e ponto de referéncia
para seus contemporaneos e para geragdes futuras. Contraditdria e revoluciondria, a
Semana deu novo impulso e tragou novos rumos, integrando o pais numa nova era de
mudancas culturais, politicas, sociais e econdmicas. A este respeito o critico Antonio
Candido afirma que:

O Modernismo ndo foi apenas um movimento literrio, mas, como tinha sido o
Romantismo, um movimento cultural e social de ambito bastante largo, que promo-
veu a reavaliagdo da cultura brasileira, inclusive porque coincidiu com outros fatos
importantes no terreno politico e artistico, dando a impressdo de que na altura do
Centendrio da Independéncia (1922) o Brasil efetuava uma revisdo de si mesmo e
abria novas perspectivas, depois das transformagées mundiais da Guerra de 1914-
1918, que aceleraram o processo de industrializago e abriram um breve perfodo de
prosperidade para o nosso principal produto de exportagdo, o café. (1999, p. 68).

O portugués que se escrevia no Brasil antes da Semana de Arte Moderna
era uma cépia do utilizado em Portugal, sempre sob a vigilancia atenta dos gramaticos
tradicionais. Os intelectuais brasileiros da época passaram a se sentir sufocados por
essa lingua e acabaram se voltando contra essa forma que consideravam inadequada
para expressar a nossa realidade.
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Os modernistas buscavam uma lingua livre, Que permitisse uma aproxima-
¢do maior com a fala brasileira coloquial das diferentes regies do pais e que propici-
asse mostrar as diferengas provenientes da mistura de ragas e de cultura do nosso
pais. Na poesia, valorizavam a abordagem de temas cotidianos com o uso de expres-
soes simples e até mesmo tidas anteriormente como vulgares, visando se opor a falta
de naturalidade dos termos solenes utilizados na poesia praticada no Brasil até entdo.
Segundo Candido, a contribuicdo fundamental do Modernismo foi:

[...] a defesa da liberdade de criagdo e experimentagdo, comegando por bater em
brecha a estética académica, encarnada sobretudo na poesia e na prosa oratoria,
mecanizadas nas formas endurecidas que serviam para petrificar a expressao a servi-
¢o das idéias mais convencionais.(1999, p. 70).

A PROPOSTA RENOVADORA DA POESIA PAU-BRASIL

Apbds a Semana de Arte de 22, o movimento modernista comega a se
desvincular do Futurismo e a intensificar a discusséo a respeito de Questdes relaciona-
das a identidade nacional. Destaca-se entdo a obra de Mario e Oswald de Andrade
havendo, porém, outras liderancas e ideias divergentes.

O projeto de construcdo de uma cultura brasileira autdnoma vinha sendo
desenvolvido no Brasil desde a época do Romantismo. O que Oswald queria era
aplicar novos aspectos artisticos as aspiragdes nacionais, a fim de colocar o pafs no
caminho estético da nova era. Visava trazer a modernidade, j& presente em outras
esferas do pafs, também para a drea cultural, até entdo presa a formalidade do passa-
do.

Oswald de Andrade era caracterizado por seu espirito irreverente, polémi-
co, revoluciondrio, impiedoso na critica e, de forma irénica, se voltava contra o “lado
doutor” presente na linguagem tradicional brasileira. Autor do Manifesto da poesia
pau-brasil (1924) e do Manifesto antropofago (1928), considerados demolidores
em relacdo a literatura vigente, publicou os seguintes livros de poesia: Pau-Brasil
(1925), Primeiro caderno do aluno de poesia Oswald de Andrade (1927) e Poesias
reunidas (1945).

Durante sua passagem pela capital francesa, conseguiu fazer bons conta-
tos com os vanguardistas de Paris. Em 1923, numa conferéncia realizada na Sorbonne,
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Oswald sistematizou, ainda que superficialmente, o programa poético que seria de-
senvolvido no Manifesto de 1924. Nesse mesmo ano, conheceu o poeta e romancis-
ta franco-suigo Blaise Cendrars, Que se encontrava atraido pelo exotismo brasileiro,
moda em Paris na época. Oswald entdo articulou uma viagem de Cendrars ao Brasil,
julgando que a proximidade com este importante artista seria benéfica para o movi-
mento modernista brasileiro. Em 1924, Cendrars chega a Sdo Paulo como héspede
de Paulo Prado (um dos financiadores da Semana de Arte Moderna) e ¢ levado pelos
modernistas para conhecer o carnaval carioca. Na Semana Santa, juntamente com
Mério de Andrade, Oswald e a pintora Tarsila do Amaral, parte para as cidades
histéricas de Minas Gerais a fim de descobrir o passado colonial representado pelo
Barroco mineiro, viagem que ficou conhecida como “caravana modernista”. Luciano
Trigo (2007), em seu artigo para a Revista de Historia da Biblioteca Nacional, afirma
que “Cansado das vanguardas europeias, o poeta Blaise Cendrars despertou nos
modernistas o interesse pela cultura do préprio pais.”(p. O1).

Imediatamente ap6s retornar de Minas Gerais, Oswald escreve o Manifes-
to da poesia pau-brasil e o publica no jornal paulista Correio da Manha, onde traba-
lhava como jornalista. O encontro com o Barroco mineiro marca, simbolicamente, o
despertar de uma consciéncia nacional que levaria a releitura da tradicdo cultural
brasileira. “Com o ‘Manifesto da poesia pau-Brasil’ brota um projeto de modernidade
em arte baseado nas incorporacdes da tradicdo e do novo, do popular e do
culto”.(SILVA, 2006, p. 38).

Partindo do fato de que o pau-brasil era a arvore Que, na época colonial,
foi nosso primeiro produto de exportagdo, Oswald criou o que ele chamaria de nossa
“poesia de exportagdo”, a poesia pau-brasil, produzida a partir da atualizagdo obtida
pelo contato com os paises desenvolvidos. Seu projeto visava um afastamento em
relacdo aos modelos poéticos importados do século passado e propunha uma poesia
emancipada, livre da metrificagdo. O polémico Manifesto da poesia pau-brasif tinha
como ideias bésicas o posicionamento contrario ao “lado doutor”, representado pelo
eruditismo, e a favor de uma lingua “natural e neolégica”, onde seria aceita a “con-
tribuicdo miliondria de todos os erros”. A favor da sintese, contra a cépia, propunha
a invengdo e a surpresa. Defendia a utilizagdo de uma temética brasileira, onde seria
valorizado o que é nosso: o carnaval, a favela, a formacio étnica rica e a riqueza
vegetal, mineral, culindria e folclérica. Numa perspectiva nova, sentimental, irénica e
ingénua, a poesia deveria existir sem férmulas, ou seja, “ver com olhos livres”.

No Manifesto e no livro Pau-Brasi/ Oswald propde uma literatura voltada
para a realidade brasileira a partir de uma redescoberta do Brasil, como afirma Paulo
Prado, no prefécio do livro:
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Oswaldo de Andrade, numa viagem a Paris, do alto de um atelier da Place Clichy -
umbigo do mundo - descobriu, deslumbrado, a sua prépria terra. A volta a patria
confirmou, no encantamento das descobertas manuelinas, a revelagao surpreendente
de que o Brasil existia. Esse fato, de que alguns ja desconfiavam, abriu seus olhos a
visdo radiosa de um mundo novo, inexplorado e misterioso. Estava criada a poesia”
pau-brasil “.(1974, p. 67).

A respeito desse comentdrio de Prado, Silviano Santiago (1992) observa
qQue o pensamento de Que “vocé precisa deixar a pétria para depois, tendo se aprimo-
rado intelectualmente em paises desenvolvidos, redescobri-la nas suas contradigdes e
misérias” (p. 166) se tornaria comum entre os intelectuais brasileiros. A convivéncia
com os vanguardistas em Paris teria despertado em Oswald o interesse em “ver com
olhos livres” a realidade de seu pais. A viagem a Minas teria permitido ao poeta um
novo conhecimento sobre sua patria.

Para Paulo Prado, a vida moderna ndo se encaixava na rigidez do soneto,
nem as cldssicas palavras portuguesas seriam adequadas para expressa-la. “Para ou-
tros tempos, outros poetas e outros versos.” (1974, p. 69). A poesia pau-brasil viria
afirmar o nacionalismo que nos libertaria dos lacos impostos desde o nascimento com
o velho continente europeu decadente e esgotado. Representava uma nova lingua
brasileira, o nosso falar cotidiano.

Mério da Silva Brito, na obra A /iteratura no Brasil, faz o seguinte comen-
tario a respeito de Pau-Brasi/*|...] € uma singular contribuicdo para a visualizagdo do
pais como forga auténoma. [...] inauguraria toda uma poética do pitoresco, toda uma
poética baseada no namoro com o Brasil de coisas mitidas ou de grandiosidades
estupefacientes” (2004, p. 27). Brito destaca Que o poeta pesquisa aspectos da nos-
sa cultura, tendéncias, costumes e usos, além de manusear os cronistas nacionais e
estrangeiros. Ao abordar aspectos da colonizagdo, os valores do passado, as contri-
buicdes da tradicdo, as pessoas e as paisagens da terra sdo poetados.

O livro de poesias Pau-Brasil/foi langado em Paris, assim como o texto tido
como fundador do Romantismo brasileiro, Suspiros poéticos e saudades de Gongal-
ves Magalhdes, também havia sido. Publicado em 1925, foi ilustrado por Tarsila do
Amaral de forma a refletir o clima dos poemas. Na capa, a bandeira do Brasil apre-
sentava ao invés do lema “Ordem e progresso”, o titulo do livro. Pau-Brasi/encontra-
se dividido em se¢des, cada uma contendo um niimero variado de poemas com titulos
proprios, totalizando mais de cento e trinta produgdes em verso livre. A dedicatéria
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“por ocasido da descoberta do Brasil” homenageava o poeta Blaise Cendrars.
Nesse livro, o autor pée em prética algumas propostas do Manifesto

homoénimo, publicado em 1924, e o préprio livro apresenta em suas primeiras pagi-
nas uma versdo reduzida e alterada dele. Oswald possuia contatos com as artes plds-
ticas e com o cinema conhecendo, portanto, técnicas de montagem como cortes,
closes, flashes, fragmentacdo e visualidade. Em Pau-Brasi/ utilizou tais técnicas em
textos alheios tendo como resultado uma poesia nova, objetiva, sintética.

Pau-Brasil relata de forma critica uma viagem de descoberta do Brasil,
descoberta essa bem diferente da realizada pelos portugueses. Em tal obra podemos
observar uma realidade, Que j& hd muitos anos era interpretada por uma determinada
orientacdo ideoldgica, agora com novos olhos, dando-lhe um novo sentido. Sob uma
nova visdo, que integra aspectos da modernidade, a viagem pelo passado nacional
acontece através de uma estética renovadora que, utilizando recursos poéticos
vanguardistas, aproxima tradicdo e ruptura.

VIAJANDO ATRAVES DOS POEMAS DE PAL-BRASIL

Analisar os poemas de Pau-Brasil é fazer uma viagem pela historia e pela
geografia brasileiras, entretanto agora, de uma forma parddica, é o colonizado que
descobre o Brasil, revelando aspectos antes ocultados intencionalmente pelo proces-
so de colonizagdo.

Na parte inicial do livro intitulada Histéria do Brasil, Oswald resgata textos
do passado e os reescreve de forma critica, atualizando-os, dando-lhes um choque
de modernidade, confrontando-os com a literatura vigente. Com uma linguagem
irreverente, cheia de humor, sintética e utilizando-se de fragmentos, critica e satiriza
o processo de colonizagdo, dando um novo sentido a Histéria do pais.

Seguindo uma ordem cronoldgica, o autor tenta recuperar poeticamente
os documentos escritos pelos primeiros colonizadores e visitantes. Parte-se da desco-
berta do Brasil, e sdo narrados os primeiros contatos com os nativos e o estranhamento
ocorrido entre dois grupos tdo diversos. Na sequéncia, ¢ feita a descricdo da adapta-
¢do a nova terra, a descoberta de suas riquezas chegando até o processo de Indepen-
déncia. Ocorre a versificagdo de fragmentos da Carta de Pero Vaz de Caminha e de
textos do cronista portugués Gandavo, do capuchinho francés Claude d'Abbeville,
do bandeirante Ferndo Dias Paes e de Frei Vicente do Salvador, dentre outros. Ha em
alguns desses poemas a preservacdo da linguagem arcaica e outros aparecem em
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francés, satirizando o que era considerado culto, mas que ja estava ultrapassado.

Maia (2010) observa que existe nessa parte do livro “diferenca entre o
autor Que escreve e a voz Que fala. Oswald ndo diz o poema, ele o escreve e faz com
que outro falante o diga”. A responsabilidade do autor estd no titulo que dd aos
poemas e na sua disposicdo, fazendo uma edicdo de vozes enquanto estabelece a
ordem em qQue os poemas aparecem, ou seja, o autor “fala ao editar outros falantes.”
(MAIA, 2010, p. 970). Ocorre, portanto, uma escrita polifénica.

Numa intertextualidade com a Carta de Pero Vaz de Caminha, Oswald
escreve o poema “A descoberta”. O texto de Caminha era:

E assim seguimos nosso caminho, por este mar de longo, até que terca-feira das
Oitavas de Péscoa, que foram 21 dias de abril, topamos alguns sinais de terra, estan-
do da dita Ilha— segundo os pilotos diziam, obra de 660 ou 670 léguas — os quais
eram muita Quantidade de ervas compridas, a Que os mareantes chamam botelho, e
assim mesmo outras a Que ddo o nome de rabo-de-asno. E quarta-feira seguinte, pela
manha, topamos aves a que chamam furabuchos. Neste mesmo dia, a horas de véspe-
ra, houvemos vista de terra!

Oswald resumiu o texto de Caminha, sem lhe alterar quase nada, apenas
eliminando os excessos descritivos. Af comega a ironia: o Que em Caminha era exces-
so, em Oswald tornou-se esséncia. Praticava assim um dos lemas do Manifesto: con-
tra o detalhe, a favor da sintese. Eis o poema de Oswald:

ADESCOBERTA

Seguimos nosso caminho por este mar de longo

Até a oitava da Pascoa

Topamos aves

E houvemos vista de terra (ANDRADE, 1974, p. 80)

Na parte intitulada Poemas da Colonizagdo, sdo registrados alguns mo-
mentos desse periodo onde podemos observar tracos do patriarcalismo reinante na
época. Ganha destaque, de forma critica, a exploragdo e a violéncia sofridas pelo
negro escravo, Que eram abrandadas pela histéria oficial. Evidenciando que somos
fruto de uma mistura racial, mostra também a contribuicdo cultural negra na constru-
¢do da nagdo. Ocorre a valorizacdo da linguagem coloquial e a incorporacdo de
elementos da cultura popular brasileira como, por exemplo, o destaque dado a culi-
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néria. Sdo exploradas as crendices populares, como no poema a seguir:

LEVANTE

Contam que houve uma porg¢ao de enforcados
E as caveiras espetadas nos postes

Da fazenda desabitada

Miavam de noite

No vento do mato (ANDRADE, 1974, p. 94)

O préximo poema, carregado de humor, demonstra claramente a marca
registrada de Oswald: o instinto critico e irreverente.

RELICARIO

No baile da Corte

Foi o Conde d’Eu quem disse

Pra Dona Benvinda

Que farinha de Surui

Pinga de Parati

Fumo de Baependi

E comé bebé pita e cai (ANDRADE, 1974, p. 95)

Também chamado de poema-piada, ndo objetivava apenas o riso, mais sim
refletir sobre alguma questdo. Nesse poema, visava mostrar a incorporagio da cultu-
ra popular pela classe dominante, como observa Leite (2004):

E importante ressaltar os elementos populares na cultura, farinha, pinga e fumo, bem
como os préprios lugares interioranos, Suruf, Parati e Baependi, além da mudanga e
transcricdo da realidade lingiistica, comé, bebé, pitd e cai. Estes elementos sao
defendidos pelo “Conde d’Eu”, o que cria a ironia e demonstra a superficialidade das
relagdes eruditas, uma vez que historicamente aquilo que era considerado erudito ja
defendia o popular. (p. 06).

Os poemas do grupo seguinte recebem o nome de Sdo Martinho (fazenda
produtora de café da familia de Paulo Prado, situada no interior de Sdo Paulo).
Nesses poemas, encontramos o mundo rural com sua aristocracia e a expansdo da
monocultura cafeeira pelo interior do pais visto com olhos modernos. Podemos ob-
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servar o Brasil das paisagens bucdlicas do interior convivendo com os trilhos da
estrada de ferro que levaria a producdo cafeeira, o frigorifico, as usinas e demais
elementos representantes do progresso. O poema a seguir ¢ um exemplo desse fato:

PROSPERIDADE

O café é o ouro silencioso

De que a geada orvalhada

Arma torrefagbes ao sol

Passarinhos assoviam de calor

Eis-nos chegados a grande terra

Dos cruzados agricolas

Que no tempo de Ferniao Dias

E da escravidao

Plantaram fazendas como sementes

E fizeram filhos nas senhoras e nas escravas
Eis-nos diante dos campos atavicos

cheios de galos e de reses

Com porteiras e trilhos

Usinas e igrejas

Cacadas e frigorificos

Eleicoes tribunais e colénias (ANDRADE, 1974, p. 98)

Na parte intitulada RP I, nota-se que periodos de histdria pessoal se mis-
turam a histéria nacional, havendo predominio do uso da primeira pessoa em poemas
como “3 de maio”, Que abre a secdo. Encontramos poemas Que parecem reconstituir
uma viagem de trem entre S3o Paulo e Rio de Janeiro, ganhando destaque a vida
nessas duas metropoles e também em Aparecida e em cidades menores. Fala-se,
dentre outros aspectos, sobre o comércio nessas cidades e sobre o convivio com o
trem. Como observa Santini (2008) em seu artigo, o poeta pincela “um retrato em
que diferentes tipos sdo colocados lado a lado na composigdo de um quadro em que
¢ ressaltado ndo apenas o caos humano das cidades em expansdo, mas também [...] a
diversidade cultural reunida sob um tnico céu acolhedor.” (p. 110). A diversidade
étnica presente nas cidades brasileiras pode ser observada no seguinte poema:

GUARARAPES

Japoneses
Turcos
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Miguéis

Os hotéis parecem roupas alugadas

Negros como num compéndio de histéria patria
Mas que sujeito loiro (ANDRADE, 1974, p. 105)

O carnaval ganha destaque na se¢do seguinte e em “Secretdrio dos aman-
tes” o autor ironiza o sentimentalismo romantico narrando, também de forma frag-
mentdria, trechos de cartas que revelam a saudade de uma mulher que esta no exte-
rior, longe de seu amante.

Vi

Que distancia!

Nao choro

porque meus olhos ficam feios. (ANDRADE, 1974, p. | 17)

O préximo grupo de poemas ¢ intitulado Postes da Light e aborda o cotidi-
ano urbano moderno. Merece destaque o poema “Pronominais”, onde Oswald deixa
bem claro que a gramética Que comanda o professor e o aluno nos ambientes cultos
ndo ¢ capaz de comandar a fala do povo, que prefere deixar de lado a formalidade.
Esses versos imortalizam a realidade de uma lingua onde se fala de um jeito e escreve-
se de outro.

PRONOMINAIS

Dé-me um cigarro

Diz a gramatica

Do professor e do aluno

E do mulato sabido

Mas o bom negro e o bom branco

Da Nacgao Brasileira

Dizem todos os dias

Deixa disso camarada

Me da um cigarro (ANDRADE, 1974, p. 125)

Na parte inicial do livro, podemos encontrar outros poemas qQue abordam
a linguagem do povo como, por exemplo, “Vicio na fala” que foi extraido do texto de
um portugués e mostra a Questdo do uso da lingua entre portugueses e brasileiros.
Num mesmo estilo sdo também os poemas “O capoeira” e “O gramdtico”. Fica evi-

66 PAU-BRASIL http://e-revista.unioeste.br



Revista de Literatura, Vol.8 ne11 2012 p.56-72

Histéria e Memoéria ISSN  1809-5313
Dossié 90 anos da Semana de Arte Moderna
no Brasil

UNIOESTE CAmpPuUs DE CASCAVEL

dente a forma como o povo brasileiro usa a lingua portuguesa, o Que nos leva a um
dos pontos defendidos pelo Manifesto “A contribuicdo milionaria de todos os erros.
Como falamos. Como somos”.

VICIO NAFALA

Para dizerem milho dizem mio

Para melhor dizem mié

Para pior pi6¢

Para telhado dizem teiado

E vao fazendo telhados (ANDRADE, 1974, p. 89)

Na visdo de Candido (2006), este tipo de literatura é mais auténtico, pois
expde elementos anteriormente recalcados por serem considerados fatores que de-
monstravam nossa inferioridade linguistica e social perante os europeus. Na época do
Romantismo os escritores resolviam esta questao através da idealizagdo dos elemen-
tos formadores da nagdo brasileira, falando apenas do que nos orgulhava.

Silva (2006) observa que estilizar o erro gramatical era um ataque ideo-
l6gico aos aspectos cultos da lingua considerados artificiais e excludentes, entretanto
“A contradicdo reside em encobrir, através do elogio, o analfabetismo, um trago tao
pré-moderno.” Isto implicava num outro tipo de idealizagdo, num nacionalismo que
integrava como poténcia a fala e a cultura popular e “o analfabetismo adquiria um
tom de exotismo, para francés ver, como se nio fosse sinal de atraso e sim de ‘cor
local’. O nacionalismo, neste momento, ndo ¢ problema politico, mas estético.” (SIL-
VA, 2006, p. 43).

Resultado da viagem de descoberta da caravana modernista, Roteiro das
Minas registra as impressdes sobre as cidades de Minas Gerais revelando sua riqueza
histérica e cultural. E o passado colocado como forma de renovagio e reinterpretacio
do presente, uma vez Que a tradi¢do do Barroco mineiro, esquecida nesse interior do
pais, surgia como algo novo para os modernistas. Recupera-se o folclore, as procis-
sdes e as festas comuns no interior mineiro. O artista mineiro Aleijadinho ¢ destaque
no poema a seguir.

OCASO

No anfiteatro de montanhas
O:s profetas do Aleijadinho
Monumentalizam a paisagem
As cupulas brancas dos Passos
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E os cocares revirados das palmeiras

Sao degraus da arte do meu pais

Onde ninguém mais subiu

Biblia de pedra sabao

Banhada de ouro das minas (ANDRADE, 1974, p. 140)

Campus DE CASCAVEL

A parte final é intitulada Loide Brasileiro, referéncia ao navio em que Oswald
regressou ao Brasil apds sua estadia na Europa. Esta secdo ¢ aberta com o “Canto de
regresso a patria”, uma parédia da “Cangdo do exilio”, de Gongalves Dias. O poema
de Gongalves Dias foi escrito em Portugal e fala das saudades de um Brasil perfeito,
idealizado, bem no estilo do Romantismo, como pode ser observado a seguir:

CANCAO DO EXIiLIO

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia;

As aves, que aqui gorjeiam,

Nao gorjeiam como la.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu l3;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,

Que tais nao encontro eu c;
Em cismar - sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu l3;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Nao permita Deus que eu morra,
Sem que volte paral3;

Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por ca;

Sem qu’inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabia. (DIAS, 2001, p. 44)
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Oswald volta seu instinto critico contra o sentimento ufanista Que, no pas-
sado, exaltava o pais como sendo um paraiso. A critica acontece, pois embora Oswald
também se voltasse para as raizes nacionais, para a construcdo de uma identidade
genuinamente brasileira, discordava da idealizacao romantica e pretendia mostrar um
pafs mais real. Por isso, no poema a seguir, além de aludir as nossas riquezas minerais
e ao progresso de Sdo Paulo, também faz referéncia ao famoso quilombo dos Palmares,
simbolo de luta, que remete a escravidio no Brasil chamando mais uma vez a atencio
para a Questdo do negro na histéria do pais.

CANTO DO REGRESSO A PATRIA
Minha terra tem palmares

Onde gorjeia o mar

O:s passarinhos daqui

Nao cantam como os de la

Minha terra tem mais rosas

E quase que mais amores

Minha terra tem mais ouro

Minha terra tem mais terra

Ouro terraamor erosas

Eu querotudo de la

Nao permita Deus que eu morra
Sem que volte para la

Nao permita Deus que eu morra
Sem que volte para Sao Paulo
SemquevejaaRua |5

E o progresso de Sao Paulo (ANDRADE, 1974, p. 144)

Esses poemas finais narram a partida de Lisboa, os primeiros sinais de
Brasil e a chegada a costa brasileira. Oswald vai mostrando durante seu percurso a
diversidade geografica do pafs com poemas referentes a Fernando de Noronha, Re-
cife, Bahia, Rio de Janeiro até chegar a Santos contrabandeando “uma saudade feliz
de Paris”.

http://e-revista.unioeste.br DIAS, Rosalia de Almeida 69



Revista de Literatura, Vol.8 n°11 2012 p.56-72

Historia e Memoéria ISSN  1809-5313
Dossié 90 anos da Semana de Arte Moderna
no Brasil

UNIOESTE Campus DE CASCAVEL

CONSIDERAGOES FINAIS

Oswald de Andrade soube assimilar as influéncias da vanguarda artistica
europeia no Que concerne as técnicas de pesquisa e expressao artistica e aplicd-las, de
uma forma mais auténtica e critica, na descoberta da nossa historia, na releitura da
tradi¢do cultural brasileira sem, entretanto, se esquecer dos progressos da modernidade.

Haroldo de Campos (1974), escrevendo sobre a poesia oswaldiana em um
ensaio introdutério a obra, afirma que se trata de uma poesia radical no Que concerne
a linguagem, pois antes havia um abismo aparentemente intransponivel entre a lin-
guagem erudita, escrita pelos intelectuais, e a linguagem desleixada falada pelo povo.
A poesia pau-brasil representou “uma guinada de 180° nesse status quo.” (CAM-
POS, 1974, p. 10).

O despojamento, a impressdo inicial de auséncia de lirismo e a rapidez da
poesia oswaldiana foram algo muito novo e desconcertante para sua época. Entretan-
to, passado esse periodo de radicalidade e de exageros caracteristicos da primeira
fase modernista, o novo conceito de nacionalismo e de uso da linguagem surgido
com Pau-Brasi/influenciou de forma definitiva a poesia brasileira. Seu programa esté-
tico determinou a fisionomia da moderna literatura nacional promovendo a libertagdo
da poesia dos artificios empregados anteriormente, tornando-a mais 4gil, objetiva e
sintética.

A tematica e a linguagem foram se aproximando da nossa realidade e mui-
tos autores passaram a aderir a simplicidade nos textos e a utilizar em suas obras uma
linguagem mais préxima do coloquial. Segundo Campos (1974), foi da poesia pau-
brasil que saiu “toda uma linha poética substantiva, de poesia contida, reduzida ao
essencial do processo de signos, que passa por Drummond na década de 30, enforma
a engenharia poética de Jodo Cabral de Melo Neto e se projeta na atual poesia con-
creta.” (p. 15). Portanto, a influéncia Que a obra oswaldiana exerceu sobre seus
contemporaneos estendeu-se posteriormente, com a geragdo concretista dos anos
50, que valorizava a concisdo do seu texto e também com os escritores da chamada
poesia marginal dos anos 70 e 80 do século passado, que praticaram o poema-piada
lancado por Oswald. Influenciou também a musica popular do fim da década de
1960, pois suas ideias estdo presentes em vdrias cangdes do Tropicalismo, Que tinha
varios pontos em comum com o poeta.

Prova da importéncia de Oswald como autor renovador no cendrio literd-
rio nacional é a sua permanéncia na cultura brasileira do século XXI. Atualmente, foi
homenageado na FLIP 201 I (Festa Literdria Internacional de Paraty) onde houve um
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debate que contou com a participacdo do critico Antonio Candido que era seu ami-
go. Foi também destaque no Museu da Lingua Portuguesa, em Sdo Paulo, com a
exposi¢do “Oswald de Andrade: o culpado de tudo” aberta em 27 de setembro de
2011 ficando em cartaz até 30 de janeiro de 2012. Nessa exposi¢do o publico teve
a oportunidade de conhecer a obra do polémico escritor, contribuindo dessa forma
para Que ele ndo seja esquecido.

NOTAS

! Mestranda em Letras: Literatura Brasileira pelo Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora
- CES/JE
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