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Resuma S&o usuais 0s encontros entre cinema e esporfenésios que se conformaram
no século XIX, articulados com o conjunto de mua@dangue marcou aguele cenario. Neste
estudo, pretendemos discutir certas representagd@l@® a modernidade em uma das
ocasifes na qual houve didlogos entre as linguagansbra de um dos maiores expoentes
da arte cinematogréfica: Charles Chaplin. Trabais|ancom oito curtas-metragens
produzidos entre 1914 e 1921. Por meio do humeoagag ao impecavel dominio cénico e
dramaturgico do ator/diretor, nessas peliculamssbala uma critica “aos novos tempos”,
ironizando-se algumas de suas dimensfes mais ®tadads filmes mostram ainda a
importancia da pratica esportiva como expressaexgariéncia moderna, bem como sua
capacidade de dramatizar as transi¢cdes sociaisieso.
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Abstract: Cinema and sport usually met each other. They laeagmena that have settled
in the nineteenth century, linked to the set ofnges, which marked that time. In this
paper, we intend to discuss representations of magdan one of the occasions in that
there was a dialogue between both languages, iwdhle of one of the greatest exponents
of the cinema: Charles Chaplin. We analyze eigbttsiiims produced between 1914 and
1921. Through humor and in function of the impet¢eatmmain scenic and dramaturgical
of the actor/director, these films criticize theddern times”, seeing ironically some of his
most remarkable dimensions. Such films also show ithportance of sports as an
expression of modern experience, as well as it#yabd dramatize the social transitions
underway.
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Introducéo

Quero destacar que o apelo da imagem néo podemaaeo com base
unicamente em praticas econdmicas da modernidade. &pelo deve ser
entendido também pelo reposicionamento da imagem nexio as
complicadas préticas discursivas e semidticas qaegaadram. Venho
defendendo a tese de que o padréo-imagem resyttaddo de que dispde
a imagem para intervir intersemioticamente, o paldese transformar em
uma moeda comum capaz de unificar o caos discugsigacaracteriza as
abstratas e complexas formacfes sociais da moddm{C OHEN, 2001
315).

Mesmo que existam manifestagfes similares antsrio@ € equivocado sugerir
gue cinema e esporte sdo fenbmenos que se con&nm@rincipalmente na segunda
metade do século XIX e transicdo para o XX, peri@oque se delineou, de forma tensa,
complexa e ndo homogénea, muito do que se defime @deario e imaginario modernos
(CHARNEY; SCHWARTZ, 2001).

A conformacédo dessas duas praticas sociais — gaerdiguraram também como
linguagens — teve relacdo com a estruturacdo dmermado de entretenimentos, faceta de
uma sociedade que progressivamente elegeu a pstdiea como I6cupar excellencale
experiéncias, cenario em que as noc¢des de espgeticahsumo se articularam na gestacao
de uma cultura urbana. Nesse processo, ambosseaor

poderosas representacdes de fatos que marcarancuio S€X: a
necessidade de superacao de limites, o extremetdendnadas situagfes
(comuns em um século onde a tensao e a violén@afeonstantes), a
valorizacdo da tecnologia, a consolidacdo de idadés nacionais, a
busca de uma emocéo controlada, o exaltar de uto cenceito de
beleza. Juntos celebraram a modernidade e suass idei velocidade,
eficiéncia, produtividade. Juntos cultivaram muit@sois (MELO, 2012:
259).

As relacbes entre esporte e cinema tém sido irgemseonstantes. Nao se trata
somente de 0 primeiro ser assunto para o seguna®,sim de um dialogo em que se
observam influéncias mdltiplas e reciprocas (MEL@Q06), especialmente se
considerarmos 0 quanto a pratica esportiva se delsen, no século XX, para ser captada
pelas cameras cinematograficas — bem como pelais&be e outros meios. Se
considerarmos que os ideéario e imaginario da matkate materializam-se em uma série
de representacdes — para Clark (2004: 49), malaafias circunstancias do moderno nao

eram modernas, s6 passaram a sé-lo ao recebanwsfditas do espetaculo” — inferimos
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gue nos encontros entre as duas linguagens pgolesmectar olhares sobre o conjunto de
mudancas em curso.

Neste estudo, pretendemos discutir algumas repeeges sobre a modernidade em
uma das ocasides na qual houve diadlogos entrea@sliens, na obra de um dos maiores
expoentes da arte cinematografica: Charles Chapkpecificamente, trabalhamos com
oito curtas-metragens de seu inicio de carrei@ymidos entre 1914 e 1921, momento no
gual aprendia os segredos da arte da tela gran@éneava o perfil de seu personagem
mais conhecido, Carlitos.

Se o cinema é um produto que s6 poderia emergkpariéncia moderna, € porque
uma forma de expressao somente pode se materializzanedida em que um tempo
disponibiliza certas condicGes para tal. A pralicglagem ndo pode ser pensada sem ter
em conta sua relacdo com a industria, a tecnolegia processos de especializacdo. E
resultado do desenvolvimento técnico em sentiddamrieciso, o da reprodutibilidade da
obra de arte, conforme podemos ler no classico@asaWalter Benjamin (2013). Passo
adiante em relagéo a fotografia, espetaculo endgeasalbes europeus e americanos quase
desde o inicio da sua existéncia, encontrou emldhapa de suas figuras mais notaveis.

Chaplin participou da concepcao da nova arte taatmedida em que exerceu com
destaque diferentes funcdes — para além da de-a@oanto porque, da mesma forma que
seus contemporaneos Fritz Lang, Sergei Eisensteaiga Vertov, entre tantos, elaborou e
testou narrativas e enquadramentos, inclusive teodw inspiragdo outras manifestacdes
artisticas, procedimento usual até hoje e muitizatio até que o cinema encontrasse,
mesmo que precariamente, sua autonomia.

Neste artigo procuramos entender algo da expeaé&udiural do inicio do século —
em grande medida urbana — tendo o esporte no citema mote. Ao nos debrugamos
sobre os registros filmicos nos quais participoaplih, consideramos ja haver uma ironia
de origem. Sem-jeito por natureza e oficio, Calimdua no paradoxo de sua prépria
insuficiéncia, dramatizado pelo dominio técnicaxpressivo caracteristico do grande ator
gue Ihe deu vida.

A primeira modalidade esportiva que surge nos 8lmde Chaplin é o
automobilismo, representacdo ludica do dominio dturaza por meio da maquina,

dramatizacdo de grandes linhas utépicas do modarmetocidade, a competicdo, o risco.
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S&o marcantes as peliculas em que Chaplin atudo tsmo cenario as corridas de carro,
espetaculo dos mais concorridos o inicio do séeMo quando os automoveis recém
substituiam carruagens e carro¢as no transporémaorb

Na sequéncia, ocupamo-nos de filmes em que o erm@dancula ao pugilismo,
exemplo marcante de producdo de controle corpomltansforma uma pratica violenta e
pouco ordenada — a briga — em esporte em que ssagdade aparece de forma restringida
por regras e codigos proprios. Modalidade afeiteaiisadas marginalizadas da populacao,
0 boxe se deixa dramatizar por Chaplin em chaveahista e coOmica.

Seguindo, tratamos de um filme em que as peripéeaasarlitos se manifestam ao
redor da patinacdo, pratica que carrega pelo naéwsielementos fundantes do moderno —
o controle do préprio corpo exigido para que ses@aeslizar com graca, e o dominio do
espaco que representa a natureza; o rinque deagqébin artificialmente produzido,
suplantando a necessidade de gelo.

Antes das consideracdes finais, discutimos o ofleaiChaplin para uma prética
esportiva que, como muitas, se fortaleceu no andaisoelites, mas que, diferentemente de

outras, permanece como tal — o golfe.

Charlie e as corridas de carro

Entre os muitos aparatos tecnoldgicos que invadivacotidiano no decorrer do
século XIX e décadas iniciais do XX, marcas sigativas da dindmica social moderna, os
automoveis ocupam lugar de destaque. Simbolosatpgwso, substituindo a forca humana
e dos animais (especialmente os cavalos, que peutante perderiam o seu “prestigio”
na cena publica), os carros tornaram-se rapidanodgeos de consumo, estabelecendo-se
como signos de status e distincdo, desejo inceldiy@or uma mais bem estruturada
publicidade, que por sua vez se articulava com apetaculos publicos
(FEATHERSTONE, 2004; GARTMAN, 2004; GIUCCI, 2004).

Deve-se ter em conta que o avanco tecnolégicaméderiu somente na dinamica
de producdo, mas também na prépria estruturacadidedimentos, ambos marcados por
novas dimensdes sensoriais — a velocidade, a figg#esi a mobilidade:

O fondgrafo, o cinema (uma grande novidade, muigges chamada de
“a invencdo do século”), as exposi¢cdes universaadiando a
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demonstracdo de avancos tecnologicos com situa@sivas), as
exibicbes musicais e de danca, a melhoria das ©besli para a
manutencdo dos cafés abertos a noite e para aag#i de funcdes
teatrais noturnas (possiveis gracas a “milagrogaelétrica”), a nova
configuracdo dos espetaculos esportivos (com awdes e resultados
sendo aferidos com precisdo pelo uso de crondmedéms alguns dos
exemplos de como a tecnologia esteve presente dama sesfera do
trabalho, mas também na da diversao, envolvendistedudo em novas
e cada vez mais crescentes estratégias comeromissas de uma
industria cultural que dava seus primeiros pagéospnfigurada a partir
da articulacdo das ideias de consumo e espetddilb@; SCHETINO,
2009: 112).

Levando adiante algo que ja se consolidara conclesmo, o automobilismo —
entendido tanto como estilo de vida quanto comorésgpropriamente dito — exponenciava
um novo conjunto de representacoes:

Automoveis sdo Uteis para o trabalho (transporteedsoas ou de cargas)
e para a diversdo (ampliavam as possibilidadesadsefp e geraram um
esporte especifico). Se serviam para potencializhusca da natureza,
algo valorizado nas décadas finais do século XIXfengdo do rapido
crescimento das cidades, também ajudavam a celelo@n as
competices e seus recordes, a grande excitalgliddghna. Pertencem
aos individuos, funcionando mesmo como formast@duse distingcao,
mas seu uso é publico: eles devem ser exibidosopaxponenciar de seus
simbolos perante os olhos do teatro social (MELED82190).

E esse esporte tdo simbolico da modernidade ceppangque Chaplin ironizou em
um de seus curtas, “Corrida de automdveis paranmoghiKid Auto Races at Venige
Dirigido e roteirizado por Henry Lehrman e produzjgbr Mack Sennett, no filme de seis
minutos — rodado em janeiro e estreado em fevedeirb914 — foi a primeira vez em que
surgiu nas telas o célebre personagem Céatlitos

A equipe era tipica dos empreendedores que derageno a industria norte-
americana de cinema. Chaplin era um inglés qustabedecera nos Estados Unidos depois
de uma apresentacdo de uma companhia teatral hatgaza como mimico. Ja o polémico
Lehrman era um austriaco que chegara jovem aotpady desempenhado as funcdes de

ator, diretor, roteirista e produtor. Foi uma dagifas-chave dos primérdios do cinema

3 O conjunto de informagdes sobre os filmes, a mpamnte de livre circulagdo na internet, pode ser
encontrado em Okuda e Maska (2005), Harness (28@maur (2012), Shiel (2012).

4 O filme estd largamente disponivel na internet. \dos sitios em que pode ser consultado é:
<https://www.youtube.com/watch?v=DHtHKAO4Pik>. Asado em: 11 fev. 2016.

5 H4, todavia, uma polémica sobre esse fato, algugerindo que o personagem surgiu em um curtai@nter
filmado poucos dias antedviabel’s Strange Predicamént
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mudo e do importante Keystone Studios, fundadauporantigo companheiro de aventuras
cinematograficas, Sennett, canadense de familandelsa que acabou se tornando
conhecido exatamente pelos filmes comicos, espeerde oslapstick

Observe-se que Chaplin viveu ndo apenas os indeicate cinematogréafica, como
também a transicdo do cinema mudo para o faladotelEipos em que ndo havia banda
sonora nas peliculas, o humor havia de ser muits exgressivo nos termos da expressao
corporal, dai a contingéncia de Charlie tdo bermresponder aquele tempo.

A Keystone langou diversos filmes ironizando apesiéncias urbanas de Los
Angeles, cidade da Califérnia que pertencera arttgp@ ao México, mas fora anexada
pelos Estados Unidos em 1847. Nas suas redonddmdigyvood foi criada, em 1910,
altura em que a regido ja estava se tornando utdaga industrial e um grande centro de
entretenimentos, o que atraiu muitos imigrantegaditos a escapar da pobreza.

Poucas décadas depois, a regido se tornaria umeseemcdo de uma nova
América que enfrentara a grande depressdo e sgueearcom dNew Dealde Franklin
Roosevelt, expressdo da proposicdo e participagdpats na conformacédo de padrbes
materiais e simbolicos de modernidade. Nos ano8 #9940, no contexto do exilio de um
grande numero de intelectuais e artistas centropeus, a Baia de Sdo Francisco foi
também um reflgio para gente como Thomas MannpBeBrecht e Fritz Lang, varios
deles empregados na industria cinematogréafica eracente expansdo (CLAUSSEN,
2005).

“Corrida de automoveis para meninos” se passa raomgeticdo que foi realizada
em Venice, empreendimento criado na primeira déakmlaséculo XX, inspirado em
Veneza, e que logo se tornou um sucesso pelasdespferecidas. A primeira edicdo da
Vanderbilt Cup Race fora organizada em 1904, tatoa® uma das impulsionadoras do
automobilismo norte-americano, famosa por envghi@neiros e notaveis pilotos e marcas
de automoveis. Na California, foi promovida ent@44 e 1916. No filme, vemos nédo a
prova principal, mas uma corrida de carros impemas que compunha o programa do
evento.

A trama € bem simples. Em meio a imagens das desirium espectador

impertinente descobre uma camera que tenta film@areoto e se coloca insistentemente,
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das mais diversas formas, a sua frente, causamstioridos na continuidade das provas,
atrapalhando a todos, organizagéo, competidoratgial

A producdo foi marcada por muitas improvisacdes o-cenario, nos planos
adotados, especialmente na atuacdo dos atoreemgarente, pouco foi combinado com a
direcdo do evento, e o publico, que majoritariamesgtquer sabia que se tratava de uma
filmagem, participou da pelicula de forma ocasiprapontanea e despretensiosa. Chaplin
teve que se desdobrar para lidar com o inusitadon& chave do sucesso do curta foi
mesmo sua incrivel habilidade céfica

Mesmo com um enredo aparentemente despretensiss®,filme tem algo a nos
dizer sobre os novos padroes de modernidade. Dé&adm as cenas de automobilismo
mostram o frenesi do publico e uma das grandescppegdes das primeiras décadas, a
relacdo entre maquinas e pedestemblema que se exponenciava nas corridas. De,out
a pelicula toca em mais um tema relevante, a gresicio para captar o entorno para
exibi-lo como imagens em movimento, algo que esteverigem do préprio cinema, antes
mesmo que se estabelecesse como arte (SCHWARTE).200

A sequéncia final do curta mostra a camera verdadegue filma a cAmera cénica
— sendo descoberta pelo personagem central, descald 0s mecanismos de construcao
cinematografica, invertendo a posi¢cdo de Carlijp® passa momentaneamente a mesma
condicdo de espectador. Se antes 0 personagenggniziava o enfrentamento com o que
Ihe exigia passividade, logo percebe que ha alge am@nquadra-lo.

Seu olhar é de ddio para a camera — uma imputatdidle culpa que preserva a
condicdo humana. Aviva-se aqui seu humanismo @rigjee recorre a uma experiéncia que
Benjamin (2013), nos anos 1930, tomando em comiag @antos elementos, o proprio

Chaplin, destacararia com uma das marcas revolucaando cinema, a possibilidade de o

6 Esta habilidade seria reconhecida mundialmentapcse sabe, e destacada de forma exemplar por diheod
W. Adorno, com quem o ator conviveu nos anos 1940me o qual protagonizou uma famosa e inusitada
cena em uma festa em Malibu. Adorno néo sabia queanvidado havia perdido a méo direita na Segunda
Guerra Mundial. Ao cumprimentéa-lo, assustou-seoaarto frio metal da prétese. Acompanhando o caboyri
Charlie imediatamente fez uma mimica, aliviando nobi@nte com seu extraordinério talento. Adorno
classificou o episddio como um “privilégio imereaidque tivera e assim se manifestou sobre o artista
“Presenca de espirito e onipresente capacidadeticamambém caracterizam o Chaplin do dia-a-dibeSa
se bem que ele nao limita suas artes miméticafilaes, que desde a sua juventude produz apenasdes
intervalos de tempo e, ao que parece, em um espiténsamente auto-critico. Ele atua incessantemen
assim como trapezista de Kafka, que dorme no radkagagem, para ndo ausentar-se do treinamentersequ
por um momento. Qualquer tempo com ele é de remias® ininterrupta (...)” (ADORNO, 1997: 364-365).

7 Sobre o tema, ver Singer (2001).
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ser humano recuperar a autonomia frente a maquomainando-a e invertendo a ordem de

relacdes que se outorga com o industrialismo.

Imagem 1

Cena de “Corrida de automdveis para meninos” (1914)

A intervencao seguida e insistente de Carlitostéran camera sugere algumas
guestdes: quem pode filmar e quem tem o direitseddilmado? Para Benjamin (2013), o
cinema apresenta uma resposta revolucionaria: asangue veem e podem ser vistas. No
curta, desarrumando o que tem pretensdes de atldljzo vagabundo introduz o
imponderavel do publico na cena, explicitando umdiguidade central da sociedade do
espetaculo: é necessario ter o maior numero degessassistir — por questbes comerciais
—, mas elas devem permanecer nos espacos a diaadies— para garantir que funcionem
0S mecanismos de status e distin¢éo.

Efetivamente, o vagabundo mal trajado se apresem intruso naquela festa de
gente bem arrumada. A composicao de Carlitos -iratp em grande parte dos norte-
americanos naquelas décadas iniciais do século ¥&é-em si uma séatira a uma forma
burguesa de se vestir, bem como certa declaracaolidariedade aos mais populares que
faziam o possivel para tentar parecer um pouco digies ao olhar dos que estabeleciam
0 que era comportamento aceitavel.

O populacho nem sempre, ou muitas vezes, aceitsivpagente a condicao
subalterna, fazendo questdo de intervir, encontrangroduzindo brechas nas restritas

experiéncias que se lhes destina. O personagesité&raie uma posicdo de surpresa e certo
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encantamento (a magia da imagem filmada), para olgtrestupefato (frente a excluséo da
possibilidade de ser filmado) e por fim de readaoca¢ contraposicao (a interferéncia para
fazer parte do quadro filmado). O publico é exibi® forma ndo individualizada. E
Carlitos que concede cara e protagonismo a massa-suposicdo do exercicio do direito
de ser considerada.

A simplicidade da intervencdo do personagem praiaido deixa de explicitar os
jogos de duplos que estdo em cena: quem filma m g@u@mado; o civilizado e o béarbaro;
0 burlesco frente ao classico; corpo versus maguirdividuo contra grupo; natureza
versus cultura — todas questbes que se ampliammiitcAda construcdo de discursos
modernos.

O curta € uma expressao de um momento de trandigdcinema, em que a
abordagem esta na fronteira entre o registro doctahe o ficcional, entre a improvisacao
e o controle dos grandes estudios, passando desaraxgessivo de planos gerais para o
emprego mais intensivo de closes (até mesmo endduthg aperfeicoamento das cameras),
em que se chama a atencdo para questdes de cunbl®giso que de forma alguma
prescindem de um olhar social — trata-se de pensapaco das subjetividades em meio a
massa. O proprio humor de Carlitos cada vez mdaaaestento a exclusdo e controle
brutais que pendem sobre os sujeitos, que se aafecdmo podem.

“Corrida de automoveis para meninos” €, assim, w@angecipacdo do “projeto
chapliniano”, sempre atento as contradi¢cdes e antzdes do novo mundo construido a
partir da l6gica do capitalismo industrial, queudaaniza e rompe lacos de solidariedade.
Frente a camera, Carlitos praticamente interpeldarm os carros mais importantes que 0s
homens? Tratar-se-ia de uma antecipacdo de sua fnass conhecida — “N&o sois
maquina, homem é que sois”?

No minimo podemos supor que se trata de uma mesnsbgidade, ainda ndo
lapidada, que dava seus primeiros passos na agmatografica, mas que ja exibe um dos
pontos centrais da dramaturgia de Chaplin, seu hisma critico. Atualizando motivos
romanticos, o artista oferece um momento de questiento de valores modernos
associados ao progresso.

Esta e outras questdes podem ser identificadasgumda pelicula de Chaplin em

gue o esporte ocupa lugar denotado, como a anterthcada ao automobilismo. “Carlitos

374

Tempos Histéricos ® Volume 20 ¢ 1° Semestre de 2016  p. 366-387



VICTOR ANDRADE DE MELO E ALEXANDRE FERNANDEZ VAZ

banca o tiranoMabel at the Whegl, lancada em abril de 1914, produzida pelo Keystone
foi dirigida por Mark Sennet e Mabel Normand, tambéma das protagonista<harlie
atuou como ator e um dos roteiristas.

Dessa vez, temos uma trama mais elaborada, cora der@3 minutos. Carlitos
desempenha a fungdo de vildo. O vagabundo agamosta mais cruél. A todo custo
tenta vingar-se por uma mulher té-lo trocado porbeho piloto de carros. Pouco importa
gue, na verdade, tenha parcela de responsabilidalgea deixara cair de sua motocicleta —,
tampouco que tenha antes “roubado” a namoradatdmabilista.

O que lhe interessa € estabelecer o contrapontocamas diferencas, as posturas e
posicOes diametrais. Logo nas primeiras cenas egarduas mulheres enlouquecidas pelo
carro de um gald, enquanto pela estrada, soli&rieem grande celebracdo, vem o
personagem de Chaplin em bicicleta motorizada. Mezamais vemos as filiagbes sociais
do ator, a vinculagdo com grupos subalternos, dites ndo de forma passiva, mas como
agentes de um processo do qual tomam consciénaig@senrolar da propria experiéncia.
Sua forma de atuacédo, a proposito, acaba poragita simpatia com o vilao.

Imagem 2

Cenas de “Carlitos banca o tirano” (1914)

8 O filme estd largamente disponivel na internet. dos sitios em que pode ser consultado é:
<https://www.youtube.com/watch?v=nBH3Mj2wxaE>. Asado em: 11 fev. 2016.

® Normand foi uma das grandes estrelas dos prim®uiiocinema, com uma trajetéria que ndo foge ao que
era usual no momento, acrescida da ousadia dereemulher a transitar em territérios bastante memsru

Filha de uma familia das camadas populares, atoouagias funcdes e teve uma vida marcada por muitos
escandalos.

10 Ha de se notar a proximidade entre o riso e cen@ldade, relacdo que em Chaplin encontraria silaom
traducdo, segundo interpretou Adorno (1997: 365:36&0 proximo da crueldade esta todo o riso dee e
proporciona, mas é somente nesta proximidade gual@nca sua legitimacao e seu papel redentor”.
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Vale ter em conta que a realizacdo da filmagenmiaicada por muitos conflitos
entre Chaplin e Mabel, a verdadeira estrela da tidags, além de namorada do poderoso
Sennett. Ela defendera o ator em muitas ocasifesndo admitia as muitas intervengdes
gue este queria promover na pelicula, enfatizandaréter estereotipado do personagem
(na verdade, a principio destinado a Ford SterliDgpois de mediacdes do diretor e dono
do Estudio, a producdo seguiu e se tornou um i@ptatregistro na carreira do artista
inglés, marca de sua autonomia e inteligéncia.

De novo, aproveitou-se uma ocasiao real, cornelalézadas em Los Angeles (dessa
vez, as provas principais da ja citada Vanderbilp Race). Parte do publico, como na
pelicula anterior, participa ocasionalmente, fapecoim que os limites entre a ficcdo e o
documental sejam tensionados.

O grande espetaculo das corridas, concebido cofimade e expressdo de um
progresso que interessava as elites, é descomsieldstrampasdo personagem e pelo
envolvimento “pouco comportado” das massas. O \élaoma verdade, um estorvo que néo
cansa de incomodar 0s que, a seu ver, o trairam.

Mesmo que argumentemos que os dois curtas jageaam claros indicios do que
seria 0 Chaplin maduro, j4 se fazendo sentir swariay nem todos consideram essas
peliculas iniciais como tipicas obras chapliniarias.fato, seu olhar fica mais explicito
guando se envolveu pela terceira vez, nessa ocasm@bém como diretor, com o
espetaculo das corridas de automoveis, um indiad&guanto a pratica era uma expressao
do cenario social que costumeiramente ironizavab 8@ema se consolidava como opcao
de lazer e crescia como industria, tal associad@marcada com vigor pelas peliculas de
Charlie, mostra novamente a importancia do esporte.

“Carlitos e Mabel assistem as corrida€eftlemen of Nery¥, pelicula de cerca
de 15 minutos na qual Chaplin atuou como atortatireoteirista e montador, foi lancada,
como as outras, em 1914, ainda pela Keystone deefieilDessa vez ele representou o
papel de um espectador das provas automobilisticas.

A dindmica do publico é o interesse central dodil As cenas das tribunas — desta

vez atuam atores, e ndo o publico ocasional — siereeadas por imagens das corridas,

11 O filme estd largamente disponivel na internet. dos sitios em que pode ser consultado é:
<https://www.youtube.com/watch?v=3RG3u-DK5zU>. Aszdo em: 11 fev. 2016.
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captadas numa situacdo real (uma prova beneficealigzada no Ascot Park Race Track,
autodromo que existiu entre os anos de 1908 e 1919)

O que se pode ver ngagssao ironias a postura da plateia, ao fasciniallzidia,
as situacoes de flerte e traicdo ocasionadas pelas encontros entre homens e mulheres
no espaco publico. Com 0 exagero necessario paama histéria possa ser narrada em
poucos minutos, o humor ganha protagonismo, simedtaente demonstrando e
amenizando os paradoxos de comportamento que, eoin® os Antigos, na forma da
tragédia e da comédia séo trazidos a luz.

Uma vez mais, Carlitos vai tumultuar o ambientgliexando suas contradi¢oes.
Encontrando dificuldades para entrar e assisticaigdas, desde o inicio apresenta sua
condicdo marginal e os limites sociais que sup&ta. desajuste incomoda o publico, mas
também se constitui em atracdo a parte. Na so@edackspetaculo, a plateia ndo é um
detalhe, desconfia o diretér mas parte da trama, como bem mostra o cinemasgue
ocupara do esporte nas décadas segtiintes

Chaplin joga a cena um tema relevante no cenarioreélscimento do mercado de
entretenimentos e da sociedade moderna como um goéon é o individuo em meio a
massa? O enfado que transparece nas posturas dbuwadg@, que o leva a buscar se
diferenciar por meio de acfes estapafurdias, caataeque a conformacao do sujeito em
meio & nova excitagdo publica, tema que esteveeqiesem varias obras de arte no
decorrer do século XIX e inicio do XX (BLAKE; FRASCA, 1988; CRARY, 2001).

O encontro de Carlitos e Mabel, por sua vez tambléonrecida e incomodada com
0 que lhe cerca — inclusive com uma explicita fimide seu namorado —, carrega um
enorme potencial de reencantar a cena. Ambos eaoontm no outro a motivagdo que
Ihes faltava. O personagem de Chaplin parece ni@moaas injusticas, mais focado em
defender uma causa, no caso da pelicula a honmauttzer que Ihe causara tamanha
emoc¢do. Mesmo mais fragil socialmente do que s@aosmientes, mantém e reafirma a

masculinidade hegemdnica como valor.

12 Abordagem semelhante, com conflitos ainda maistaados, pode se ver em outra pelicula que tem como
pano de fundo as corridas de automoéveis realizadasiesmo Ascot Park Race Track — “Carlitos e as

salsichas” Mabel's Busy Day também de 1914 (lancada em junho), dirigidatelesla por Mabel Normand

e Chaplin.

3 Um exemplo é o documentai@arrincha, a alegria do povale Joaquim Pedro de Andrade, no qual, quase
tanto quanto o grande futebolista, aparece consmpagem o “povo” nas tribunas (PEREIRA; VAZ: 2012).
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O desfecho de “Carlitos e Mabel assistem as @stidcorre quando o protagonista
da uma de heroi, defendendo a mocinha e espancaaatagonista. O tema & trivial, e ndo
foge de usuais intencionalidades dramaturgicas —frano e desajeitado, gracas a sua
esperteza, consegue vencer o mais forte, brutagseiro — situacdes acentuadas pela
composicao fisica e cénica dos personagens.

Para além das questbes simbolicas imiscuidas éssdagem, o fato é que os
novos enfrentamentos fisicos e modelos de corpstiteem outro tema costumeiro nos
curtas de Chaplin em que o esporte esta presatglamente naqueles em que se destaca

0 pugilismo.

Carlitos boxeador

Melo e Vaz (2006) sugerem que a presenca do baxeeliculas € das mais antigas
e longinquas na histéria do cinema. Atendendo erafites interesses no decorrer do
tempo, no momento em que Chaplin langou seu athpugilismo majoritariamente atraia
a atencao por gozar de prestigio entre 0s maislggegy no contexto do que Margareth
Cohen (2001) chamou de fascinio pelo registro da gotidiana. A modalidade foi, pouco
a pouco, migrando de préatica popular mais aparardaccirco para a forma esportiva que
se consolidou como um dos grandes espetaculocdim 9€X.

Na década de 1910, nos Estados Unidos, o boxa j@ebilizado discursivamente
tanto como forma de construcdo de uma identidadge-americana quanto como
parametro perspectivado de masculinidade. As lette€haplin ndo vao deixar passar
despercebidas tais concepcoes, ironizadas a gargeu caustico olhar sobre a sociedade
de seu tempo.

Em 1914, Chaplin envolveu-se com dois filmes em guugilismo ocupa espaco
de relevancia. No primeiro, lancado em 11 de juriBmis herdis” (The Knockoyt4,
participou como roteirista e ator, representandduitro. Dirigido por Charles Avery, foi

uma das poucas peliculas em que Carlitos teve prstaque.

4 O filme estd largamente disponivel na internet. dos sitios em que pode ser consultado é:
<https://www.youtube.com/watch?v=80BzxVHVGqg>. Asado em: 11 fev. 2016.
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A trama, de toda forma, merece referéncia por taocan ponto muito comum no
mundo do boxe: a corrupgdo, a combinacgdo de rdssltdas lutas para iludir os incautos
da plateia. Um personagem farsante se faz passampgrande campeéo, ndo contando
gue o verdadeiro lutador iria aparecer e colocarieoo a armacdo. Mesmo tratando-se de
uma comédia, a pelicula ndo foge ao que ident#inavielo e Vaz (2006: 149):

com seus personagens sombrios e complexos (aindafagimente
reduziveis a um esquema maniqueista de herdi-nmcirdom seus
dramas pessoais, com suas histérias de superagéo,um mundo
esteticamente adequado as lentes das cémeras (@oiras, suor,
lagrimas, corpos fortes, impacto visual), coneatamg@opular com a elite,

o insider com o aitsider, a assepsia da atividade fisica com a sujeira do
ambiente; o fascinante mundo do boxe sempre foptato cheio para
cineastas de todas as nacionalidades.

s

O protagonismo de Chaplin € mais evidente no dargado cerca de 10 dias
depois, “Carlitos e Mabel se casanMabel's Married Lif¢'®. Chaplin roteirizou, atuou e
dirigiu a pelicula de cerca de 17 minutos. Dessa ®evagabundo € o marido fragilizado
gue tem dificuldades de se posicionar frente adédisgue sofre sua esposa.

O conflito é ritualizado entre individuos de digt® estratos sociais, Carlitos e
Mabel se destacando por suas roupas um tanto jagcarque os identifica com os mais
populares. O outro casal, ao revés, tem vestimenfassturas distintivas. O homem, que
tem um ar esportivo e saudavel, porta uma raqueténis — modalidade tipica das elites. O
parque que frequentam € o mesmo, mas as expestafivaliferentes.

Os contrapontos sdo bem demarcados. Um é alte, foem-sucedido. Outro é
baixo, fraco, aparéncia desleixada, de fracasgadarimeiro tentard roubar a mulher do
segundo. A moral dos mais poderosos é posta a.pogsposa rica exige satisfacdes ndo
de seu marido, mas de Mabel, que como o vagabuispded de poucos recursos para
enfrentar a coercao. Depois de serem seguidamanighados, ela cria a expectativa de
gue Carlitos venha a praticar boxe.

A modalidade € a Unica saida perspectivada. O bax@ma alternativa de escape
vislumbrada pelos mais populares, tanto por ser estratégia de sobrevivéncia cotidiana
guanto por apresentar uma possibilidade de ascepséd. Na sua pelicula, € uma potente

metafora. Mabel compra um manequim/saco de pancaal@s que se preparem. Nem

5 O filme estd largamente disponivel na internet. dos sitios em que pode ser consultado é:
<https://www.youtube.com/watch?v=_SBCF8IMT1s>. Az em: 11 fev. 2016.
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sempre, contudo, as coisas saem do jeito espeZadiitos logra ndo mais que apanhar do
boneco. O mundo do pugilismo é cheio de artimanhas.

Esse olhar estd bem marcado naquela pelicula emaduea é o tema central:
“Campedo de boxeThe Champio)t®, curta de 31 minutos que estreou em marco de 1915.
Chaplin — que atuou como roteirista, diretor, aanontador —, recuperou e aperfeicoou
algumas histérias e cenas dos filmes anteriores.

Na ocasido, Chaplin ja ndo estava na Keystone, simasnos Estudios Essanay.
Fundada por George Spoor e Gilbert Anderson, enta@hj a empresa logrou muito
sucesso nos primordios do cinema, especialmente westerns Logo também se
estabeleceu na California, integrando o frenegmatografico da regido. Sempre testando
novos formatos, atenta ao sucesso de Charlie, aesenp contratou no final de 1914,
oferecendo maior salério e, principalmente, autdagrara que produzisse suas peliculas.
Por 14, o artista ficou por quase um ano.

Ainda que mantido o uso de metaforas e a forcéigaodos filmes de Chaplin, em
“Campedo de boxe” algumas mensagens sdo maissgiteten como mais aproximada a
abordagem da concretude do mundo dos ginasiosa(épsxa Charlie se tornou mesmo
um habituéede lutas).

Na ocasido, o artista ja famoso expressava mastae e claramente seus pontos
de vista. A pelicula, coerente com este novo momesimeca de forma arrebatadora.
Carlitos e seu cdo, numa situacdo de pendria,ativid Gnico alimento restante. Sem saida,
se oferece comsparring num campo de treinamento de um boxeador. Dada faka de
preparo para exercer a tarefa, a tragédia é in@nent

Nem os aparentemente mais bem preparados consegesampenhar a funcao, tal
a brutalidade do boxeador. Quem se submeterisaa tm®fas tdo subalternas, sem as quais
a sociedade do espetaculo e do consumo nao fune®@n8omente 0s marginais dos
marginais, negros e imigrantes nos Estados Unidgsiele momento. S&o esses que, de
alguma foma, Chaplin representa.

O mesmo mundo obscuro do pugilismo, que tantasdilima apresenta para tais

personagens, também oferece aos mais pobres algsai@@s, ocorréncia que, alias,

6 O filme estd largamente disponivel na internet. dos sitios em que pode ser consultado é:
<https://www.youtube.com/watch?v=uPvhbLr5JVw>. Agado em: 11 fev. 2016.
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permanecerd no imaginario e de certa forma nadesidi das populacées marginais de
grandes cidades estadunidenses, como mostra o kexetrgbalho de Ldic Wacquant
(2002).

Carlitos usa de um artificio para enganar a todosnseguir um bom posto, o que
Ihe concede, ao menos provisoriamente, um pouccodérto — certo protagonismo,
comida e até mesmo um flerte, improvavéis na sualicdo anterior. Obviamente o
vagabundo vai tumultuar gym O sarcasmo com o0 exagero do cenario do boxe é da
mesma forma dirigido a sociedade contemporanea comiodo.

Chaplin também esta a ironizar os novos modelosod® e de masculinidade. Na
mesma medida, como tinha ja feito em outras opmltles, as diferencas flagrantes de
compleicdo nuscular acentuam os conflitos, as tigps que marcavam aquele novo

modelo de sociedade: o muito forte x o muito fracbabilidoso x o atrapalhado.

Imagem 3

Cena de “Campeéo de boxe” (1914)

No seu caminho até a luta, o personagem vai ceorartentativas de cooptagéo e
de fraude. O que haveria de mal nisso se uma @apégha levado ao posto que ocupava,
para o qual ndo demonstrava a menor habilidade?dCone ndo se contava € que tinha la
seus principios o vagabundo, como a lembrar quam es verdadeiros desonestos.

O desfecho da trama ¢é a luta, com vagagsque Chaplin ja empregara em outros

filmes. As cenas do publico lembram o mesmo fredagplateia filmada nas peliculas de

381

Tempos Histéricos ® Volume 20 ¢ 1° Semestre de 2016  p. 366-387



ESPORTE, CIDADE, MODERNIDADE: IRONIAS CHAPLINIANAS

automobilismo. A diferenca € que, ao contrariodasidas de carros, a massa se identifica
com os lutadores, especialmente com o fraco e vapsd Carlitos, nele despejando algo
de sua esperanca.

As belissimas e muito engracadas cenas culminanCastitos sendo salvo por seu
amigo cao, tornando-se vencedor no inusitado camipara delirio do publico que nao
pode conter a eufofia O vagabundo é, assim, esperanca que se congcegtida que por

meios estapafurdios.

Carlitos patinador

Em mais duas peliculas de Chaplin, o esporte acupo espaco de importancia.
Uma delas foi “Carlitos patinador'The Rink'8, lancada em 1916, na qual atuou,
roteirizou, dirigiu e montou. Dessa vez, a prodatim a Mutual Film, que o contratou a
peso de ouro — tornou-se um dos artistas mais lagospdo mundo — e lhe ofereceu boa
estrutura de trabalho e liberdade de criagdo. Esgariéncia seria fundamental para que
fundasse, pouco tempo depois, a United Artistsdenjunto com D. W. Griffith, Douglas
Fairbanks e Mary Pickford), uma alternativa aosomes estudios norte-americanos.

Quando Chaplin realizou sua pelicula, a patinggdw alguns anos era moda nos
Estados Unidos. A modalidade com rodas era relatwde recente. O artefato sO se
tornara mais confortavel e produzido em maior @sagbartir dos anos 1820 (ao contrario
dos patins de gelo, bem mais antigos). No séculg ¥$pecialmente a partir da segunda
metade, a prética tornou-se uma das mais embleasdias novos tempos. Os rinques eram
centros de entretenimento procurados por genteisfi@tds perfis e estratos sociais. De
acordo com Crary (2001: 108), era um dos “espagsonho’ publicos, como chamados
por Benjamin, o que abriu novas arenas de consusn@alve proporcionou a possibilidade
para itinerarios e encontros libidinosos antesat@secidos”.

A perspicacia de Chaplin o faz uma vez mais i@m&modernidade a partir de um

dos seus templos. Ele encara o rinque tanto comoespaco de fuga quanto de

17 vale lembrar que cenas de boxe muito similareanfodepois inseridas num dos maiores sucessos de
Chaplin, “Luzes da cidad€ity Light)”, de 1931.

8 O filme estd largamente disponivel na internet. dos sitios em que pode ser consultado é:
<https://www.youtube.com/watch?v=kcQ3U4r90q0>. Ao em: 11 fev. 2016.
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dramatizacéo do frenesi cotidiano. A excitagcdoaartodos, em todos os lugares, em todos
0S momentos.

Fica patente essa sensagdo cadtica, com corpoe ehararem e cairem,
interrompendo a mobilidade que idealmente nuncarite\cessar. Como de costume, o
cineasta vai esgrimir contrapontos e ambiguidadpsda/movimento; risco/sucesso;
estatico/dinamico. O curioso é como o desastradlit@@aconsegue se movimentar bem na
turbuléncia, ao contrario do que a principio seipedperar. Os exageros da representacao
e da dramaturgia chapliniana, assim, carregam ystodegistro — o da propria natureza
desses novos espacos sociais e o da criticaradaifestacoes.

Essa impresséo se acentua com os conflitos deed@® se apresentam na pelicula.
Uma vez mais Carlitos, claramente vinculado a umyaresentacdo dos subalternos,
enfrentara os designios das elites. Ter4 dificeddde assumir o papel de garcom. A
posicdo de servical ndo |lhe cai bem, levando-oiaa tumultos com os clientes e com
outros funcionarios do restauratite

As cenas ndkatingfortalecem a inversdo de polaridades. O desajogtadina
muito bem e pode achincalhar aqueles que antesimiggm. Ainda que sua participagéo
nao seja menos tumultuada, é sua performance ahiladade motora, que Ihe da destaque,
fazendo-o avancar em seu flerte (afinal, o que G&iginques e 0S Novos espacos da
modernidade sendo locais de “perigosos” encontr@?na luta de boxe sua condigcédo é

inferior, agora os papéis séo trocados, ainda igaessendo o mais fraco.

Carlitos golfista

Esses conflitos de classe vao se tornar ainda enpiécitos em “Os ociososThe
Idle Clas$?°, também chamado de “Os classicos vadios”, laneauld921, produzido pela
First National Pictures, ultimo estagio antes daglih partir para a United Artists.

Dessa vez, Carlitos invade um hotel de ricos, @eldica pratica do golfe, um dos

mais aristocraticos esportes. Nao ha mistura hdaombentre estratos sociais, e 0

1% Lembremos que cenas desse filme, de forma adaftaelm incorporadas em “Tempos moderridsdern
Timeg” (1936).

20 O filme esta largamente disponivel na internet. dos sitios em que pode ser consultado é:
<https://www.youtube.com/watch?v=FVZRFUy5G4E>. Agado em: 11 fev. 2016.
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vagabundo tumultua diretamente o espaco restrgelites, das classes ociosas nominadas
no titulo, modelo de comportamento que nos Esthihidos tendeu a reduzir-se depois do
Fordismo, substituido pelo do burgués que atuasenpiprio negockd.

Essa mudanca n&o necessariamente eliminou ceri@capr mas sim as
reconfigurou. O novo rico também se distinguiriggondo ténis ou golfe, assumindo
culturalmente varios das préticas costumes ideatibs como aristocraticos. Chaplin capta
tal momento e o transforma em matéria de humor.

A situacdo de contraponto fica explicita no deserhpedo antagonista, rico
alcodlatra representado pelo préprio Chaplin. Nem&, os personagens chegam a ser
confundidos pela aparéncia semelhante. A metafaqaaée explicita: afinal, o que ha de
tdo distinto entre n6és? Ambos tém la seus deswiosndral e querem da vida coisas
similares. E a situacdo de desigualdade econémgjea, pode ser momentaneamente
mascarada, que determina gque uns possam tantos tid pouco.

Frente a isso, o final € simbdlico. Carlitos negaa aceitar o pedido de desculpas
do pai da moca com a qual flertava. Da-lhe um chuterre em direcdo ao horizonte, cena
tdo comum em seus filmes. Se a saida ndo é fagdrece distante, ha sempre uma

esperanca no trilhar em direcéo ao futuro.

Concluséo

Chaplin ndo inventou o espetaculo de humor, madogjla consolida-lo como
material cinematografico. Para tal, foi necess&@abecionar artefatos culturais que
encontrassem ressonancia junto ao espectador.gags e situacdes embaragosas
provocadas por Carlitos s6 sdo de imediato compieeis porque o espectador
compartilha do mesmo universo de sentidos querayidsa na tela.

Até mesmo por isso, chama a atencdo que Chaplotigee dos esportes, 0 que
mostra a forca e presenca social desse divertimenfaicio do século XX. Por um lado,
ao mobilizar o automobilismo, boxe, patinacdo, goharlie buscava uma identificacéo
com o publico. Por outro, o homem de cinema subvaguilo que € afirmativo em cada

uma das modalidades, operando nas contradicbesoderno — ele mesmo, alias, atua no

2! para mais informacdes, ver Veblen (1991).
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seu verso, como vagabundo fragil que se torna, fesgerto que apenas parece tolo. Como
um Ulisses as avessas, Carlitos € um improvaveél hstucioso.

Se 0 humor encontra algo da crueldade para podapsessar, Chaplin o realiza no
interior de seu humanismo critico. E 0 que acontesefilimes em que o automobilismo
surge como tema, em que a maquina e todo o glagueua cerca, heranca do século XIX e
suas crencas no dominio infinito pela técnica, s@suficientes para suplantar o desejo e
o deliberado “ativismo” do vagabundo.

Tal postura se exponencia no que ha de “anacromas”aventuras pugilistas de
Carlitos, ndo apenas porque o0 boxe dramatiza algo jg§ h4 muito poderia ter sido
superado pela tecnologia — a forca fisica a sed#&@utodefesa e do ataque corporal —,
como também porque descortina o que ha de obsoutod® jogo, a trapaca. Além disso,
0 universo da luta entre o sempre fraco, mas asoicianti-herdi contra seu oponente
aparentemente intransponivel, traz algo de espem@gue o futuro ndo esta de antemao
determinado.

Tal olhar subversivo se percebe no filme de pafioaguando a interacdo entre
tecnologia e corpo permite o vagabundo superareoogaprimia, embate que fica ainda
mais explicito na pelicula em que o golfe é repreg. L4 estd em jogo o conflito entre
classes no ambito da cultura e da distin¢ao.

Em 1929, Walter Benjamin (1991) escreveu, em ura bddreve texto sobre o filme
“O circo”, que Chaplin fazia um cinema tao expressiente bem localizado do ponto de
vista social, condicionado por sua historia, queaspor isso mesmo universal e com
potencial de ser reconhecido em qualquer lugar.Ndiderente quando o vemos entretido
e entretendo-nos com o0 esporte, a expor ambigsdaebivaléncias e dualidades, em

critica das mais interessantes e radicais da micideis
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