MUSICA E HISTORIA: UM ESTUDO SOBRE AS BANDAS DE MUSICA
CIVIS E SUAS APROPRIACOES MILITARES!
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Resumo: O presente artigo traz uma discussdo a respeito das bandas civis no Brasil e suas
apropria¢des militares, baseada em pesquisa empirica das bandas “Sociedade Musical Unido XV de
Novembro” e “Sociedade Musical Sdo Caetano”, ambas da cidade de Mariana-MG. Para tanto,
consideramos que o ambiente musical das bandas é marcado por praticas culturais que remontam a
tradicdo, mas permeado pelas apropriacbes de novos discursos, costumes e representagoes. Sendo
assim, o modelo de banda militar se constituiu como parametro para a formacao e a sistematizagao das
bandas civis oitocentistas, que rearticularam o legado musical das corporagdes musicais militares dos
séculos anteriores a partir de apropriacbes de varios elementos, como o uso de repertérios,
instrumentos e uniformes.
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Abstract: This article presents a discussion about the civilian bands in Brazil and their military
appropriations based on empirical research about the bands, "Sociedade Musical Unido XV de
Novembro " and " Sociedade Musical Sao Caetano," both from the city of Mariana, Minas Gerais. For
this purpose, we considered that the musical environment of bands is marked by cultural practices that
date back to tradition but permeated by appropriations of new discourses, customs and
representations. Thus, the model of military band was a parameter for formation and systematization
of the nineteenth-century civilian bands, which reorganize the musical legacy of military music
corporations of earlier centuries from appropriations of several elements, such as the use of
repertoires, instruments and uniforms.
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Nas paredes, retratos de “pessoas ilustres”, fundadores, diretores, sdcios beneméritos,
momentos marcantes de apresentacoes das bandas. Tais representacoes revelam uma
realidade dominada por um profundo apego a tradicdo. Assim é o cenéario atual da sede da
“Sociedade Musical Uniao XV de Novembro”, situada na Rua Direita, em Mariana-MG e da
sede da “Sociedade Musical Sao Caetano”, do distrito de Monsenhor Horta, também da
cidade de Mariana. Porém, nesse espaco fisico se organiza todo um universo simbdlico, onde
as bandas deixam de ser apenas um conjunto musical para adquirirem as caracteristicas de
uma comunidade em toda a sua dinamica de relacio humana. Desta forma, consideramos
que tais bandas podem ser vistas como um auténtico lugar de “arquivo vivo”, pois ali

encontramos a possibilidade de “ler” uma pratica musical relacionada a diferentes contextos.

1 O presente texto contém parte dos resultados da monografia defendida em 2009 acrescidos de dados
que integram a pesquisa de mestrado ainda em curso, sob orientagdo da Profa. Dra. Martha Abreu.

2 Graduada em Histéria pela Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP), e mestranda do Programa
de Pbs-graduacdo em Historia Social da Universidade Federal Fluminense (UFF)
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Pretendemos neste artigo, fazer uma discussao a respeito das bandas civis no Brasil e
suas apropriacoes militares, calcada na pesquisa empirica em torno das referidas bandas do
municipio de Mariana. Para tanto, consideramos que o ambiente musical das bandas é
marcado por elementos de uma préatica cultural que remonta a tradicao, mas permeado pelas
apropriacoes de novos discursos, costumes e representagoes.3 Sendo assim, as bandas civis de
carater moderno no Brasil, rearticularam o legado musical das corporacées musicais de
periodos anteriores, a partir de apropriacoes 4 de elementos militares.

Conforme a tese de Binder, varias evidéncias nos levam a crer que as bandas militares
atuaram como fatores simbolicos e instrumentais para a difusdo da banda de musica civil.
Segundo o autor, a multiplicacdo de conjuntos e a atuacdo continua em ocasides festivas
ajudaram a criar um ethos militar: caracteristicas militares que passaram a serem associadas
as bandas de musica em geral, e como conseqiiéncia, as bandas de musica civis foram
reproduzindo alguns elementos tipicos de conjuntos militares (BINDER, 2006: 126). Em
consonancia com essa idéia, entendemos que o modelo de banda militar constituiu como
parametro para a formacdo e a sistematizacdo de Liras e Orfedes civis, segundo as
especificidades de cada momento e regiao do pais (DELLA MONICA, 1975; FIGUEIREDO,
1923; CAMPOS, 1933).

Desse modo, tentaremos demonstrar que as bandas civis oitocentistas se apropriaram
de elementos tipicos de bandas de corporagdes militares. Talvez um dos sinais mais visiveis
desta apropriacdo estd nos uniformes, instrumentos e repertorios utilizados pelas bandas
civis. Seus uniformes lembram as fardas militares, a instrumentacdo se associa aos
instrumentos utilizados pelas bandas militares, pois possuem a capacidade de projecao em
ambientes abertos e podem ser tocados por musicos em movimento, e seu repertorio é

marcado por marchas.

As bandas civis no Brasil

A banda é som. Musica. Melodia. E o
ritmo cadenciado das marchas e
dobrados, ou o breque gostoso de
sambas e maxixes, ou ainda o embalo

3 Constituiremos a nossa reflexao a partir dos conceitos de préaticas, representagdes e apropriacoes,
apresentados por Roger Chartier (Cf. CHARTIER, 1990: 23).

4 Foucault, ao trabalhar com o conceito de apropriacoes culturais ressalta que os elementos culturais
vao sendo apropriados através de uma tela ou filtro, que permite a entrada de novos elementos, mas
excluem outros, assegurando desse modo que as mensagens recebidas sejam em alguns aspectos
diferentes das mensagens originalmente enviadas. (Cf. FOUCAULT apud BURKE, 2005: 249).
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dolente das valsas. E que compassa o
coracdo da gente para segui-la pelas
ruas, ou nos chama para praca. E ao
som das harmonias criadas por aqueles
instrumentos as vezes um pouco
desafinados, manejados por maos duras
e calejadas, somos transportados para
um espago magico, onde as pessoas
sorriem, se integram, aplaudem e se
emocionam. (GRANJA, 1984: 79-80)

As bandas constituiram-se, muitas vezes, como uma das tunicas manifestacoes
culturais das pequenas cidades interioranas. Podem ser pequenas ou grandes e em diversos
estilos, como de fanfarra, marcial, de coreto, entre outros. Independente da classificacao, elas
estdo presentes nos momentos sociais mais importantes da cidade, sejam civis ou religiosos.
Conforme Maria de Fatima Granja, estas retinem varias geracoes de familias, fornecendo
musicos para as grandes cidades. Revelam-se, freqiientemente, como um centro de disputas
sociais e politicas na comunidade e, a0 mesmo tempo, promovem momentos de integracao
social pela magia e pelo prazer que proporcionam, expressao de um ritual coletivo, manifesto
por personagens, gestos, vestimentas e outros simbolos (GRANJA, 1984: 10). Enquanto
fendmeno cultural, as bandas nos oferecem todo um discurso simboélico construido por uma
realidade social.

Em relacao a relevancia das bandas de miusica brasileiras, fruto de uma tradicao que
vem desde os tempos remotos do Brasil colonial, as bandas de musica atuaram como celeiro
de intmeros géneros musicais (entre eles, géneros populares como a polca, a mazurca, a
quadrilha e o maxixe). Tais bandas exerceram um papel de suma importancia no processo
cultural da sociedade brasileira, criando desta maneira, espacos de sociabilidade. Além disso,
as bandas também contribuiram para o aprendizado musical, revelando grandes maestros,
compositores e instrumentistas.

De maneira bastante genérica, banda de musica se define como um conjunto que
abrange instrumentos de sopro, acompanhados de percussao (ANDRADE, 1989: 44). Sabe-se
que as bandas surgiram na Europa por volta do século XVI, porém, elas nao tinham a mesma
feicao que as bandas das corporacoes atuais possuem, mesmo porque os instrumentos eram
mais rudimentares, comparando-os com os modelos instrumentais modernos e
performaticos do século XIX.

A respeito desse assunto, Fernando Binder elucida que a instrumentacdo moderna

iniciou-se na Franca, quando Jean Baptiste Lully (1632-1687), no reinado de Luis XIV (1638-
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1715), substituiu por oboés e fagotes as antigas charamelas 5 e dulcianas, fornecendo assim, o
modelo de banda do qual se derivaram os padrdes instrumentais posteriores utilizados em
boa parte da Europa. Nesta época, os grupos musicais atuavam mais a servico dos reis, dos
nobres e das igrejas, ndo possuindo a conotac¢ao popular que existe hoje (BINDER, 2006: 8).

A popularizacdo das bandas em alguns paises europeus, como Inglaterra, Italia e
Franca, ocorreu com o aperfeicoamento dos instrumentos e de sua grande circulacdo. Desse
modo, as bandas se popularizaram e se multiplicaram, ganhando maior receptividade. Essa
popularizacao obteve forca durante o século XIX, a partir do momento em que houve a
adaptacdo das valvulas aos instrumentos de metais, tornando-os mais faceis de serem
executados. Além disso, também estd ligada ao desenvolvimento de novos métodos
industriais de manufatura, resultando na producao de instrumentos em larga escala, com
preco acessivel a todas as classes (BINDER, 2006: 8).

Assim, as bandas comecaram a se proliferar na Europa do século XIX. Intimeros
regimentos militares possuiam banda, como as Guardas Nacionais e as Tropas de Cavalaria.
Com a exaltacdo do nacionalismo, houve a necessidade de criacio de hinos civicos e marchas.
Surgiram, entdo, corporagoes musicais civis que serviam a corte e a igreja, com vestimentas
semelhantes aos uniformes militares, marchando e cumprindo atividades parecidas com as
militares, porém de cunho civico. Em conseqiiéncia dessas transformacdes, a banda de
musica deixou de ser somente um entretenimento na vida social da elite e parte do culto
divino, para ser um elemento importante na vida cultural da populacao.

Esse contexto cultural da Europa também se fez notorio em Portugal, de tal modo que
as bandas militares fizeram parte de significativos acontecimentos musicais. O avanco dos
portugueses por novas terras e mercados fez com que as tradigoes musicais do reino
influenciassem a musica na América portuguesa. Ja em 1808, com a vinda da familia real
para o Brasil e o estabelecimento de um exército nacional, as bandas militares se
concretizaram e contribuiram diretamente para o surgimento das bandas civis de carater
moderno no pais.

As bandas civis constituem-se em organizacoes privadas, ndo remuneradas, reunindo
pessoas das camadas mais baixas da sociedade local. No passado, seus componentes foram
escravos ou alforriados e, posteriormente, passaram a ser lavradores, mecanicos, escrivaes,

operarios de fabricas, artesaos, barbeiros, militares reformados ou funcionarios aposentados.

5 Choromela ou charamela é um termo de origem francesa — chalumeus que se designa a um
instrumento de sopro. “O termo ‘choromelleyro’ ou ‘charamelleyro’ abrangia ndo s6 os tocadores de
chararamela (instrumentos de palha dupla, de sons estridentes do qual descendem o oboé e o fagote),
mas também de outros instrumentos de sopro” (KIEFER, 1977: 14-15).
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Nas diretorias, ao contrario, era comum a presenca de pessoas “ilustres” da comunidade,
principalmente politicos. Organizadas deste modo, as associacées musicais intitulam-se com
as mais variadas denominacgoes: “Corporacoes”, “Sociedades Musicais”, “Liras”, “Grémios”,
“Filarmonicas”, “Euterpes”, “Clubes Musicais”, entre outros (GRANJA, 1984: 43). Quando
legalmente registradas, atuavam como associagoes filantropicas por nao estabelecerem
vinculo empregaticio com os musicos, nem gerarem ou receberem renda, seja das prefeituras
ou do Estado. E, muitas vezes, por serem filantropicas, recebiam a denominacao de ‘bandas
filarmonicas’.

Como foi dito anteriormente, a pratica de conjuntos musicais esta inserida em nossa
realidade cultural, desde os tempos coloniais. Alguns autores como Fernando Binder,
salientam que, muitas vezes, esses conjuntos do periodo colonial sao erroneamente
classificados como bandas, pois, além de instrumentistas de sopro e percussao, contavam
também com cantores e instrumentistas de corda (BINDER, 2006: 43).

O campo da producao de musica instrumental no Brasil foi iniciado, ao gosto de uma
camada maior de expectadores, mais efetivamente em meados dos Setecentos com “as
bandas de musica das fazendas” (TINHORAO, 1972: 71) e com a miisica dos barbeiros,®
chamada “musica de porta de igreja”. Porém, foi no século XIX que o campo da producao
musical se constituiu de maneira bastante consolidada “pelas bandas de corporacoes
militares nos grandes centros urbanos, e pelas bandas municipais ou liras formadas por
maestros interioranos, nas cidades menores” (TINHORAO, 1998: 139).

Ao lado da Igreja Catdlica, quem mais contribuiu para o aproveitamento da vocagao
musical dos africanos trazidos ao pais foram os proprios senhores de escravos. Durante o
século XVIII, as casas-grandes funcionaram como verdadeiras sedes, concentrando a vida da
comunidade, organizando, desta maneira, o lazer das pessoas, através da realizacao de festas

e da formacio de grupos de musicos (TINHORAO, 1972: 71).

Na verdade, possuir um grupo de musicos numa fazenda, além de preencher
o vazio de existéncia cultural, tendo em vista a distancia das cidades - onde
as igrejas e, a partir do fim de 1700, as primeiras casas de 6pera, ja atendiam,
bem ou mal, a essa necessidade - passou com o tempo a valer também por
uma ruidosa demonstracdo de poder pessoal (TINHORAO, 1972: 75).

6 Musica executada por um conjunto de negros ex-escravos que somavam a profissao de barbeiro o
oficio de musico. (Cf. ANDRADE, 1989: 355). Os mesmos eram chamados para tocar nos festejos
religiosos que ocorriam nas portas das igrejas. A atividade musical dos barbeiros perdurou até depois
da chegada da Familia Real.
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Na época colonial, os instrumentos das pequenas orquestras eram compostos por
trombetas, charamelas, sacabuxas’ e marimbas®, e o repertorio era grande e variado. Desse
modo, os escravos animavam as festas, de forma que mais riquezas eram acumuladas pelo
organizador dos conjuntos musicais, devido a cobranca de determinada quantia as
irmandades e aos outros fazendeiros pelo fornecimento de musica. Isso chamou a atencao
dos senhores de terra, fazendo com que todo fazendeiro rico desejasse ter o seu proprio grupo
musical. Assim, a formacdo de pequenas orquestras foi se tornando um ato cada vez mais
comum. Tais atividades variavam desde tocar numa simples recepcao a um visitante até em
eventos de grande porte, como batizados, missas e funerais.

Os charameleiros forneceram elementos para a formacao das chamadas “bandas de
barbeiros”, no século XIX. A respeito destes tltimos, Manuel Antonio de Almeida, em suas

Memoérias de um Sargento de Milicias, faz a seguinte descricao:

Nio havia festa em que se passasse sem isso; era coisa reputada, quase tdo
essencial como o sermao; o que valia, porém é que nada havia mais facil de
arranjar-se; meia-dtzia de aprendizes ou oficiais de barbeiros,
ordinariamente negros, armados, este com um pistom desafinado, aquele
com uma trompa diabolicamente rouca formavam uma orquestra
desconcertada, porém, estrondosa, que fazia as delicias dos que nao cabiam
ou nao queriam estar dentro da igreja (ALMEIDA, 1965: 88).

Esses musicos foram responsaveis pela primeira musica instrumental destinada ao
lazer publico nas cidades. Eles nao possuiam ajuda financeira ou qualquer incentivo cultural
para desenvolver essas atividades. Pelo contrario, eram muito discriminados por serem filhos
de escravos ou libertos.

Os barbeiros tiveram grande importancia no desenvolvimento da musica popular,
pois contribuiram para a criacio do maxixe, devido a mistura cultural dos brancos
(portugueses, em particular) e dos negros. Esses grupos também foram os grandes
incentivadores e influenciadores do choro, samba e outros géneros musicais brasileiros. Além
disso, contribuiram para a difusao de dancas e géneros musicais tais como: a polka, a valse, a
mazurka, a scottish, a gavotte, a quadrille, que chegavam ao pais pelo porto do Rio de
Janeiro, imprimindo caracteristicas nativas a esses géneros. Esse tipo de conjunto musical
teve intensa participacao nos estados da Bahia e do Rio de Janeiro.

Apesar da iniciacao musical das bandas no Brasil remontarem as praticas musicais do

periodo colonial, para Vicente Salles, as formag¢des modernas das bandas comecaram a ser

7 Instrumento de sopro de metal, precursor do trombone de vara (ANDRADE: 1989, 466).
8 Instrumento de percussio de origem africana, com traves ou arcos de madeira sobre os quais sdo
apoiados teclas de madeira e cabaca (ANDRADE, 1989: 308).
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introduzidas no pais somente a partir de 1808, com a vinda da Corte portuguesa (SALLES,
1985:11). Desde entdo, a vida cultural passou por transformacgoes marcantes. Em consonancia
com essa idéia, Mauricio Monteiro argumenta que, em decorréncia da instalacdo da Corte
portuguesa no Rio de Janeiro, aconteceram significativas mudancas sociais, urbanas e
mentais que influenciaram no comportamento e nos hébitos da sociedade brasilica (Cf.
MONTEIRO, 2008).

As iniciativas de D. Joao no campo da musica no Brasil deixaram marcas profundas.
Houve mudancas no repertorio utilizado pelas bandas, assim como ocorreram
transformacoes estilisticas e o aumento da atividade musical profana, representadas,
sobretudo, pela 6pera e a profissionalizacdo do musico, decorrente da atuacdo do Estado
como empregador e patrocinador. As aulas de musicas passaram a ser ministradas na Capela
Real e nos quartéis, em prol de funcoes especificas.

Com a chegada da Corte ao Brasil, o trafego de composicoes e de instrumentos
europeus também aumentou. Os compositores e os regentes das bandas encarregavam-se de
pedir partituras de musica erudita, vindas de Lisboa e outros lugares. Porém, do estudo e
coOpia destas, partiam para a producao propria. As bandas foram influenciadas por musicos
italianos migrados, através da apropriacdo dos repertérios e de instrumentos, que se
transformaram e tornaram-se cada vez mais performaéticos.

Para Tinhorao, as bandas das corporagdes militares formadas a partir do século XIX
em alguns regimentos de Primeira Linha substituiram a antiga formacdo dos musicos
tocadores de charamelas, caixas e trombetas do periodo colonial, que tiveram funcionamento
e formacao muito precaria até a chegada do principe D. Jodo com a Corte portuguesa, em
1808 (TINHORAO,1998: 139). Com o passar do tempo, as bandas dos regimentos de
Primeira Linha, receberam maior atencao das autoridades, ocupando, desta maneira, a
condicao de instituicdo encarregada em produzir musica oficial até o aparecimento da
Guarda Nacional.

Fernando Binder salienta que “apds a chegada da Corte, as bandas dos regimentos de
linha passaram a ser freqiientemente solicitadas a comparecer as festas, da familia real. “Este
processo acompanhava novas formas da cultura aristocratica européia, compartilhada pela
oficialidade luso-brasileira [...]” (BINDER, 2006: 125). Para o autor, a atualizacao das bandas
de musica militares no Brasil ocorreu devido a necessidade da corte em solenizar com pompa
as festas reais. E relevante ressaltar que desde sua origem, as associacdes musicais, em geral,

sempre mantiveram proéximas do poder, apresentando funcoes simbolicas. As referéncias
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encontradas em relagao as mesmas sao sempre associadas a figura do rei ou do imperador, de
uma irmandade religiosa, de um poderoso proprietario rural ou partidos politicos.

Segundo o relato do cronista Luis Gongalves dos Santos, mais conhecido como Padre
Perereca, em 1818, quando D. Joao foi aclamado rei com o titulo de D. Joao VI, durante sua
coroacdo, uma numerosa banda de miusica dos regimentos da guarnicio da Corte
acompanhou o processo. “Atraidos aos quadros militares pela sua rara qualificacdo, musicos
civis vestiram a farda e passaram a fazer parte do corpo de tropa, passando a comportarem-
se como simples funcionarios contratados, aos quais recebiam pagamentos na base de soldo
de oficial” (TINHORAO, 1998: 140).).

Com a criacdo da Guarda Nacional,® em 1831, iniciou-se a organizacao de concertos
publicos onde os musicos fardados passaram a incluir em seus repertorios, ao lado dos hinos-
marchas, alguns trechos de motivos populares e de misica erudita, como valsas, polcas,
schottisches,’® mazurcas,* maxixes, e quadrilha,’> como mostra a Quadrilha Ouro-pretana
para banda militar com a data de 1881.3 Segundo André Diniz, as bandas contribuiram para
o abrasileiramento de géneros estrangeiros que aqui chegaram no século XIX. “Suas
apresentacoes eram uma das poucas oportunidades da populacao ouvir musica instrumental
de qualquer estilo. Aos poucos, o publico comecou a mesclar tais géneros com os dobrados e
as marchas, mais ao seu grado” (DINIZ, 2007: 55). Desta forma, esses grupos foram
responsaveis pelo cultivo de musicas européias - a fim de atender a perspectiva das novas
camadas da pequena burguesia - e pela divulgacao de diversos géneros populares, durante o
século XIX.

As bandas da Guarda Nacional também contribuiram para a valorizacao da profissao
de musico, através da relacao de prestigio que se estabeleceu desde meados do século XIX
com as bandas dos regimentos de Primeira Linha (TINHORAO, 1998; 141). “O fato é que,
com essa valorizacdo das bandas da Primeira Linha e da Guarda Nacional, centenas de
musicos de origem popular encontraram a oportunidade de viver de seu talento,

contribuindo para identificar com o povo, por intermédio da musica do coreto e das festas

9 As bandas da Guarda Nacional formaram-se através de uma organizagdo paramilitar criada pelos
grandes proprietarios por Lei no dia 18 de Agosto de 1831.

1o O género schottisch comegou a ser impresso no Brasil nos fins do séc. XIX. Essa composi¢io
européia, no geral melosa, passou por adaptacoes no solo brasileiro (ANDRADE, 1989: 466).

11 Danca popular polonesa, cantada e dancada, em compasso ternario. (ANDRADE, 1989: 426).

12 Danca de saldo, aos pares, de origem francesa, e que no Brasil passou a ser dangada ao ar livre. A
quadrilha caiu no dominio popular de nossa gente e a marcacdo em francés foi passando por
adaptacoes (...). Em 1853 e 55, era tdo popular que caiu no dominio das musicas de barbeiros
(ANDRADE, 1989: 414).

13 Arquivo Historico do Museu da Inconfidéncia. Partitura musical, Quadrilha Ouro-pretanas,Ouro
Preto, 1881.
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civicas, um tipo de formacao instrumental muito préoxima do das orquestras sinfonicas das
elites” (TINHORAO, 1998: 142).
Grande parte dos autores vincula o surgimento das bandas civis a formacao das

bandas militares, e entre eles, Vicente Salles.

O grande impulso dado a formacao das bandas militares no Brasil comecou
como vimos, com a transmigracdo da Corte portuguesa para o Rio de
Janeiro. Em Portugal, a banda de misica comegou a se modernizar somente
em 1814, quando soldados regressaram da Guerra Peninsular, trazendo
brilhantes bandas de musica, onde predominavam executantes contratados,
especialmente espanhois e alemies. A banda de misica militar claramente
apreciada em bases orgénicas na metrépole, em 1814 fornecia o modelo para
a formacao das bandas civis (SALLES, 1985: 20).

Assim, a partir do inicio do século XIX, agremiacOes civis comecaram a se organizar
em diversos centros urbanos, matizadas nas bandas militares. As bandas militares
intensificaram rapidamente a sua ocupacao nas ruas, pragas, festas e em outras ocasioes. Foi
através dessa atuacdo constante e diversificada que se vinculou a banda de musica civil a

tracos militares, como no repertoério, uniforme e instrumentacao. Para Bruno Kiefer,

O estudo da misica militar é importante do ponto de vista da formacao de
profissionais, da difusdao (e conseqliente comércio) de determinados
instrumentos, da participacdo de musicos militares em outras atividades
musicais, do ensino, da difusao de repertoérios para populacao, [...] (KIEFER:

1977: 17).

Conforme Vinicius de Carvalho, a Guerra do Paraguai (1864-70) modificou as bandas
brasileiras. Os civis levaram a composi¢ao popular para o campo de batalha e, ao retornarem
da guerra, voltaram militarizados. Quase todas as bandas civis passaram a usar uniformes
que lembravam os dos soldados e a marchar, em forma, como tropa. O repertdrio popular
também passou a ser usual entre as bandas militares. Carvalho também observa que
diferentemente do Exército de Linha, que tinha musicos com formacoes militares prévias, os
dos Batalhoes de Voluntarios da Patria vinham de camadas populares, muitos deles sem uma
formacao militar inicial, e que aprenderam a tocar em bandas civis ou mesmo em igrejas.
Esse fato fez com que o repertorio popular estivesse muito presente na campanha militar, ja
que era isso que os instrumentistas estavam habituados a tocar (CARVALHO, 2009: 40).
Desse modo, as bandas militares e as civis mantiveram um didlogo umas com as outras,
estabelecendo trocas culturais, o que demonstra que as apropriacoes nao aconteceram
somente por parte das bandas civis.

A partir da primeira metade do século XIX, as bandas passaram a desenvolver uma

musica para um maior namero de pessoas, através das apresentacoes em pracas publicas,

248 Tempos Historicos » volume 15  1° semestre de 2011 « p. 240-260



Manuela Areias Costa
Masica e historia: um estudo sobre as bandas de musica civis e suas apropriagoes militares

sem vinculacao direta com as festas oficiais, disseminando, desta forma, um tipo de musica
acessivel a um grande puablico. Foi justamente nas ruas das cidades que as praticas das
bandas de musica permitiram manifestacoes visiveis do que foi o entrecruzamento de varias
tradicOes culturais. Esses conjuntos musicais passaram a ostentar nomes iniciados, em geral,
por “Lira”, “Filarmonica”, “Associacao”, “Corporacao” ou mesmo “Banda”, utilizando trajes
que remetiam aos uniformes militares, incluindo os seus tradicionais quepes.

De certa forma, a banda de musica foi considerada com o passar do tempo uma das
institui¢des mais populares no Brasil. Durante o século XIX e XX, contribuiu para a formacao
de capacitados musicos destinados as orquestras e a evolugdo de varios géneros em voga no
periodo, como mostra o jornal Rio Carmo de 1902, que destaca, na apresentacao da Semana
Santa, o coro de “uma excelente orquestra composta de professores e dos melhores musicos
do lugar, sob regéncia do abalizado mestre Caetano Donato Corréa”.»4

Ja no inicio do século XX, a banda de mtsica foi a protagonista das primeiras
gravacoes em disco da Casa Edison. Anacleto de Medeiros, o grande mestre do schottisch e da
quadrilha e fundador da Banda do Corpo de Bombeiros do Rio em 1896, foi um dos primeiros
musicos brasileiros a participar de uma gravacao. Além do Rio de Janeiro, existem
referéncias histéricas a bandas de musica, desde o século XIX, em quase todo o territorio
nacional. Em Minas, as bandas proliferaram-se e tornaram-se uma das principais
manifestacoes culturais. O Estado possui o maior nimero de bandas e de musicos em relacao
ao restante dos Estados brasileiros, segundo dado apresentado pela Secretaria de Estado da
Cultura de Minas Gerais (2004) e corroborado pela FUNARTE (2004). Importantes
instituicoes musicais como a “Sociedade Musical Sao Caetano” (1836) e a “Sociedade Musical
Uniao XV de Novembro” (1901), de Mariana, colaboraram na legitimacao de praticas de
bandas de musica na regido, na difusao de uma cultura musical, na formacdao de novos

musicos e na preservacao da tradicao mineira.

As bandas civis e suas apropriacoes militares

A banda, como instituicdo, possui uma dindmica de relagdes hierarquicas. Seus
musicos modelaram suas agremiacoes baseando-se em principios de hierarquia militar, além
de utilizarem outras caracteristicas de bandas de corporacoes militares na construcao do seu

universo simbolico. Na composicao das bandas civis, exercendo funcées musicais na

14 Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana. Rio Carmo. Mariana 30 mar. 1902. Ano s/a. s/n.

p.-1
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categoria de “sdcios”, incluem-se o maestro, regente ou mestre de banda, que rege e prepara
o repertério; o contramestre, musico experiente e responsavel pela afinacdo da banda,
podendo ser auxiliar ou substituto do mestre; os musicos instrumentistas e os aprendizes que
estdo iniciando. Essas trés ultimas categorias sdo subordinadas hierarquicamente ao
maestro. Seguindo a ordem hierarquica, todo grupo musical estd subordinado a uma
diretoria, que administra a Sociedade. Essa diretoria é composta por um presidente, que
convoca as reunioes, decide a data e o local das apresentagoes, adquire, quando possivel,
novos instrumentos e partituras, autoriza pagamentos, entre outros; um secretario,
responsavel por organizar e guardar o arquivo da banda e substituir o presidente nas suas
faltas; um tesoureiro, que realiza pagamentos; um procurador, que possui a funcao de
receber as contribuicdes mensais dos socios e um conselheiro, que emite pareceres sobre
aceitacao de convites para toques e compra de instrumentos.

Geralmente os musicos, instrumentistas amadores, reuniam-se a noite ou nos fins de
semana para ensaios ou apresentacoes publicas, praticando musica como forma de diversao,
lazer e politica. “Os maestros ou regentes, ao contrario dos chamados ‘musicos de estante’ ou
instrumentistas, sdo mais freqiientemente profissionais, geralmente egressos de bandas
militares, nas condicoes de reformados” (GRANJA, 1984: 44). Atuar em banda de
corporacoes militares era uma pratica comum na época. Esse fato pode explicar as varias
apropriacoes militares entre grande parte dos componentes, como no uso do vestuario, na
maneira de se posicionar e na composi¢ao de musicas.

O maestro exerce uma lideranca sob o grupo. Geralmente sio pessoas do sexo
masculino e que obtiveram seus ensinamentos musicais em uma banda de musica desde
crianca. Grande parte destes desenvolveu suas func¢oes em bandas do interior, sendo comum
o caso de musicos que aprenderam em uma banda da cidade e depois de atuarem
profissionalmente em uma banda militar, retornaram para assumir a funcdo de mestre,
normalmente nao recebendo remuneracoes (SILVA, 2009: 164).

No caso da banda “Unido XV de Novembro”, averiguamos que seu primeiro professor
de musica e maestro foi o0 musico Anténio Miguel de Souza. O maestro nasceu no ano de
1869, no distrito de Sao Sebastido, pertencente ao municipio de Mariana. Filho de pais
pobres, Anténio Miguel foi estudar no seminario da cidade, onde aprendeu musica. Logo em
seguida ingressou na Corporacao Musical “Sao Sebastiao”, do mencionado distrito. Em 1889,
transferiu sua residéncia para Ouro Preto, que ja tinha deixado de ser capital do Estado,
sendo acolhido como musico do 31° Batalhdao do Exército Nacional, participando também da

regéncia da Corporacao que atuou na Campanha de Canudos. Apos baixa obtida no Rio de
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Janeiro, passou a residir no distrito de Passagem, da cidade de Mariana, vindo a participar
como regente da banda “Santa Cecilia”, daquele distrito. Depois de um periodo de estadia em
Passagem, Antonio Miguel foi morar no distrito de Camargos, Mariana, participando
também como novo regente da banda local, quando no ano de 1901, foi solicitada a sua
atuacdo como regente na banda “Unido XV de Novembro”, que tinha acabado de ser formada
(Cf. MANSUR, 1951).

Ja em relacao a banda “Sociedade Musical Sao Caetano”, constatamos que Caetano
Ramos atuou como mestre desta mesma banda, vindo depois a tornar-se sub-tenente e
regente da banda de musica do 10° Batalhdo de Cacas de Ouro Preto. Assim como o sub-
tenente Caetano Ramos, o 1° tenente Gomes Macedo Filho, que também foi flautista da
Marinha do Rio de Janeiro e o 1° tenente Olimpio Macedo, que fez parte da banda do
Exército do Rio de Janeiro, atuaram na banda “Sociedade Musical Sao Caetano” e ainda
mantiveram uma participacio ativa em corporag¢oes musicais militares (RIBEIRO, 2009).

Em relacdo aos uniformes, para Maria de Fatima Granja, a vestimenta faz parte de
uma determinada pratica ritual da Sociedade Musical. No trecho abaixo, a autora fala sobre o

processo de ritualizacdo, no qual a banda esta envolvida.

A farda iguala todos os componentes, com a funcao de esconder seu portador
— o0 individuo, anénimo, sem regalias — e incorpora-lo em outra realidade — a
banda, como “individualidade coletiva” respeitada por um publico que a
aplaude — separando ainda o papel que define sua posicdo no ritual
(GRANJA, 1984: 77).

No caso do vestuéario, o uso de uniformes, predominantemente militar, foi largamente
difundido pelo século XIX nas bandas civis, e isso pode ser demonstrado através das
fotografias de sociedades musicais. Esse fato ocorreu devido a intensificacdo rapida e
ocupacao das bandas militares nas ruas, pracas, festas e em outras ocasioes. A apropriacao
de fardas pelas bandas civis contribuiu em grande parte para a sua popularidade (BINDER,
2006: 78). Tradicionalmente, os uniformes usados por esses conjuntos possuem as mesmas
caracteristicas de um uniforme militar: cor, botdes dourados, quepe, franjas nos ombros,
entre outros.

Através da vestimenta usada pela banda de musica do 2° Batalhdo de Infantaria,
podemos ter acesso ao tipo de uniforme usado pelos misicos das corporacoes militares. O
casaco fechado até a gola, o ornamento franjado nos ombros, a calca reta até o pé, o uso de
quepe, a postura hirta dos musicos dessa corporacao e os modernos tipos instrumentais,

constituem elementos que ao serem confrontados com outros elementos de bandas civis,

2 5 1 Tempos Histoéricos « volume 15 « 1° semestre de 2011 « p. 240-260



Manuela Areias Costa
Misica e histéria: um estudo sobre as bandas de misica civis e suas apropriacoes militares

como veremos abaixo, comprovam a perspectiva de apropriacdo de praticas militares por

parte dos musicos de bandas civis.

;4

Loy

Fonte: BINDER, 2006: 81.

Figura 1 — Uniformes dos musicos do 2° batalhao de infantaria (1850)

A fotografia a seguir da banda civil “Sao Benedito”, de Botucatu (SP), 1915, analisada

por Binder, demonstra a apropriagao de elementos militares pelas bandas civis

Observe-se que o uniforme do mestre da banda, Lazaro G. de Oliveira (na
primeira fila, ao centro, segurando a batuta) é o tnico dotado de dragona;
este ornamento franjado, utilizado ao ombro também é um elemento tipico
de identificagdo e distincdo na hierarquia do exército. Outra caracteristica
que mostra influéncia militar é a maneira como os musicos da banda estao
postados, em posicdo de sentido, isto é, calcanhares unidos, cabeca
apontando para frente, peito estufado e palmas das maos apoiadas nas

laterais das coxas (IDEM: 79).

2 5 2 Tempos Histoéricos « volume 15 « 1° semestre de 2011 « p. 240-260



Manuela Areias Costa
Misica e histéria: um estudo sobre as bandas de misica civis e suas apropriacoes militares

Fonte: BINDER, 2006: 82.

Figura 2 — Banda “Sao Benedito” de Botucatu-SP (1915)
Da mesma forma, a fotografia da banda da “Sociedade Musical Bom Jesus de
Matozinhos” de 1933, conhecida também como “Banda do Rosario”, de Ouro Preto, MG,

exemplifica a apropriacdo de uniformes que seguiam as tendéncias dos trajes militares.

Fonte: ROCHA, 1985: 22.

Figura 3 — Foto da banda “Bom Jesus de Matozinhos de Ouro Preto” (1933)
Mesmo no século XX, um conjunto de elementos militares ainda era constantemente

utilizado e adaptado nas praticas da “Sociedade Musical Sdo Caetano”. No caso do vestuario

dessa instituicdo, notamos a similaridade de seu uniforme com as fardas militares. A
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fotografia da banda da “Sociedade Musical Sao Caetano”, tirada na década de 1920, retrata a
apropriacao de um vestudrio tipico das corporac¢des militares. Observamos ainda que todos
os seus componentes encontram-se uniformizados, com quepe, camisa de gola alta fechada,
casaco longo com botoes, cal¢a justa de corte jockey e sapatos de amarrar com cobertura até
o joelho. A influéncia militar também esta presente em relacado a maneira como os musicos da
banda estao postados. Na imagem abaixo, com excecdo dos sentados, todos estao hirtos, em

posicao de sentido e com o peitoral estufado.

Fonte: Arquivo Privado de Sao Caetano (foto da autora).

Figura 4 — Foto da banda “Sociedade Musical Sao Caetano” de Mariana (1920)

Em relacdo a banda “Unido XV de Novembro”, o primeiro uniforme foi confeccionado
somente em 1922. Este era de cor azul marinho, botdes dourados, lista lateral verde e franja
nos ombros. Esses elementos, além do quepe, também utilizado por esta banda, traziam
referéncias explicitas as bandas de corporagoes militares. A estréia de seu primeiro
fardamento aconteceu nas festividades do 21° aniversario da banda e 33° da Republica
brasileira (MANSUR, 1951).
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Fonte: Acervo da Sociedade Musical “Unido XV de Novembro (foto da autora).

Figura 5 — Fotografia da Sociedade Musical “Uniao XV de Novembro” (1939)

Ja o recorte abaixo, retirado do jornal “O Cruzeiro”, de Mariana (1931), confirma a
disciplina das bandas civis, outra caracteristica das bandas militares. A forma com que elas
executavam a musica era através da marcha. O excerto abaixo demonstra que seu repertério
era o dobrado (marcha militar) e suas as apresentagoes em cerimonias oficiais traziam mais
indicios da apropriacao de elementos militares. Dessa forma, quando a banda se apresentava
em comemoracoes oficiais, seus musicos marchavam e se posicionavam de forma

sincronizada, assim como os militares.

Dentre as grandes homenagens prestadas ao Exmo. Nuncio Apostolico em
Mariana destaca-se a evolucdo perfeita pela Linha de Tiro do Gymnasio
Archidiocesano, que percorre as ruas principais da cidade, demonstrando os
jovens alunos, pelo garbo e resisténcia militar, estarem perfeitamente
instruidos e bem treinados. A disciplinada Corporacdao Musical Sdo José que
recebera antes instrucoes, foi convidada pela diretoria do Ginasio para
conduzir a Linha de Tiro, formando a frente do batalhido, em

vistoso uniforme, marchou executando lindos dobrados [...].15

Sobre a instrumentacdo, as bandas sdo conjuntos que se caracterizam pelo emprego
de sopro e percussao. Ao longo do século XIX e XX, os instrumentos foram adaptados na
medida em que foram se tornando cada vez mais modernos e performaticos. Buscamos
observar que as bandas civis se apropriaram, até mesmo, de instrumentos de bandas de

corporacoes militares. Fato que se comprova pela utilizacao de instrumentos que possuem a

15 Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana O Cruzeiro. Mariana, nov. 1931. Ano III. n.5. p. 7
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capacidade de projecio em ambientes abertos e que podem ser tocados por musicos em
movimento.

Segundo o musicdlogo Joel Barbosa, com a descoberta dos pistdes no inicio do século
XIX, por exemplo, as bandas foram deixando os instrumentos de metais com chaves,
passando a usar os instrumentos com pistoes e substituiram também os trombones de pistao
por trombones de vara e a clarineta de 13 chaves pela de 17 ou, até mesmo, de 21. Assim,
fizeram uso das diferentes variedades de instrumentos de metais que exploravam as
combinacOes entre tubulacoes cilindricas e conicas, tais como o trompete, cornete e
flugelhorn, ou bombardino e eufonio. Suas composicoes valorizaram os contrastantes
nuances de timbres provenientes destas combinacoes. Elas também incluiram as invencgoes
dos grupos de instrumentos de metais que mantinham as proporc¢oes conicas e cilindricas
semelhantes para cada instrumento do grupo. Isto se refere aos grupos de clavicors (1838),
de saxhornes (patenteado em 1845 por Adolphe Sax, gerando intrigas sobre a invencdo dos
mesmos) e dos cornofones (patenteado em 1890), com seus instrumentos: soprano,
contralto, tenor, baritono e baixo (BARBOSA, 2008: 67).

Entre as inovacgoes ocorridas em instrumentos, podemos falar de dois motivos que as
fomentaram. Um se refere a necessidade que todos os musicos da banda tém, quando estao
marchando, em ouvir bem todos os demais instrumentos. Para isso, buscou-se construir
instrumentos com formatos que projetasse o som na direcao desejada. O outro motivo tem a
ver com a busca por um formato instrumental mais anatéomico, ou seja, que traga facilidade
para carrega-lo durante a execucdo. Neste caso, temos os hélicons ou instrumentos a tiracolo.
Desse modo, sua instrumentacdo se desenvolveu por sua capacidade de projecdo em
ambientes abertos, incluindo trompetes, trombones, tubas, flautas, clarinetes, saxofones e
percussao, especialmente caixas, bumbos e pratos. O fato de tocar com muito volume esta
relacionado com a necessidade de ser ouvida, pois a maioria de suas apresentacoes é ao ar
livre e se locomovendo.

Pelo grande nimero de catilogos de instrumentos musicais de estabelecimentos do
Rio de Janeiro e Sao Paulo no arquivo da “Sociedade Musical Sao Caetano”, chegamos a
conclusdo de que os musicos desta associagdo estavam sempre atentos aos mais novos
modelos instrumentais. Eles procuravam sempre aperfeicoar suas apresentagoes
apropriando-se de instrumentos tecnicamente melhores.

“A permeabilidade das bandas de musica a influéncia militar também foi utilizada
pelo comércio de instrumentos e de musicas” (BINDER, 2006: 79). No “Arquivo de Sao

Caetano”, por exemplo, foi identificado um documento divulgando os instrumentos do
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Estabelecimento Comercial “José D" alo e Filho”, de 1908. Este contou com a declaracao do
tenente Joaquim Antdo Fernandes - inspetor da banda da Forca Puablica do Estado. Como
inspetor, o tenente estava divulgando a qualidade dos produtos de tal estabelecimento.'® Fato
que comprova a propagacdo pelas bandas oficiais de modelos ideais de instrumentos. A
utilizacao de instrumentos de qualidade pelas bandas militares servia como exemplo para as
bandas civis.

Usando uniformes parecidos com os dos militares, marchando pelas ruas, as bandas
civis convidavam as pessoas a segui-las em procissoes, funerais, festas de padroeiros, na
Semana Santa e em outras festas religiosas, bem como nas comemoracoes civicas, eventos
politicos, inauguracdes, Proclamacdo da Republica, Independéncia, enfim, suas atividades
ocupavam todos os espacos nas sociedades. Tais associacoes desempenharam um papel
importante na vida social e cultural das cidades, pois suas apresentacoes aconteciam em
eventos distintos que ocorriam em épocas festivas do ano. As bandas puxavam multidoes em
procissoes, em comicios e atividades civicas, faziam as pessoas dancarem, refletirem e se
emocionarem, ressaltando a espiritualidade ou promovendo entretenimento. Assim como as
bandas militares, as sociedades musicais civis se apresentaram em festas oficiais, solenizando
com pompa os eventos e comemoracdes onde se fazia necessario o destaque através da
musica.

No 12° aniversario da Proclamacao da Republica e ano de criacao da banda “Unido XV
de Novembro”, formou-se um préstito civico procedido por 22 meninas, dispostas em duas
alas, trajadas de branco, ostentando cada uma um barrete frigio e, a tiracolo, uma fita verde-
amarela, enquanto suas maos empunhavam bandeirinhas, contendo o nome de cada Estado
do Brasil e do Distrito Federal (representando os estados federalistas). Ao fundo, a igual
distancia das alas, uma se destacava vestida de tinica verde e manto azul sobre o braco
esquerdo, cuja mao segurava a bandeira nacional. O préstito se organizara na Praca da
Independéncia e incorporando tal comemoracao, estava a banda “Uniao”, cujos mfsicos,
ap6s uma vibrante execu¢do do hino nacional, desfilaram ao som de marchas festivas e
dobrados, entoando a cada passo cancoes patrioticas (MANSUR, 1951: 4). A expectativa de
tal comemoracao era de criar um clima de mobilizacao da populagdo do municipio, alentando
os sentimentos patriéticos.

A banda “Unidao XV de Novembro”, também se apresentou em outras solenidades

oficiais relacionadas a Camara Municipal de Mariana, assim como eventos civis e religiosos.

16 Arquivo de S@o Caetano. Propaganda do estabelecimento comercial José D’alo e Filhos, Sao Paulo,
1908.
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Constatamos que tal banda se apresentou em ocasides como: retretas em pragas publicas
para a diversao popular, inauguracdo de estrada de ferro e luz elétrica, funerais de ex-
musicos e pessoas ilustres, festividades do “Dia da Cidade” (aniversario de Mariana), “15 de
Novembro” (data da Proclamacdo da Republica e aniversario de criacdo da banda), enterros
de membros do partido, missa de sétimo dia, “21 de abril” — (Inconfidéncia Mineira), “7 de
Setembro”, “19 de Novembro” (data da bandeira nacional), homenagens ao presidente,
Carnaval, festividades e procissoes religiosas destinadas a Padroeira Santa Cecilia (Padroeira
da Arte Musical), Semana Santa, Més de Maria, Corpus Christi, Festa de Sao Roque
(Padroeiro da Cidade), Festa de Nossa Senhora do Carmo, Festa de Santa Ifigénia, recepg¢ao
de politicos do Partido Republicano e autoridades, executando o hino nacional ao som de
milhares de foguetes, entre outros, contagiando o ptiblico com marchas e hinos patriéticos.

Quanto ao repertorio, sua escolha era de responsabilidade do mestre da banda. Havia
um acordo tacito segundo o qual os musicos entregavam esse cargo ao mestre e acabavam
acatando a decisdo do mesmo. Este compunha o repertorio de acordo com a localidade e com
as ocasioes em que a banda iria tocar. Varias técnicas e iniciativas eram tomadas para que o
conjunto musical fosse considerado “ao gosto do ptiblico” e se apresentasse dignamente.

No repertorio das bandas brasileiras, de maneira geral, predominava os dobrados,
marchas, maxixes, polacas, polcas e musicas religiosas do século XIX foram acrescentadas as
transcrigoes de trechos de 6peras e da musica de concerto. Na primeira metade do século XX,
as marchas americanas comecaram a ser inclusas. No entanto, o género preferido e mais
profundamente identificado com o som das bandas é, sem davida, o dobrado, vinculado as
festas civicas e patrioticas, sendo a sua presenca marcante no repertorio das bandas. O
dobrado é um género nascido das marchas militares e criado especificamente para ser tocado
por esse grupo instrumental. Sua origem remonta as musicas militares européias: pasodoble
ou marcha redobrada para os espanhois; pas-redoublé para os franceses ou passo doppio
para os italianos. Pasodoble é uma referéncia ao passo acelerado da infantaria. Geralmente,
ele aparece em andamento rapido e em compasso binario 2/4 ou, menos freqiientemente,
6/8. As procissoes, por exemplo, sao acompanhadas geralmente por dobrados, que sao
suficientemente “leves” para dar a procissao um ethos festivo e estimular os passos dos fiéis
sem “carnavalizar” o evento, tirando-lhe o carater devocional (GRANJA, 1984: 119-20).

Segundo Granja, no passado, as bandas foram as principais responsaveis pelas formas
de lazer da comunidade, realizando retretas, desfiles, circos, festas religiosas, festas civicas,
bailes, entre outros. As retretas nos domingos reuniam na praca os habitantes da cidade, que

circulavam enquanto ouviam a musica tocada no coreto. Para a autora, as bandas foram
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também importantes na confirmacao de principios hierarquicos. Nao se concebia enterro de
cidadao ilustre sem o seu acompanhamento. Elas funcionavam igualmente junto as igrejas,
nas procissoes dos padroeiros da cidade. Destacavam-se ainda como “orquestras de danca”
responsavel pelos servicos musical de festas e bailes. Animavam os “mafués” que divertiam

criancas e adultos (IDEM: 82-83).
Consideracoes finais

Vinculadas a diferentes momentos de uma comunidade, as bandas de musica
caracterizam-se também por seu aspecto coletivo e integrador. Essas sociedades musicais se
apresentam como lugares onde se articulam idéias e imagens, ritos e praticas que exprimem a
via escolhida pelo grupo para a sua insercao na sociedade, melhor dizendo, elas constroem
espacos de sociabilidade, afirmando uma determinada cultura e identidade. S0 conjuntos
associados ao espaco publico, ocupado por uma coletividade. Com elas, os eventos publicos
ganham um novo e poderoso ingrediente, sendo este capaz de mobilizar uma parcela
significativa da populacao, despertando sentimentos coletivos, pois as bandas estdo presentes
nos momentos mais importantes da sociedade.

Em geral, as manifestacoes coletivas de carater publico sdo marcadas por simbolos
reconhecidos pelos seus participantes. Como muitas manifestacoes publicas sao
acompanhadas por bandas, tentamos compreender, como as bandas militares e civis estavam
envolvidas na elaboracdo de um conjunto de simbolos representados através de suas
performances. Tais bandas revelam um ambiente de trocas e apropriacoes culturais. Dentro
dos limites desse texto, procuramos ressaltar as apropriacoes de elementos militares por
parte das bandas civis, fato que se comprova através de algumas praticas desse tipo de
corporacao musical.

As praticas musicais de bandas, além de fornecer indicios importantes sobre as
ocasides em que se apresentavam e a vida socio-cultural de seus musicos e diretores, também
trazem informacOes importantes sobre o tipo de publico que participou de suas
apresentacdes, qual instrumento e vestimenta utilizados por elas, além dos géneros reunidos
nos seus repertorios. Sendo assim, podemos sondar os ambientes por onde a miusica
circulava, como era apropriada e quais os significados atribuidos a ela. Essas informacoes

reunidas nos proporcionam um campo particularmente fértil de investigacao.
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