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RESUMO: Partindo da preocupagio com o impacto da escola e da
escrita nos grupos indigenas, abordarei neste trabalho a relagio entre
formas de expressao grifica indigena e o xamanismo. A escrita alfabética
nio vem se impor sobre uma “tibula rasa” no que se refere a formas de
expressio grifica. Como veremos, os primeiros habitantes da América
tém em suas culturas desenvolvido, desde tempos imemoriais, formas de
expressio como o desenho e a pictografia. Estes, no entanto, no podem
ser vistos fora do contexto cultural mais amplo. Neste sentido, é muito
importante conhecermos a relagio entre eles e o aparato cognitivo
xaminico, sobre o qual se baseia a “absor¢io” da escrita alfabética nas
sociedades indigenas.
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A finalidade do presente trabalho € discutir a relagio entre
xamanismo e algumas formas de expressio grifica (desenho, pictografia
¢ escrita alfabética), com o intuito de entendermos melhor o processo
de absorgio da escrita pelos grupos indigenas. Para isso, nos
restringiremos a dados relativos a quatro grupos indigenas, os Piro, Cuna,
Kaxinawi e Yanomami.

Inicialmente, levantaremos alguns problemas comuns aos
projetos de implementagio da escola e da escrita alfabética em aldeias
indigenas. Na segunda parte iremos tratar da importincia do desenho
para o sistema xaminico dos Piro e Kaxinawi. Na terceira, veremos
como 0s Cuna do Panami utilizam a pictografia como técnica de
memorizagio complementar ao canto na iniciagio dos futuros xamis. E,
finalmente, discutiremos como o xamanismo, entendido enquanto um
conjunto de técnicas e, nio como um sistema fechado de conhecimento
(TOWNSLEY,1993), possibilita a absor¢io da escrita alfabética pelas
sociedades indigenas. Apoiar-nos-emos em dois contextos diferentes, o
dos Piro e o dos Yanomami, para entender como dois de seus
representantes utilizam o aparato cognitivo xaminico para interpretar esse
fendmeno que surge da situagdo de contato interétnico (OVERING, 1990).

O surgimento da escola indigena e suas implica¢des culturais

Uma das maiores preocupagdes de quem trabalha com educagio
escolar indigena é quanto i interferéncia na cultura de seu povo. Ficamos
nos perguntando se podemos propor isso ou aquilo ao professor, ou se a
implementagio de alguma pritica pode afetar negativamente sua cultura.
Por esse motivo, € necessirio que conhegamos bem a relagio entre as
formas de expressio grifica e as demais caracteristicas culturais de um
grupo indigena.

Partindo deste questionamento podemos elencar alguns
problemas especificos que surgem com o advento da instituigio escolar
nas aldeias indigenas. Uma das principais questdes € o impacto da escrita
alfabética em “sociedades de tradigio oral”.

A introdugio real da escrita atende a virias necessidades da
comunidade, entre elas a de possibilitar um conhecimento maior de
outras realidades sociais, e também de “reconstruir” e “perpetuar” sua
histdria através da fixagio em simbolos grificos. Por outro lado, essa
fixacio pode ter conseqiiéncias fortes sobre uma cultura que se baseia
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numa memodria oral e visual muito ricas, modificando assim toda esta
forma prépria de perceber o mundo.

Além disso, o conhecimento oral tem a caracteristica de um
processo, ou seja, é algo que nio se cristaliza. As histérias vio se
modificando conforme o tempo passa e novos fatos vio acontecendo. J4
a escrita alfabética fixa, engaiola a idéia que flufa nos ares e nas mentes.

Outra questio que se coloca é a da recuperagio da auto-estima
individual e social dos integrantes da “comunidade”. A introdugio de
contetidos relacionados i sabedoria do préprio povo, e a utilizagio de
métodos e formas de organizagio escolar baseados no seu estilo de vida,
tém como objetivo resgatar essa auto-estima, este orgulho e a identificagdo
positiva com seu povo. A importincia desta filosofia de trabalho € tanto
maior quanto mais vai aumentando o contato com os centros urbanos e,
consequentemente, cresce a desvalorizagio de suas particularidades
étnicas. A escola deve ajudar a formar uma consciéncia critica do indio
em relagio 1 sua nova situagio social, cultural e econdmica, fruto do
contato com o “branco”, dando-lhe novas ferramentas para reinterpretar
os cédigos que lhes sio enviados.

Por outro lado, a formagio dos alunos pode acarretar o surgimento
de uma espécie de classe, constituida pelos letrados em oposigio aos
analfabetos. Temos, portanto, que verificar também que impacto isso
pode ter na organizagio social do grupo, considerando um aumento das
diferenciagdes internas e também a possibilidade do aumento da
emigracio devido A vontade de adquirir mais conhecimentos, ou mesmo
pela maior possibilidade de trabalhar fora da aldeia.

Neste trabalho abordaremos apenas um aspecto deste universo
ainda pouco estudado, que é o do impacto da introdugio da escrita nas
sociedades indigenas. Acreditamos que as formas de expressio grifica
devem ser estudadas e suas virias facetas. Por isso, priorizaremos aqui
uma delas, de fundamental importincia, que é a ligagio entre o “desenho”
€ 0 Xamanismo.

Desenho e Xamanismo

Tendo como referéncia o texto de Peter Gow “Visual
Compulsion: design and image in Western Amazonian Cultures” iremos
discorrer sobre a relagio do desenho com as idéias e priticas xaminicas
dos Piro, grupo indigena que habita o rio Urubamba no leste peruano.
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Em primeiro lugar, para compreendermos esta relagio entre
xamanismo e desenho, temos que entender a nogio de corpo entre os
povos indigenas da Amaz6nia, pois nela estd a ponte entre estes dois
dominios distintos .

O corpo € o local privilegiado para se marcar a identidade, ou
seja, € sobre ele que se imprimem as diferengas e as igualdades individuais
e coletivas. O corpo € a matéria bisica da comunicagio e da significagio,
por isso ¢ que hi grande valorizagio por parte dos grupos indigenas do
que se come, dos ornamentos e também das pinturas corporais
(VIVEIROS DE CASTRO, 1986).

Entre os Piro o parentesco € definido em temos de mistura de
sangue e pela convivéncia e proximidade corporal (com importincia
especial para aalimentagio). Nio é, portanto, o fato de se falar a mesma
lingua que faz alguém ser considerado Piro, mas a comunicagio entre
corpos (LAGROU, s/d; GOW ,1988). A pintura seria o que hi de mais
expressivo neste processo de fabricagio do corpo. Para os Piro, o miximo
de beleza e perfeicio € representado pela figura da moga ptibere quando
sai do periodo de reclusio e tem seu corpo todo desenhado. A pintura é
considerada tanto mais bonita quanto ela se adequar perfeitamente i
forma do corpo, estabelecendo harmonia entre o desenho e a superficie
corporal.

Verificamos aqui uma diferenga bisica entre a nossa concepgio
de desenho e escrita ¢ a indigena. Para nés, o desenho € algo livre da
superficie, independente do corpo sobre o qual é pintado, ji entre os
Piro, desenho e superficie corporal nunca sio vistos separadamente, e 2
adequagio i superficie € o principal desafio para uma boa desenhista. O
desenho em si nio diz nada, pois ele € principalmente uma forma de
valorizar o corpo. Assim, Peter Gow nega que o desenho tenha algum
significado por si s6, que possa estar , por exemplo, representando a pele
de uma onga ou de uma cobra.

Entre os Piro a sucuri e 2 onga além de serem motivos para pintura
sio também considerados xamis pors, ter desenho significa ter espirito.
Na mitologia Kaxinawd a sucuri esti tanto na origem do desenho quanto
da ayahuasca, sendo chamada de “maie da ayahuasca” (LAGROW, 1996).

Deste dngulo apreendemos o corpo como local da identidade e
o desenho como forma de realgd-lo e, podemos arriscar a dizer que mais
que ter afungio de representar um animal ou outro ser, o desenho dota
este corpo de um ponto de vista, de uma perspectiva. Da mesma forma
que o uso de plumagens e miscaras usadas em diversos rituais, a pintura
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corporal também ativa a poténcia de um corpo-animal (VIVEIROS DE
CASTRO, 1996; VILACA,2000). Neste sentido, antes da pintura de
motivos baseados na pele da sucuri ser uma representagio da sucuri, ela
¢ uma forma de adotar a perspectiva da sucuri.

A importincia do desenho também estd relacionada i sua
capacidade transformadora. Ele estd sempre presente em situagdes em
que se quer enfatizar a transigio, seja no caso citado anteriormente da
moga que € pintada ao sair da reclusio para adquirir novo status social,
seja quando se toma a ayahuasca e aparecem desenhos marcando o estigio
de transi¢io para o mundo das imagens, dos espiritos. Segundo Lagrou,

Na vida real, onde a eficicia estd nos corpos e onde se lida com imagens
substanciais, a fungio do desenho é a de enfatizar a superficie da forma
corporal e a de marcar o fim do processo de fabricagio dos novos corpos.
Durante o ritual da ayehuasca, no entanto, a fungio do desenho seria,
segundo Gow, o contririo. O desenho anunciaria a mutabilidade visual,
adecomposigio dos corpos e o aparecimento de formas nio-substanciais:
as imagens dos espiritos. (LAGROU, s/d: 9)

Sobre a apari¢io de desenhos quando se toma a ayahuasca, os
antropdlogos vém se questionando a respeito da relagio que haveria
entre os motivos dos desenhos ¢ as imagens propiciadas pelo
alucinégeno. A hipétese de uma relacio de causalidade onde os desenhos
corporais teriam sua origem nas visdes da ayahuasca é rebatida por Gow
através de trés argumentos: o primeiro se baseia na falta de comprovagio
de que os desenhos originais seriam os imagindrios e nio os concretos;
o segundo argumento € que as mulheres, parte do grupo responsivel
pela pintura, nio tomam ayahuasca e por isso nio poderiam se inspirar
nesta fonte para a realizagio de seus trabalhos manuais; e o terceiro faz
alusio ao fato dos desenhos, como ji nos referimos anteriormente, nunca
serem vistos separadamente dos corpos. Deve-se sempre levar em
consideragio o conjunto desenho/ superficie corporal, e o que aparece
no inicio da viagem da ayahuasca é apenas imagem sem a superficie
correspondente.

A atividade feminina de desenhar motivos animais sobre corpos
humanos pode ser percebida, portanto, como parte do sistema xamanico,
como atividade necessiria na construgio dos corpos enquanto dotados
de perspectiva:



O homem ritualmente vestido de animal ¢ a contrapartida do animal
sobrenaturalmente nu: o primeiro, transformado em animal, revela para
si mesmo a distintividade “natural” do seu corpo; o segundo, despido de
sua forma exterior e se revelando como humano, mostra a semelhanga
“sobrenatural” dos espiritos. O modelo do espirito € o espirito humano,
mas o modelo do corpo € o corpo animal (VIVEIROS DE CASTRO,1996:
131).

Neste sentido, Lagrou nos conta sobre a relagio que existe entre
mulher e desenho e homem e ayahuasca entre os Kaxinawi. Segundo ela,
o universo do desenho e o universo do canto e ayahuasca nio sio diferentes,
mas complementares, sio os dois lados do poder xaminico.

O yuxin, que significa imagem e também pode ser, grosso modo ,
traduzido como “espirito”, faz-se visivel através do desenho ou da
linguagem visual cantada, pois no cotidiano somente pode ser visto sob
a forma de animal ou planta. Os homens entram em contato com yuxin
através da ayahuasca e se expressam pelo canto ,enquanto as mulheres
sonham e se expressam através dos desenhos.

Lagrou destaca ainda que nio analisa os Kaxinawi através de
dualismos, mulher e cultura de um lado ¢ homem e sobrenatureza do
outro. O que ela observa entre este grupo indigena ¢ a importincia da
polaridade interno/externo, onde o primeiro termo significa o social ¢ o
segundo a floresta, os espiritos e os estrangeiros, ou seja, o outro. Neste
sentido, a complementariedade entre o universo masculino e o feminino
revela-se em termos de dire¢io: os homens penetrando no mundo
externo dos espiritos, e as mulheres no seu tecer e pintar cotidiano,
criando estilos a partir da combinagio entre a forma ¢ os elementos
incorporados de fora de seu grupo social, perfazendo portanto o percurso
inverso do masculino, em um movimento de fora para dentro. (LAGROU,
1996)

Mais uma vez percebemos o desenho particularmente
manifestando-se em situagdes de transi¢io. Nas sociedades que
privilegiam o sentido da visio, como os Piro e Kaxinaw4, o desenho tem
uma relagio importante com o xamanismo, pois “ver” ¢ “conhecer”. E
através da visio que se entra em contato com o mundo desconhecido
como o das causas das doengas ou o esconderijo da caga (LAGROU,s/
d).

Observamos também a importincia que os Kaxinawi atribuem
ao corpo, tanto como objeto do olhar, quanto como sujeito, pois além de
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estar permanentemente sendo construfdo de diversas formas, inclusive
através dos desenhos, passa por ele também a capacidade de perceber os
outros corpos e imagens através do olho, ou melhor, do “espirito do olho”
“responsivel pela percepgio visual e raciocinio sintético”(LAGROU,
1996).

Pictografia e meméria

Trataremos agora de outra forma de expressio grifica, a pictografia,
e de como ela se insere no universo xamdanico entre os Cuna do Panami.

Novamente nos deparamos com diferengas fundamentais entre
o desenho e a escrita fonética, as quais vém reafirmar que a relagio entre
elas nio pode ser posta em termos de um modelo evolutivo, pois nio se
trata de fases diferentes de um mesmo fendmeno, mas técnicas diferentes
de transmissio do saber. Ao passo que a escrita fonética pretende
representar graficamente a lingua falada, a pictografia, assim como o
desenho, t¢ém um papel complementar a este tipo de comunicagio e
preenche o campo que nio é coberto pela oralidade.

Na escrita hi um ntimero finito de signos para descrever um
namero infinito de palavras, j na pictografia o ndamero de “palavras” que
se pode “transformar” em imagens € pequeno, enquanto os signos sio
infinitos. Por isso, a pictografia ndo serve i tradugio direta das palavras
na lingua Cuna e esti restrita ao Aimbito dos cantos xaméinicos ,que por
sua vez, tém uma linguagem prépria.

A pictografia se diferencia do desenho propriamente dito, pois
apesar de ser formada por pictogramas, estes nio sio apenas desenhos
isolados: eles estio relacionados em uma estrutura pré-estabelecida da
qual se tém evidéncias em periodos histéricos anteriores e também
entre os Cuna de outras localidades.

O xami Cuna utiliza as pictografias como técnica auxiliar de
memorizagio para o ensino de seus alunos. Uma parte da aprendizagem
se refere 3 memorizagio dos cantos ¢ a outra 2 complementagio da
primeira pelas pictogravuras que ajudam a compreender as alusdes,
indicagdes obscuras e de significagio implicita que nio sio formuladas
no canto. (SEVERI, s/d)

Este tipo de técnica de memorizagio que se utiliza da eficicia da
“mem&ria das coisas” ao invés da “memoria das palavras” é conhecida
em diversos povos, inclusive entre os poetas gregos. A técnica consiste
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em estabelecer relagdes entre dois dominios 16gicos distintos, ou seja,
ordenar imagens (conhecimento novo) em uma estrutura espacial ji
conhecida. Por exemplo, pode-se relacionar uma idéia qualquer ao
primeiro quarto de uma casa, e uma idéia subseqiiente ao coOmodo
localizado ao lado e assim sucessivamente , organizando-as em termos
de sequéncia e territério.

No caso Cuna, os cantos sio de dois tipos, uns se constroem
através de sequéncias temporais, descrevendo cronologicamente as fases
da cura, enquanto os outros se estruturam espacialmente através do
relato do caminho percorrido pelo xami até encontrar a alma perdida
do doente, cada fase do percurso representando uma fase da cura. A
pictografia € utilizada para organizar graficamente a sucessio temporal ¢
espacial dos eventos e ajuda a fixi-los na meméria do aluno, além de
mostrar algumas estruturas cosmoldgicas que nio podem ser descritas
através do canto.

Incorporagao da escrita alfabética

Jé4 falamos até o presente momento das expressdes grificas como
o desenho e a pictografia, e de suas conexdes com 0 xamanismo entre os
Piro, Kaxinawi e Cuna. Subseqilentemente, voltaremos a ter os Piro
como referéncia, mas desta vez para tratar de sua relagio com a escrita.
Na década de 40, o SIL! iniciou a implantagio da escola entre eles. Até
esta época eles estavam submetidos aos patrdes em um regime
praticamente escravo, visto que estavam presos aos brancos pelas dividas
contraidas. Face a esta situagio eles relacionam o processo de
alfabetizacio e o SIL com o periodo de liberdade, e o analfabetismo ao
periodo de servidio.

A escrita, como todo fendmeno novo introduzido em uma cultura,
foi absorvida a partir das referéncias preexistentes entre os Piro. O texto
“Could Sangama Read?” (GOW, s/d) nos ajuda a compreender como
aconteceu a relagio inicial dos Piro com a escrita. O artigo se baseia no
relato feito por Zumaeta, um indio Piro, a um missiondrio do SIL na
década de 40, ¢ conta a experiéncia de Sangama, um indio que “lia”
jornais e livros de uma forma prépria, relacionando-se com eles através

! “Summer Institute of linguistics”, missio evangélica que atua entre os grupos
indigenas da América Latina, através, principalmente da implantagdo de escolas
bilingues, visando a alfabetizacio e tradugio da Biblia em lingua indigena.




8

do referencial que tinha antes da introdugio da escrita: o xamanismo.

Zumaeta conta que, entre outras coisas, seu primo “lia”: “Minha
Manaus, meu Pard, minha Europa” (GOW, s/d:5), o que remete exatamente
ao itinerario da empresa seringalista, a0 caminho da divida como descrito
por Manoela Carneiro da Cunha:

Aqui o sistema desposava a prépria geografia: os negociantes ingleses
adiantavam as mercadorias para os negociantes de Belém, que as
repassavam para os de Manaus, que as forneciam aos “patrées” dos rios
caucheiros, que abasteciam seus subpatrdes, que por sua vez as transferiam
a0s seus préprios subpatrées, concluindo-se o conjunto com
adiantamentos em mercadorias feitos aos seringueiros. Esta cadeia toda
estava fundada sobre o aviamento, o crédito e a divida; salvo nas
extremidades (isto €, os peixes pequenos das cabeceiras e os grandes de
Belém e de Liverpool), cada qual era credor a montante e devedor a
jusante.(CARNEIRO DA CUNHA, 1998: 10)

Esta geografia seria uma metifora das relages de poder: os que
estdo a jusante do rio sio os mais poderosos, pois tém uma visio mais
global do sistema, da mesma forma que o poder dos xamis vém do seu
conhecimento de outros dominios, sendo, desta forma, além de gedgrafos,
tradutores entre dois mundos. (CARNEIRO DA CUNHA, 1998)

Percebe-se, portanto, a identificagio que Sangama faz entre a
lettura de jornais e livros € 0 xamanismo, pois, tanto no 1° caso quanto no
2°, temos uma relagio entre dois mundos, uma tradugio. Através do
jornal os brancos entram em contato com o “outro mundo”, 0 mesmo
que faz o xami através de suas praticas, cantos e uso de alucinégenos: “os
xamis sio operadores da ligacio entre o que estd separado no espago e no
tempo (e no espago porgue no tempo)” (VIVEIROS DE CASTRO, 1986:
5).

Desta forma, quando Sangama diz ao seu primo Zumaeta que “o
papel quer conhecé-10”, e este duvida que o papel tenha intencionalidade,
Sangama responde que “é costume do papel conversar” pois “o branco
conversa com ele todo dia”. Ele interpreta a leitura através do seu
referencial xamanico, por isso ele se relaciona com o jornal de sujeito
para sujeito, e nio como nds fazemos, de sujeito para objeto. Paraele, o
jornal é dotado de uma perspectiva: “Olha, ela fala comigo, o papel tem
um corpo, eu sempre a vejo, primo. (...) Ela tem libios vermelhos com

os quais fala. Ela tem um corpo com uma boca vemelha, uma boca pintada”
(GOW, s/d.: 5).
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No xamanismo “conhecer” é personificar, subjetivar e, portanto,
para Sangama o papel € gente, tem corpo e boca, ele se comunica enquanto
corpo, papel, € nio enquanto letras, c6digos sobre o papel.

Sobre este ponto, lembraremos do ji descrito anteriormente sobre
os desenhos dos Piro. Vimos que estes sio concebidos apenas em conjunto
com a superficie corporal desenhada, o desentho em si nio significa nada,
a sua importincia estd relacionada 1 valorizagio da superficie sobre a
qual se imprime. Assim, Sangama nio vé os simbolos grificos da escrita
como o que importa no jornal, mas enfatiza a superficie corporal (o
papel).

Sangama percebe o ato de ler, menos como uma decifragio de
cbdigos que desde conhecidos permitem a leitura, e mais como a
capacidade de ver o que os outros nio véem, capacidade tipica do xama.
A informagio lhe € passada através da boca do papel: devido a sua referéncia
xaminica ele vé a imagem que se revela através do papel, como o que
acontece quando se usa ayahuasca € entio os espiritos se revelam enquanto
pessoas em suas formas corporais. Da mesma forma que os desenhos
introduzem as visdes da ayahuasca, as letras do jornal introduzem a imagem
que ird lhe informar sobre seus parentes que vivem longe. (GOW, s/d)

E interessante observar como cada grupo constréi diferentemente
sua relagio com a escrita, de acordo com sua histéria e sua cosmologia.
Enquanto os Piro identificam a escrita alfabética ao periodo em que o
SIL esteve entre eles, lembrado como a época da liberagio em relagio ao
jugo dos patrdes, os Yanomami tiveram O contato com a escrita no
momento em que lutavam para defender suas vidas das epidemias trazidas
pelos brancos, e posteriormente as suas terras do impacto dos garimpos
em sua drea.

Bruce Albert analisa o discurso de Davi Kopenawa, lider deste
movimento. Davi deixou sua regiio de origem

depois da morte de sua mie (1967) numa epidemia de sarampo trazida
paraa drea pelos filhos de um casal de missiondrios evangélicos da Novas
Tribos do Brasil. Alfabetizado em sua lingua para ler a Biblia, Davi deixou
entio, com raiva no peito, “as palavras de Deus” (feosi t & @) por aquelas da
fronteira regional, tornando-se, nos anos 1970, intérprete da FUNAL
(ALBERT, 1995: 7)

Por essas diferengas histéricas, ao invés de absorver a escrita
positivamente como Sangama, o discurso de Davi quer marcar o
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antagonismo, colocando o conhecimento do branco através da escrita
como inferior a0 conhecimento verdadeiro dos xamis:

Vocés brancos mentem. Nio véem-conhecem as coisas. Vocés acham
que as conhecem, mas sé véem os desenhos de sua escrita”. A escrita
simboliza o universo do branco e é interpretada neste contexto de
desqualificagio do outro-ameagador: “A escrita €, pois, um simulacro de
“visio”que s6 remete a0 dominio dos manufaturados e das miquinas do
qual os Yanomami estio excluidos. E um saber desprovido de “ver”
xaminico da “imagem essencial” (utupé), do “sopro” (wixia) e do “principio
de fertilidade” (né rope) que fazem a “beleza”da floresta. (ALBERT,
1995:11)

O discurso de Davi, ao utilizar categorias politicas do branco e
também as imagens cosmolégicas Yanomami, reflete sua histéria
individual e seu papel na situagio de contato interétnico : ele é um
tradutor entre dois mundos, entre duas linguagens, a xamanica e a politica.
Como um xami, ele teve a capacidade de atualizar a mitologia para
incorporar novos fenémenos, inclusive a escrita. Assim, nas palavras de
Davi, Omamé, personagem mitico criador dos Yanomami disse:

Nio destruam o lugar onde moram os meus genros [0s Yanomami] €
meus espiritos xamanicos! E assim que a “natureza” fala aos brancos, mas
eles nio entendem. Sio surdos e ignorantes. Seu pensamento € perturbado
por vertigens. Olham para suas peles/cascas de imagem (utupé siki) e ai
véem outras coisas: o desenho da escrita das coisas que estio debaixo da
terra e que eles desejam, o metal e o ouro. E assim se vangloriam de serem
inteligentes (ALBERT, 1995: 20).

Podemos observar, portanto, que aparentemente Davi e Sangama
partem de referenciais distintos, mas numa anlise mais aprofundada
vemos que ambos se utilizam da l6gica xaminica. Como ji dissemos, a
visio xaminica valoriza 0 miximo de subjetividade, e assim Sangama
vendo a escrita de forma positiva trata o jornal como sujeito, ¢ Davi
relacionando a escrita ao universo destruidor do branco, a rebaixa ao
nivel de objeto, destituindo-lhe de poder.

Apds a apreciagio de todos esses casos que ilustram virias formas
de relagio entre xamanismo e expressio grifica em grupos indigenas
com histdrias e cosmologias distintas, podemos observar a relevincia
que o desenho, a pictografia e a escrita podem ter nas priticas, ideologias
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¢ manifestagdes xamanicas. Esta anilise, também, nos permite entender
melhor como o xamanismo, através de sua caracteristica fundamental de
incorporar novos fendmenos, apresenta os parimetros segundo os quais
a escrita serd absorvida por estas sociedades.

Conclusiao

Antes mesmo da introdugio da escrita alfabética entre os grupos
indigenas através da escola, a “escrita nio-alfabética”, o desenho e a
pictografia, j4 faziam parte de suas formas de expressio e comunicagio.
Nio se pode, pois, colocar de lado a cosmologia, o conhecimento
xaminico e os rituais se quisermos conhecer sobre que bases a escola
indigena se desenvolveri.

O maior conhecimento da organizagio social, da cultura, das
ambigdes e das transformagdes efetuadas por essa experiéncia junto aos
professores indigenas, vai possibilitando que, nio s6 possamos apontar
algumas idéias em relagio ao futuro, como também, até mesmo modificar,
dentro do possivel, algumas previsdes, através da atuagio dos professores
indios no sentido de fortalecer a identidade étnica do seu grupo e a sua
atua¢io no Ambito social amazdnico e brasileiro.
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