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RESUMO: As demandas sociais s3o um dos marcadores da Histéria do Tempo
Presente - HTP. E preocupacio nossa trazer uma reflexio necessaria, mostrando
como o historiador e o artista visual em Angola se mobilizam e agem perante as
demandas do tempo presente. Em termos tedrico-metodoldgicos, partimos da
tensdo entre a historia conectada, histéria do tempo presente e o campo da
memoria. Partimos da critica, a qual ¢ feita ao campo da HTP, que lida com
acontecimentos ainda nao concluidos, abordagem que possibilitou trazer as
figuras do historiador e do artista visual como sujeitos que respondem as
demandas sociais. Concluimos que o historiador e o artista visual, sob o risco de
ndo poderem olhar para a emergéncia da organizac¢do de passados presentes em
Angola, ndo devem esperar o amanha para responderem demandas sociais.
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PALAVRAS-CHAVE: Tempo Presente em Angola; Comemoragdes;
Patrimonializagdo; Narrativas visuais
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ABSTRACT: Social demands are one of the defining features of the History of
the Present — HTP. It is our aim to offer a necessary reflection, showing how
historians and visual artists in Angola mobilize and act in response to the
demands of the present. In theoretical and methodological terms, we begin with
the tension between connected history, the history of the present, and the field of
memory. We start with the critique levelled at the field of HTP, which deals with
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events that are not yet concluded — an approach that has made it possible to
present the figures of the historian and the visual artist as subjects who respond
to social demands. We conclude that the historian and the visual artist, at the risk
of being unable to observe the emergence of the organization of present pasts in
Angola, must not wait until tomorrow to respond to social demands.

KEYWORDS: Present Time in Angola; Commemorations; Heritage; Visual
Narratives

Demandas do tempo presente em Angola: um lugar de recep¢ao e respostas

J4

Angola, como um pais, ¢ uma invencdo, ¢ uma constru¢do historica
proveniente do processo colonial. Neste sentido, falar de Angola como um estado
“nagdo”, que esta em construgdo, deve-se ter em atencao o marco cronoldégico do
ano de 1975 até a atualidade. Embora o tempo que antecede o periodo de 1975
seja importante, porque Angola esteve sob o jugo colonial, examinar esta
temporalidade e suas camadas permite estar no entremeio de marcos
cronoldgicos para pensarmos o tempo presente em Angola nos pos
independéncia. O tempo presente em Angola ¢ demandado por questdes sociais,
ele deve ser um elemento estabelecido com base num regime de historicidade,
porquanto admite examinar a “forma como a sociedade trata do seu passado no
campo da historia” (Hartog, 2006). Se existe um tempo presente em Angola,
susceptivel de ser experimentado e permeado por agenciamentos, € porque
podemos sinalizar em nossa querela a existéncia de uma histoéria do presente em
Angola?

Em um olhar tripartido sobre as demandas sociais atinentes ao processo
de patrimonializa¢do em Angola: historia do tempo presente, patrimonio e usos
do passado, respondi a uma questdo, cuja resposta atravessa a questdo acima
colocada. E claro, que existe uma historia do tempo presente, indo naquela logica
de Koselleck (2014) quando afirmou que toda histéria é histéria do tempo
presente, porque as questdes sobre o passado sdo colocadas no presente. Por outro
lado, podemos considerar a existéncia de uma historia do tempo presente em
Angola, se por acaso os historiadores responderem as demandas dos tempos
atuais de Angola, e alocarem nas suas agendas possibilidades de recepcionarem

suas leituras e reflexdes no campo da historia do tempo presente.
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A recepcao do estudo do tempo presente em qualquer geografia provocou
desconfianca, resisténcias e desafios para os historiadores do ponto de vista ético
e posicao ideoldgica. A nogao de tempo presente ¢ definida em uma perspectiva
com o passado e o futuro. A HTP ¢ um campo que se preocupa com o exame de
interrupgdes e invariabilidade do passado no presente. Ela preocupa-se com o
proceder referencial, com a periodizacdo por datas-rupturas, sendo o tempo
presente estabelecido como um moderno periodo ou subperiodo da historia
contemporanea. Por outras palavras, a HTP olha para as tessituras historicas das
sociedades contemporaneas por meio da pesquisa do seu passado e dos seus usos
dos publicos e politicos (Bédarida, 2001; Favero Arend, 2009; Dosse, 2009;
Delacroix, 2018).

A HTP tem interesse sobre o passado recente, porque a sua génese,
agéncia, o que se considera uma mudanga reflexiva de uma ascensdo de um
“regime de historicidade” caracterizado pelo “presenteismo”. O historiador,
confrontado com a memoria imediata das testemunhas, encontra no passado
recente um terreno que ¢ ao mesmo tempo fragil e fértil. Por isso, o regime de
historicidade incide em langar claridade sobre multiplas discussoes, aqui e 14,
sobre a memoria e a historia, a memoria em relacao a histéria, sobre o nunca
satisfatorio ou ja em excesso de patrimdnio (Bédarida, 2001; Hartog, 2014).

Estar nos marcos ou “pisar” os terrenos do tempo, que se caracteriza como
HTP, ¢ trilhar nos andarilhos da “historia do tempo vivido”. O historiador nao
deve esperar que as fontes estejam disponiveis para serem manejadas, deve atacar
com “for¢a” e com a velocidade do vagdo do tempo, para responder aquilo que o
incomoda, ou aquilo que podemos considerar por questdes pleiteadas no debate
publico de sua sociedade. Quem se aproximar neste campo, € utilizar as variaveis
especificas, que tecem esta arena, devera encetar procedimentos metodologicos,
visto que a HTP se refere também ao carater alegorico com que o publico ledor
lida com tematicas que ameagam “a seguranga psicoldgica de muitos”. Ou seja,
temas considerados sensiveis, tabus, ¢ o ressurgimento do acontecimento e do
sujeito, gerando uma nova demanda social, para os quais funcionam varias

interdi¢des, objetos de recalques e obsessoes: o tal ¢ o teor de parte substantiva
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do “material” com que se defrontam as analises dos historiadores sobre eventos
pouco recuados no tempo (Bédarida, 2001; Marcelino, 2013).

O que representa o tempo presente para um historiador que olha os
eventos no tempo presente em Angola? Pode representar para o historiador o
exame de um periodo, que ¢ o seu proprio periodo, com provas vivas € com um
exame que pode ser seu, colocando-se desta forma na operacionalidade no campo
da histéria do tempo presente. E bem verdade que o historiador se move como,
presumivelmente, em uma temporalidade que ele “corta”, “recorta” em €pocas,
reorganiza e transita a sua vontade: o tempo, como sequéncia de um ritmo
desigual, mas inevitavel; o periodo, que ndo se pode nem deter, nem fazer
inverter ou adiantar (Prost, 2000; Agostinho, 2020).

Diante do exposto, qual seria o tempo presente suscetivel de ser
experimentado para falarmos de um tempo presente em Angola, que permite falar
de comemoragdes, patrimonializacdo e narrativas visuais? Quais sdo os atores
que podem responder as demandas do tempo presente em Angola? Quem sdo os
“parteiros” que alimentam o que podemos identificar como historia ou demandas
do tempo presente em Angola, que muitas vezes sdo alimentadas por disputas
sobre o passado presente e por uma curadoria do passado?

A emergéncia dos usos do passado, para além de criar espago para um
debate politico e publico sobre demandas do passado (patrimonializagao,
comemoracdes € memorias) em Angola. Ela cria um ambiente favoravel,
atravessado e cotejado por varios atores, que perante as demandas do tempo
presente, se posicionam quando existem possibilidades de responder. Por
exemplo, tentativas de domesticac¢do do passado a partir de uma unica versdo dos
fatos, ou na existéncia de pretensdes de se levar memorias que avangam com a
prontiddo de se tornarem oficiais.

Dentre estes atores, o historiador em Angola respeita o tempo da produgdo
historiografica? Ou ele interage e estd atento ao tempo da historia? O tempo da
histéria ndo ¢ o tempo do acontecimento, visto que o acontecimento esta
implicado com estruturas, ndo ¢ uma totalidade, isto porque, cada acontecimento

pode ser lido sob varias perspectivas. O acontecimento esta atrelado ao tempo
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das experiéncias, quando ¢ tensionado nas dimensdes do tempo, estard a
disposicao do historiador a necessidade de validar o vivido ou ressignificar o
acontecido. Ou seja, quando o acontecimento ¢ tensionado entre duas categorias
temporais, se consolidara um espago da experiéncia € um espaco de horizonte de
expectativa (Koselleck, 2006; Agostinho, 2022).

Com a emergéncia de demandas do tempo presente, implica o
posicionamento do historiador, mas, por praxe, o historiador ¢ ensinado a
aguardar o tempo adequado para atacar as fontes, indagar os fatos e ordena-los
na matriz da operagdo historiografica. Albuquerque Junior (2019) vai dizer que,
por muito tempo, os historiadores foram adestrados para ignorar o tempo presente
e se refugiarem no passado, que seria, presentemente, uma temporalidade
acabada, fechada em si, da qual pode-se apanhar uma verdade de conjunto. Em
outras palavras, os historiadores, foram aconselhados a ndo se aventurarem no
tempo presente, porque este ainda estd em fluxo, estd em movimento. Neste
contexto, os historiadores estdo misturados e implicados nele (no tempo
presente), o que dificultaria a analise objetiva e distanciada da realidade. A tarefa
dos historiadores deve estar imbuida na desnaturalizacdo do presente, a
colocag¢do dos historiadores deve estar acoplada numa perspectiva temporal,
conectada aos devires. Os historiadores devem enunciar os pontos de fuga,
desfragmentar os pontos de sutura e as virtualidades que habitam nosso tempo
(Albuquerque Junior, 2019).

Diferente da atua¢do do jornalista, que se restringe a “coligir a
informagdo, disseca-la, ordend-la, mas sem poder submeter a sequéncia dos
acontecimentos a uma verdadeira analise critica € muito menos a uma grelha de
interpretacdo devidamente validada” (Bédarida, 2001, p. 153), em muitos casos,
0 que o jornalista divulga ¢ o que chega ao grande publico. O contetido dos
manuscritos permanece como referéncia e, em alguns casos, se cristaliza na
historiografia. Em outros casos, o contetido ¢ aprisionado numa torre de marfim
por anos, permanecendo como verdade historica ou um dado proximo daquilo

que foi considerado fato historico no passado.

Tempos Historicos * Vol. 29 « n.2 (2025)



AGOSTINHO, Y. M. F.

O aparecimento de demandas do tempo presente ndo leva ao desafio s6 a
figura do historiador, outros atores respondem a certas demandas do tempo
presente. Vejamos o exemplo a seguir: a atuagdo do artista visual Nefwani Janior?
conseguiu transferir demandas do tempo presente em Angola para o espaco da

narrativa visual.

Figura 1 — Grito de Cunene a Cabinda

Fonte: arquivo pessoal.

O artista, ao captar uma determinada realidade social em Angola, traz um
assunto sensivel e urgente, sendo a questdo da fome e o comportamento de
cidaddos que se encontram numa posi¢cdo de “vulnerabilidade”. Muitas vezes
arriscam suas vidas, tirando comida e outros bens em caminhdes, que por algum
momento avariam na via publica e outros casos em fluxo no tapete asfaltico.
Olhando para esta demanda do tempo presente em Angola, qual € a posi¢do do
historiador? Serd que ele ndo pode interferir neste debate? O grito de afligdo, que
o artista visual compoOs como titulo na sua obra, ndo toca na sensibilidade do

historiador e de outros atores na sociedade angolana?

2 Artista Visual e Plastico, angolano, mora e trabalha em Luanda, Angola, autodidata até
2016. Frequentou o curso de Licenciatura em Artes Visuais no Periodo 2016-2019. Para mais
informacgdes sobre o artista e sua produgdo, consultar: https://www.artmajeur.com/nefwani-
junior/pt/obras-de-arte/10040470/wiza-kia-aflika. Consultado em 13/05/2025.
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O discurso que ecoa atualmente em Angola é a questdo da fome.? Seria o
momento de trazermos uma geografia da fome ao longo dos tempos em Angola,
conjugada com varios fatores.* Poderiamos trazer varios exemplos, mas com a
reflexdo acima demonstrada, abre-se caminho para friccionarmos a imagem
submersa de uma realidade social para um campo de interrogacdes e reflexdes.
Ou seja, ao aplicarmos o que Foucault (2014) orienta em Isto ndo ¢ um cachimbo,
fazer um trabalho de mineiro a partir do friccionamento da escrita interrogando
cada imagem encontrada, dessa forma, estaremos em condi¢des de conjeturar,
levantar varidveis na condi¢do de um trabalho arqueoldgico (Foucault, 2014).
Neste sentido, com a emergéncia de demandas do tempo presente em Angola,
sopesamos ser um lugar propicio a recep¢ao e de respostas, para o historiador
consiga responder aquilo que lhe inquieta.

Para responder as demandas, ¢ necessario criar um espago criador
interjetivo. Um espaco que permita que os atores recepcionem e respondam ao
que eles sentem e visualizam na panoplia de um quadro social, cuja arquitetura €
repleta de demandas. Por outro lado, ¢ necessario encontrar neste espaco
interjectivo intercessores, ¢ com estes que permitira trazer “novas combinagdes
visuais e sonoras.’ O essencial sdo os intercessores, a criacdo sio os intercessores.
Sem eles, ndo ha obras. Preciso de meus intercessores para me exprimir’”
(Deleuze, 1992, p. 156).

Tanto o historiador quanto o artista visual em Angola precisam de
intercessores para responderem as demandas do tempo presente. Eles nao podem
ser os unicos juizes de uma determinada realidade social, mas devem responder

a partir da separagao do “elemento grafico do plastico, em jogar a legenda contra

3 Jornal - Valor econémico — Caminhos para erradicagdio da fome em Angola.
https://valoreconomico.co.ao/artigo/caminhos-para-a-erradicacao-da-fome-em-angola. DW
- A seca tem solugdo, mas nunca houve vontade politica. Consultado em:
https://www.dw.com/pt-002/angola-a-seca-tem-solu%C3%A7%C3%A30-mas-nunca-
houve-vontade-pol%C3%ADtica/a-61440227 . Acesso: 18.03. 2026.

4 No Brasil ja se fez este exercicio, o espago geografico do Nordeste € inserido nesta temética
(fome). Para saber o assunto, ver: “Fome, eugenia e constituicdo do campo da nutricdo em
Pernambuco: uma analise de Gilberto Freyre, Josué de Castro ¢ Nelson Chaves” artigo de
Vasconcelos, f. de ag de (2001).

5> Ou seja, 0 que se ouve, € 0 que se vé, da lugar a um espago de reagdo e de intercessio.
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a imagem, e distanciar o titulo da figura representada na tela” (Foucault, 2014, p.
9). Por outras palavras, ¢ 0 mesmo se articulamos que o historiador e o artista
visual, ao se confrontarem com as demandas, devem separar o legivel e o ilegivel.
Porque, quando eles examinam um fendmeno social, jogam no exame das
reflexdes o que lhes afeta ou que aflige os membros da sociedade em que eles
vivem.

Os artistas visuais e os historiadores, ao responderem as demandas
sociais, para além de criarem um campo de poténcia (recepgdo e resposta),
encetam procedimentos experimentais, narrativos e visuais. Os estranhamentos
em relagdo a uma determinada realidade sdo uma das muitas leituras provenientes
de quem responde a uma demanda do tempo presente. Tanto o historiador quanto
o artista visual, ao responderem demandas em Angola, permitem trazer para este
turno reflexdes sobre o tempo presente em Angola. Numa légica de que o estudo
do tempo presente nos obriga a aprofundar a questao da historicidade como dado
complexo das temporalidades, individuais ou coletivas. E a questionar a trilogia
passado/presente/futuro, as trés dimensdes temporais, que se conjugam na
presencialidade da existéncia humana (Bédarida, 2001; Koselleck, 2014).

Por outro lado, admitem ligar o tempo presente aos fios soltos do tempo
das experiéncias e dos acontecimentos em Angola, sendo fragmentado e
disputado, uma vez que, atualmente, tem se visto o crescimento de uma arena
sobre memorias, comemoragdes € patrimonializagdo. Estar nestes marcos ¢ dar
primazia ao historiador e “sinalizar sua atividade como ator social e legitimar a
sua atividade com a sua justificativa para fazer parte do corpo social da sua
sociedade” (Dumoulin, 2017). Esta chamada de atencdo serve também para o
artista visual, visto que ele pode ser testemunha ocular, que confronta a realidade
captando o essencial, cujo resultado ¢ exteriorizado posteriormente e
representado na sua obra.

Em termos teoricos-metodoldgicos, partimos da historia conectada, uma
vez que conectar significa anexar documentos, sujeitos e fluxos. A historia
conectada ndo esta desarticulada do tempo histérico no qual emerge nas relagoes

sociais e nas praticas cotidianas. Igualmente, partimos do tempo presente com
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um entendimento de que o historiador é aquele que foi ele proprio testemunha
dos fatos estudados. Para além do historiador, existem outros sujeitos que
respondem demandas da sociedade numa configuragio mais ampla.® Por isso,
existe uma enorme diferenca entre a experiéncia direta e ingénua de um momento
historico e a producdo de uma narrativa informada sobre o evento. Neste
contexto, a HTP também ¢ encarada pela tensdo, e pela oposi¢cao entre a historia
e a memoria, entre o conhecimento € a experiéncia, entre a extensao ¢ a
proximidade, entre a objetividade e a subjetividade, entre o pesquisador ¢ a
testemunha (Rousso, 2016; Silva Teles Boudoux, 2019; Gongalves, 2023).

Este artigo traz uma breve reflexdo mostrando como o historiador e o
artista visual em Angola tém respondido as demandas do tempo presente.
Partimos para esta reflexao trazendo variaveis maleaveis para compreendermos
como as demandas sociais,’quando s3o consideradas significativas ou eventos
importantes, sdo vistas como formas de organizar o passado presente em Angola.
Em outras palavras, ao trazermos esta reflexdo, admitimos estar proximos do
fazer historico de um tempo presente em Angola, consubstanciado na leitura do

acontecimento no presente.

Uma arena em crescimento em Angola: comemoracdes e processos de
patrimonializacio

Certos discursos dominantes em Angola comegam a cristalizar-se a partir
da necessidade de se diversificar a economia, saindo da dependéncia do petrdleo
para se encontrar outros setores para acompanhar o turismo como setor
estratégico para contribuir para a economia do pais. O turismo, o patrimonio
histérico, os museus, as casas de cultura, os monumentos. Assim, como 0S
processos de patrimonializacdo vao encontrando respaldo nos discursos dos

decisores politicos. Neste contexto, as demandas no ambito do patrimdnio e os

% A configuragdo mais ampla ¢ entendida como Historia Publica, ¢ um guarda-chuva, varios
atores respondem a demandas.

7 Estamos a falar de datas, comemoragdes, disputas memorias, usos do passado,
patrimonializagdo e repostas por demandas de um passado presente.
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usos do passado sdo inseridos em grande medida, por exemplo, para a questao da
“reconciliacdo nacional” em alguns momentos e, em outros, para a reconstrugao
de um projeto de nacgdo.® Neste processo, os atores sdo considerados partes
interessadas, intermedidrios ou comunidades que se envolvem na tentativa de
renegociar o projeto da nagdo (Baines, 2007).

Em Angola, o debate sobre processos de patrimonializacdo,
comemoracodes, datas e demandas memorais, ¢ escrutinado pelo debate politico e
acompanhado no dominio publico, a partir dos meios de comunicacao. Neste
sentido, & medida que o lugar do passado estd sendo redefinido nas politicas
memoriais e de patrimonializacdo, muitos sdo os atores chamados direta ou
indiretamente. O que eles tém a dizer sobre o assunto? Qual ¢ a posi¢do do
historiador perante o surgimento de uma arena em Angola, que vai desde as
comemoragdes aos processos de patrimonializagdo?

A emergéncia dos usos do passado e o debate politico sobre demandas de
patrimonializa¢ao e comemoragdes implicam uma posi¢ao do historiador. Porque
o debate proveniente destes publicos requer uma analise apurada dos discursos e
significagdes estabelecidas em camadas, que muitas vezes ndo estio visiveis no
tempo presente. Ou seja, a carga simbolica deste debate perpassa o presente,
ficando dialdgica no passado presente (Agostinho, 2024). Vejamos, por
exemplo, uma data em que se comemora um ato que se torna historico e,
posteriormente, esta data e o acontecimento historico sdo valorizados, ¢ dado
significados, em alguns casos sdo levados a memoriais € posteriormente a
patrimdnio. Qual ¢ a posicdo do historiador perante a data e o peso simbdlico
daquilo que o traz na presencialidade do “Outro”, do tempo, do sujeito e usos do
passado?

Antes de avancarmos para uma possivel resposta a pergunta supradita,

seria de bom tom trazer a discussao o conceito: comemoracao, ou seja, o ato de

8 Nos ultimos anos, Angola tem visto o setor do turismo como prioritario para diversificar a
sua economia, que ¢ dependente do petréleo. Nos ultimos anos, t€m se visto reformas e uma
série de regulamentos para dinamizar o setor. Ver: O turismo em Angola entra na era das
reformas:  competitividade ~ou  excesso  regulatorio. Consultado  em:
https://correiokianda.info/o-turismo-em-angola-entra-na-era-das-reformas-competitividade-
ou-excesso-regulatorio/ Acesso: 27.03. 2026.

Tempos Historicos ¢ Vol. 29 « n.2 (2025)


https://correiokianda.info/o-turismo-em-angola-entra-na-era-das-reformas-competitividade-ou-excesso-regulatorio/
https://correiokianda.info/o-turismo-em-angola-entra-na-era-das-reformas-competitividade-ou-excesso-regulatorio/

m CURADORIA DO PASSADO PRESENTE EM ANGOLA: COMEMORACOES,
PATRIMONIALIZACAO E NARRATIVAS VISUAIS

comemorar. O conceito mobiliza o sentido de lembrar, recordar, também
significa a evocacdo de uma memoria. A comemoragao esta atrelada diretamente
aos usos sociais, culturais e politicos da memoria. Na mesma senda, podemos
dizer que o ato de comemorar se caracteriza como uma ocasiao privilegiada para
a propagagdo de memdrias, para a elaboracao de versdes daquilo ou daquele a
que se comemora (Albuquerque Junior, 2019).

O “Outro”, o tempo, o sujeito e os usos do passado sdao varidveis que
incorporam o quadro constituinte como elementos alegoricos expressivos,
entendidos como dispositivos para um processo de patrimonializa¢do, embora o
patrimonio, quando ¢ conjugado com datas, comemoracao e outros elementos
imbricados, “pode criar uma zona de exagero, criagdo de mitos, omissao e erros.
E fato de que a producdo patrimonial tem sido alvo de complexidade,
controvérsia e contestacdo (Rassool, 2000). Basta vermos, por exemplo, “o
significado do dia 23 de margo de 1988 para os angolanos, um dia que passa a
ser feriado nacional e € posteriormente ampliado a sua estrutura, e fica a vigorar
como feriado em outros paises que fazem parte da Africa Austral” (Agostinho,
2024, p. 193). Devido ao impacto simbodlico que teve a batalha do Cuito
Cuanavale e a sua importancia no debate politico, hoje ja se pensa em levar o
memorial a patrimonio da humanidade junto da UNESCO. Nesta intempérie do
debate sobre o processo de patrimonializagdo, sera que estdo reunidos todos os
condimentos para se levar este processo a bom porto? Lembrando que Walter
Benjamim (1985) alertou sobre o monumento da cultura, que nao fosse também
um monumento da barbarie. Por outras palavras, o autor nos diz que a cultura
ndo ¢ isenta de barbérie, tampouco, o processo de transmissao da cultura.

A recepcdo deste debate, sobre o interesse de patrimonializacdo do
memorial que simboliza a batalha do Cuito Cuanavale, cria um campo emergente
de discursos mobilizadores que vao muitas vezes em contramao dos discursos
dominantes. Os discursos mobilizadores recomendam, que se deve ter cautela,
porque muitos elementos que levaram a decisdo da constru¢do do memorial da
batalha do Cuito Cuanavale demonstram tendéncias para ordenar uma historia

oficial. Em um olhar tripartido as demandas sociais atinentes ao processo de
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patrimonializagdo em Angola: historia do tempo presente, patriménio e usos do
passado, faco alusdo as palavras do General Paulo Lara, quando ele disse, ¢
necessario homenagear nominalmente o maior nimero dos herois tombados
durante o periodo da batalha com os seus nomes devidamente evidenciados. Por
outro lado, o general fez referéncia as palavras de José Eduardo dos Santos, ex-
presidente de Angola, cunhadas num discurso, que evidenciava a importancia do
memorial:

O principal objectivo do Memorial consiste em divulgar a
histdria do que foi a Batalha do Cuito Cuanavale para as novas
geracdes e as vindouras. O Memorial do Cuito Cuanavale S6
tera importancia se, para além da imponente obra
arquitectonica e da exaltagdo dos valores patridticos, ele
conseguir transmitir uma mensagem pedagdgica cientifica de
forma objectiva, simples e convincente (Lara, apud,
Agostinho, 2020, p. 72).

Na encruzilhada das comemoragdes, podemos considerar e olhar para este
ato (comemoragdo) estando no campo da reelaboragdo e producdo da memoria.
A histéria ndo fica desassociada do processo das comemoragdes, o ato
comemorativo, adentrando o distanciamento critico de aproximagao e
afastamento em relacdo a memoria, marca a sua posi¢cdo. Embora as efemérides
tenham servido para a producao historiografica, sdo oportunidades para analisar
os discursos e praticas (Albuquerque Junior, 2019). O historiador deve estar no
fogo entrecruzado deste debate, para se posicionar e trazer a sua visdo sobre o
processo de patrimonializa¢cdo ou quando as datas sdo disputadas. Como estar por
dentro deste debate para minimizar os efeitos dos discursos dominantes
articulados que capturam, instrumentalizam e distorcem o passado muitas vezes?
O historiador:

Quase sempre, viria estragar o prazer da festa, viria azedar o
bolo, colocar defeitos na empada, envenenar o repasto dos
convivas que partilham da ocasido solene. O historiador tera
que lidar criticamente, principalmente, com outro sentido que
esta associado a ideia de comemoragao, ou seja, comemoragao
como celebragdo, como ato solene, sentido que a remete para
o campo do sagrado, que tende a fazer da comemoracdo um
ato de sacralizac@o (Albuquerque Junior, 2019, p. 230).
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Ao olharmos para as palavras de Albuquerque Junior (2019), é evidente
que o autor nos diz que o historiador, perante as comemoragdes € 0 processos
de patrimonializa¢do, deve ter outro posicionamento sobre o ato. Neste sentido,
o historiador pode ndo comungar com o ato. Visto que a comemoragado tende
precisamente a eliminar o senso critico, ela inventa e convida discursos €picos,
que buscam heroificar. Por outro lado, ela também tem enorme importancia na
edificacao da coesao social, composi¢do, veiculacdo e legitimagao daquilo que
Benedict Anderson cunhou de “comunidades imaginadas”. Embora o ocidente,
principalmente, tenha se servido da historia para edificar “escola de patriotismo”
a partir de usos do passado, ao ter procurado compor a narrativa da “comunidade
imaginada”. Sempre que a identidade nacional ¢ contestada, a memoria coletiva
¢ a chave para legitimar o “status” em termos do passado. Porque a memoria
coletiva e a identidade nacional sdo mutuamente constitutivas (Baines, 2007,
Albuquerque Junior, 2019).

Quando ha necessidade de se pensar a construgdo da identidade nacional,
ndo ha pais que no processo nao promova e cultue seus fatos mais relevantes a
serem lembrados na posteridade. Seja na escrita de sua histéria, seja na
celebragdo de datas comemorativas e rituais civicos, com a edi¢ao de selos,
medalhas e calendéarios e at¢ mesmo na promulgacdo de leis e decretos que
objetivam a constru¢do da memoria nacional, com a edificagdo de monumentos
em pracas publicas (Oria, 2019). Um exemplo concreto ¢ a questdo das
celebracdes dos 50 anos de independéncia nacional de Angola (1975-2025). No
quadro das celebracdes dos 50 anos, decorrem muitas agdes para simbolizar os
50 anos. Uma das agdes foi a outorga da medalha memorativa dos 50 anos de
independéncia aos primeiros 247 condecorados; atividade que decorreu em
Luanda, no dia 4 de abril de 2025, dia que ¢ celebrado o dia da paz e da
reconciliacao nacional.

Retomando a questdo da posi¢@o a ser tomada pelo historiador perante as
comemoracdes, narrativas e os atos que simbolizam praticas, fazendo um
paralelo com a posicao que Albuquerque Junior (2019) evidencia, trago para este

debate uma experiéncia que se aproxima da sua posicdo. A experiéncia vai se
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consubstanciar numa atividade que decorreu na centralidade do Kilamba, em
Luanda, capital de Angola, no dia 17 de setembro de 2024. A data representa um
ato comemorativo alusivo ao dia do “heroi nacional e do fundador da nagao”.
Vejamos, por exemplo, a imagem a seguir, ela representa um ato
comemorativo alusivo ao dia do “her6i nacional e do fundador da Nacdo”. Ainda
neste dia, foi feita a reinauguragdo da exposicao fotografica que retrata a vida e
obra de Agostinho Neto. Teve o langamento da primeira pedra para a construgao
de uma biblioteca comunitaria e a deposi¢ao de uma coroa de flores no busto do

Dr. Antonio Agostinho.

Figura 2 - Memorial Dr. Anténio Agostinho Neto, centralidade do Kilamba,

Luanda.

Fonte: Yuri Agostinho, ano 2024.

Nesta atividade estiveram varias entidades do setor governativo
administrativo da provincia de Luanda e representantes da Fundag¢dao Agostinho
Neto e alunos de colégios do ensino privado, convidados para testemunharem o
ato. A iniciativa, como tal, enquadra-se num duplo objetivo, ou seja, “honrar e
transmitir as lembrancas as geragdes presentes e futuras” (Candau, 2005, p. 153).
Mas esse ato comemorativo leva consigo varios problemas, um deles ¢ que o
lugar ¢ revisitado s6 quando ha necessidade de se fazer atividades que marcam o
dia do “Herd6i Nacional”. Se € um espago que traz a trajetdria de uma figura, que
faz parte do processo historico de Angola, por que ndo os professores utilizarem

o espaco como sala de aula? O professor deve sair do lugar-comum, deve ir ao
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encontro de novos lugares para explorar o ensino e valorizar o espaco publico. O
espaco, para além de ter as fotografias expostas, € possivel encontrar nele poemas
de autoria de Antonio Agostinho Neto.

Neste contexto, o professor pode conjugar os espagos: sala de aula na
escola e trabalhar posteriormente com os estudantes no espaco do memorial,
aproveitando o lugar para problematizar e contextualizar temas que podem ser
retirados das leituras feitas nos poemas ou nos discursos proferidos pelo Dr.
Antonio Agostinho Neto. Por outro lado, o professor deve ativar a relagao do
ensino de historia com a Historia publica. O foco desta conexdo ndo ficara preso
no plantio do conhecimento histérico para o publico escolar, “mas atinge
familiares, amigos e membros de outros espagos de sociabilidade. Nesse
movimento, ajudam a forjar multiplos entendimentos sobre o passado, ao
contrapor e, até combater, narrativas propostas por setores da sociedade”
(Pacievitch, 2021, p. 131).

O professor pode também trazer questdes na encruzilhada da memoria e

9 como o caso do 27 de maio de 1977 em Angola. E um assunto que

da historia,
faz ressondncia no tempo presente. Ao levarmos esses assuntos aos jovens,
estamos dando espaco para que muitas memorias e historias sejam ouvidas e
vistas. Pode-se enquadrar este evento num quadro da memoria do trauma, que
pode ser uma busca do trabalho de memoria individual e outro construido pela
sociedade. Neste sentido, o professor, ao narrar o evento traumatico, estd no
testemunho que se compreende na categoria de sobrevivéncia. A narrativa
proveniente deste ato estabelece pontes com “outros” e rompe com 0s “muros”.
A narragdo seria a picareta que poderia ajudar a derrubar esta parede (Seligmann-
Silva, 2008), visto que a historia de Angola esta por se escrever, esta tudo ainda
na superficie. Por isso, € necessario remontar as experiéncias, escavar os tempos,
as narrativas, as memorias, as celebragdes, os usos do passado, os vestigios, 0s
rastros e os arquivos (Silva, 2023).

Se as décadas de 1980 e 1990, cumpre observar uma constelacdo a

formatar a nossa relacdo com o passado. Este periodo € considerado por

% Assuntos sensiveis e questdes ligadas as memorias, dever de memoria e reparagio.
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presentismo (presente e memoria) acompanhado por uma onda de
patrimonializagdo, processo com maior visibilidade no ocidente que ampliou a
no¢ao de patrimdnio e outros sentidos como, por exemplo, lugar de memorias.
Um assunto que pode ser sentido como uma categoria de classificagdo dos bens
patrimoniais, ao nivel mundial. E nessa categoria que entra uma grande gama de
coisas: institui¢des, museus, arquivos, paisagens, monumentos, livros, obras de
arte. Podemos afirmar que as politicas publicas relacionadas ao patrimonio tém
contribuido para a consolidacdo de uma cultura histérica que ¢, sobretudo,
presentista. No lugar de uma histéria nacional, hoje vivemos o tempo da memoria
assentada em lugares — patrimonio, e para tal ha uma gestdo (politicas publicas
memoriais) do passado no presente. Por isso, vdo surgindo museus e vai se
patrimonializando (os passados usaveis) como se nao houvesse mais amanha, o
passado estd vendendo mais do que o presente, estamos marcados por um
presente que encolhe cada vez mais, estamos em presenga de uma estrutura da
memoria (Guillen, 2023; Huyssen, 2000).

A obsessdo contemporanea pela memoria nos debates publicos se choca
com um intenso panico publico frente ao esquecimento. Por outro lado, as
estruturas da memoria publica midiatizada ajudam a compreender que a nossa
cultura secular, obcecada com a memoria, tal como ela é, esta também tomada
por um medo, um terror mesmo, do esquecimento (Huyssen, 2000). Por exemplo,
no Brasil, quando se sentiu a necessidade de se olhar para as tradigdes, as culturas
populares, devido a aceleracdo do tempo, a saida de obras de arte raras, houve
respostas prontas para acudir a esta preocupagao.

Foi assim que se criou a Secretaria do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (Sphan), através do Decreto n. 25, de 30 de novembro de 1937. Foi com
esta politica de patrimonio cultural no Brasil, que comegou em 1937, indo até
1979, uma politica patrimonial voltada apenas para a protecdo de monumentos
arquitetonicos, religiosos e historicos. Este empreendimento esteve
consubstanciado na “retdrica de perda”, que vai até os dias de hoje com a criag@o
do Instituto do Patrimdnio Histoérico e Artistico Nacional (Iphan). Embora o

slogan seja: resgatar e preservar, o conceito de perda estd presente. Por isso, no
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Brasil, quando a cultura se sente ameagada, ou seja, em situacdo de perda
progressiva, criam-se leis e conselhos de protecdo cultural nos municipios
(Azevedo, 2009).

Mudando de ventos, ao irmos para Angola, a atmosfera no advento dos novos
tempos se aproxima dos mesmos sintomas que o Brasil tem (retorica de perda)
quando a cultura se sente ameagada? Em Angola, cumpre observar na criagao de
leis:

1. Decreto Presidencial n° 53/13 de 6 de junho de 2013 — Regulamento do
patriménio cultural imovel. O presente diploma visa o regulamento das
normas e procedimentos de protecdo, preservacao e valorizacdo do
patrimonio cultural imovel.

2. Decreto Presidencial n® 14/05 de 7 de outubro — Define o regime juridico
do patriménio cultural, incluindo bens mdveis e iméveis, arqueologicos,
historicos, artisticos.

3. Decreto Presidencial n® 16/21 de 14 de janeiro — Aprova o estatuto

orgénico do Instituto Nacional do Patrim6nio Cultural.

Como vemos, em Angola houve a necessidade de se criar dispositivos
(leis/instituicdes) para a preservacdo, inventario, classificagdo, levantamento,
registro, protecao, desclassificagdo, conservagdo e intervengao. Neste sentido, foi
criado o Instituto Nacional do Patriménio Cultural, para assegurar a gestao
patrimonial (material e imaterial) em Angola. Os dados relativos aos
monumentos e sitios registados até o inicio de 2017 oficialmente como
patrimdnio cultural pelo Ministério da Cultura de Angola indicam que existiam
na altura duzentos e oito monumentos e sitios formalmente registados como
patrimonio cultural. E fato que, por volta de abril de 2017, o niimero aumentou.
Os dados apontam que, neste periodo, existia um total de 265 monumentos
identificados e mais de dois mil monumentos e sitios inventariados (Pimenta,
2018).

No contexto atual, o que se assiste aproxima-se do crescimento de uma
arena de comemoragdes, processos de patrimonializagdo endossados em

discursos que operam em conceitos de valorizacdo e perda. E s6 vermos como a
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cidade de M’banza Kongo foi elevada a patrimonio mundial, a patrimonializagdo
do pano Samakaka e do Semba (estilo musical angolano). Podemos também
perceber que estes discursos sobre politicas de dever de memoria, usos do
passado e sobre patrimonio se desenrolam no dominio publico (Agostinho,
2024).

Nos anos que antecederam o periodo em que o Semba foi
patrimonializado, era frequente surgirem questionamentos sobre a origem do
Semba, da sua inveng¢do como estilo musical, € quem o tornou também como um
estilo dangante. Em virtude de um debate publico difundido em radios, televisdes
e midia, prontamente o governo de Angola reagiu, patrimonializando o Semba a
partir do Decreto Executivo n® 54/23, que reconhece como patrimonio cultural
imaterial nacional, no dominio das formas de expressio cultural. E bem verdade
que a diaspora contribuiu para o fomento deste debate, as imagens em redes
sociais, os festivais de danca internos e, em alguns paises da Europa, o semba ¢
as “comunidades de praticas do Semba” estiveram presentes. Nesse sentido, o
sentimento de perda foi dando forga para uma tomada de decisdo. Nao podemos
nos esquecer de que as bases ja estavam lancgadas, esse tempo € imperioso
considera-lo, que foi o periodo da maturacdo das premissas, partindo do
pressuposto de que o emergir do sentir patrimonial nas suas configuragdes
modernas ¢ obra de um longo periodo de maturagdo historica. Entretanto, “a

99 <6

Nacgao” “providencia assim meios de proteger uma heranca (textos legislativos e
administrativos, criacdo de comissoes diversas e de instituicdes carregadas de
inventario e conservacao)” (Candau, 2005, p. 147).

O periodo considerado de maturagdo também acompanhou uma onda de
estudos sobre o Semba nas universidades. Os grupos percursores deste
movimento de expressdo cultural comegaram a ser estudados e homenageados.
Por sua vez, os instrumentos musicais come¢aram a ser ensinados a serem
manejados (tocados) em oficinas. Ainda na senda do tempo de maturagdo, André
Castro Soares (2024) vai dizer que Angola tem participado em exposigdes

internacionais, para sua projecao no panorama internacional, desde 2010. Diante

disto, Angola tem utilizado estes espagos “para criar segundas vidas aos
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patrimonios, ao mostra-los inovadoramente, constroem novas imagens do pais”.
Além disso, o autor vai aludir que o espago da Expo ou da feira ¢ descrito como
um sitio “limpo” para a edificagdo de imagens e atuacdes de forte vertente
politica e, quase sempre, para a producao de imagens positivas. Certo modo,
também sdo lugares de exposicdo de patrimdnios produzidos e ilustrados para
que, durante uns meses, acomodem conceitos e politicas de representacdo a
escala mundial (Soares, 2024).

E fato que “o patrimonio é o fruto de um trabalho de memoria que, com
o tempo e segundo discernimentos muito variaveis, seleciona certos elementos
herdados do passado para os arrumar na categoria dos objetos patrimonios”
(Candau, 2005, p. 148). Sendo um produto de trabalho de memoria, quais seriam
as orientacdes de pesquisa que se oferecem para os antropologos? Qual seria a
posicdo do historiador em Angola, vendo o Semba como um patriménio com
possibilidades de tornar-se um patrimdnio cambiante e inclusivo? Respondendo
a questdo direcionada para os antropdlogos, Candau (2005) a principio vai dizer
que se impdem duas orientacdes, a primeira diz respeito aos critérios € as
modalidades da patrimonializacdo, varidveis no tempo e no espago, a segunda
tem a ver com os efeitos ou consequéncias deste fendmeno.

Em presen¢a da posi¢do do historiador, ¢ fato que existem muitos
angolanos na diaspora a abrirem escolas de danga, ensinando o Semba na sua
forma dangante. Por isso, quem danga o Semba e consome a musica ao ritmo de
uma sonoridade contagiante, sinaliza sua pratica representativa no espaco da
comunidade de praticas do Semba. O Semba, como patriménio imaterial,
comega a tornar-se uma (musica/danca) universal. Daqui a alguns anos, sera um
ativo incluido nos bens culturais universais. Em Angola, temos feito muito
pouco, deveriamos fazer mais, para tornar-se efetivamente um patrimonio
imaterial cambiante e inclusivo, que consiga construir pontes para dialogar com

a triade: patrimonio, turismo e economia. Como fazer esta triade caminhar juntas,
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partindo da perspectiva de que a inteng@o de fazer, em muitos casos, esta inscrita
nos discursos que ndo se casam com a praticidade. '

Diante disso, o Semba, como patrimonio imaterial, esta alinhado com a
valoriza¢ao dos espagos urbanos da cidade de Luanda? Os centros recreativos
que forjaram grandes musicos, agrupamentos musicais, musicas e dangas, foram
incorporados nas politicas publicas como espaco de promogao e preservagao dos
valores que incorporam o Semba como patrimoénio cultural? Existe uma memoria
forte (significativa) destes lugares, como lugares de memoria? Os instrumentos
musicais utilizados para a feitura do Semba, daqueles mais tradicionais, sao
cotejados e ensinados nas escolas, nos centros recreativos/culturais? Por que ndo
patrimonializar os musicos, instrumentistas e dangarinos com elevada
comprovagdo dos seus trabalhos e empenhos a favor do Semba, como “tesouro
nacional vivo”? Aqui, a preocupacdo seria deixar o legado para as futuras
geragdes. O Semba deve ser ensinado aos mais jovens, a preocupagao € “o titulo,
que pode recompensar um individuo ou um grupo, obriga o eleito a transmitir o
seu saber, ele recebe, para isso, indenizacdes” (Hartog, 2006, p. 267).

Hoje, vemos alguns espacos publicos na cidade de Luanda a tornarem-se
espacos acolhedores para ensinar os passos do Semba e da Kizomba como danga,
um dos exemplos ¢ a Baia de Luanda. Os percursores deste projeto (Kizomba na
Rua Angola)''relatam que o projeto foi criado para dar oportunidade as pessoas
que nao tém possibilidade de pagar uma escola e para divulgar mais a cultura
nacional. Por outro lado, eles descrevem que dangam na Marginal porque ¢ um
espaco publico, nesse sentido, tém muitas dificuldades em achar recintos na
cidade de Luanda. Em todos os espacos onde eles costumavam dangar,
levantaram edificios. O Unico espago que eles encontraram para dangar ¢ na
Marginal.

Como vemos, nao ha politica publica clara ou um dispositivo criado que

emparelhe o Semba como patrimdnio imaterial com a valoriza¢do dos espagos

10 Os discursos dominantes elencam que se deve diversificar a economia e sair da
dependéncia do petroleo, buscando outras areas como alternativa.

1 Ver a noticia em: http://www.redeangola.info/especiais/kizomba-na-rua-angola/ consulta
no dia 13/05/25
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urbanos na cidade de Luanda, embora tenha havido uma iniciativa do Governo
provincial de Luanda, na edificacdo do passeio dos cantores; o mural que retrata
a vida e obra de 27 musicos nacionais. Por que nao acoplar o espago do mural ao
Semba como patrimonio imaterial? Sendo um espago que agregue o turista, os
instrumentistas, as comunidades praticantes, o itinerario de turismo cultural, uma
vez que os cruzeiros com frequéncia tém trazido para Luanda vérios turistas, seria
uma forma de potencializar o turismo, o patrimdnio ¢ a economia. Neste espago,
o turista pode aprender a tocar a Dikanza, o Hungu, a Puita, a marimba e o
Ngoma. Por outro lado, pode interagir com as comunidades praticantes

(instrumentistas e bailarinos).

Figura 3 - O mural que retrata a vida e obra de 27 miusicos nacionais.
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Fonte:https://www.verangola.net/va/pt/122021/Cultura/28465/%E2%80%9CPasseio-dos-
Cantores%E2%80%9D-o-mural-que-retrata-a-vida-e-obra-de-27-m%C3%BAsicos-
nacionais.htm

S |

O espaco deve ser pensado na possibilidade de ser tombado como

patrimonio material. Caso se concretize, o espaco sera inserido numa estrutura
.1 u e hd u A ~

de materialidade, de tal forma que, hoje, ha uma eminéncia da elaboragao do
plano de acdo para a inventariagdo do Semba como patrimonio imaterial a uma
utura candidatura cultural imaterial da Unesco. Com isso, intensificam-se as
futu didat Itural terial da U C , intensifi
tensdes entre as distintas comunidades, que avancaram destacando os desafios
enfrentados pela comunidade do Semba na defesa de seus interesses na busca
pela importancia das escolas “informais de Semba” como lugares de transmissao

de conhecimento e arquivo. O Semba, como ativo patrimonial ecoldgico, exerce
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uma fungdo capital na preservacdo da diversidade cultural e ambiental, ao passo
que se apresenta como um instrumento ativo de diplomacia cultural adequado na
criacdo de didlogos transnacionais e influencia significativamente as narrativas

globais (Soares, 2024).

Narrativas visuais: uma de muitas formas para se responder demandas do
passado presente

O artista visual, ao interpretar o que ele contempla ao seu redor, permite
que o resultado do exame se transforme em narrativas visuais. O que lhe circunda
afeta diretamente a sua producgdo artistica? Neste sentido, os resultados das
praticas artisticas no campo visual em Angola podem ser percebidos como forma
inscrita em respostas das demandas do passado presente em Angola? Por outro
lado, podemos considerar os resultados como uma cépia de uma reprodugdo da
realidade social em Angola? A ideia de arte como reproducdo do real ¢ assaz
redutiva e contradiz a afinidade entre o artista e 0 mundo. Mas ¢ bem verdade
que a arte se integra nos diversos meios sociais. Ou seja, a acdo da arte e o social,
a arte como influéncia sobre a vida politica, a acdo da arte sobre os costumes ¢
os habitos, a arte como instrumento de participagdo nas relagdes entre os homens.
A arte e as instituicdes, a arte como um instrumento que transforma o meio
material e até o nosso corpo (Bastide, 1945).

A arte, ao criar as suas instituicdes no campo social, cria grupos que atuam
nas diversas disciplinas que compdem o universo das artes. Diante dos diversos
elementos listados por Bastide (1945), qual ¢ o papel do artista na sociedade
angolana? O artista, além de promover o entretenimento, pode contribuir para
diversos setores da sociedade. Essa questao pode ser respondida se conseguirmos
enxergar nas obras de arte um conjunto de elementos que ndo pode estar isolado
de uma realidade social. Elas podem ter vestigios de acontecimentos historicos,
politicos e religiosos. Por isso, o artista ndo pode estar por fora das demandas da
sua sociedade, esta chamada de atengdo vai também para a figura do historiador.
Como historiador, tenho estado atento a um nimero significativo de grafites e

outros tipos de arte urbana inscritos na cidade de Luanda. O que chama a minha
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aten¢do ¢ a inscri¢do de desenhos num mural que se encontra na Avenida 21 de
Janeiro em Luanda. Desenhos que t€ém uma carga ideoldgica revestida em trazer
narrativas visuais acopladas ao processo de construg¢ao do “estado/nacao”, desde
o processo da independéncia, que posteriormente foi assumindo propositos
itinerantes ao discurso do homem novo.'?

Para entendermos este movimento, devemos ter como pano de fundo o
lugar da producdo artistica em Luanda. Em Fighting over the Archive: Politics
and Practice of the Art World in Angola, Suzana Sousa (2019) vai dizer que
existem duas correntes na producio artistica em Luanda.'*> Com o aparecimento
destas correntes, criou-se um conflito geracional no mundo da arte local, apoiado
por uma visdo distinta e engajamento com o ideal de nagdo. Os artistas que se
apresentam na imagem abaixo estdo direta ou indiretamente ligados ao grupo de
artistas que pertencem a Unido Nacional de Artistas Plasticos (UNAP), visto que
este grupo ¢ guardido de uma visao politica das artes que produziu a construgao

nacionalista existente das artes.

Figura 4 - O mural na avenida 21 de Janeiro em Luanda.

Fonte: https://www.pressreader.com/angola/jornal-de-

angola/20140917/282067685142061 ?srsltid=AfmBOogL.DOVZVL7q5kIPfn0KrXnrqgs7KLRQ
UwSQHZp2Ds7i0V2FwtV0Z

12 Neste mural, é possivel contemplar desenhos representando os simbolos nacionais,
utensilios domésticos, instrumentos musicais, figuras historicas e alguns desenhos criados
no ambito de arte abstrata.

13 A primeira Suzana Sousa (2019) denomina de artistas pertencentes & Unido Nacional de
Artistas Plasticos (UNAP) e a outra, a autora, denomina de nova geracao.
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Os artistas deste movimento tiveram de acompanhar os discursos
provenientes do Movimento Popular de Libertagdo de Angola (MPLA), atrelados
a um remanescente herdado do sistema colonial e a diversidade de culturas no
territorio angolano. Ou seja, estes artistas foram utilizados como dispositivos
para acelerar o desenvolvimento do projeto “Estado Nagdo”, na medida em que
suas poéticas visuais deviam estar alinhadas a tradi¢do, na questdo da
“homogeneidade” no territdrio € na captura de simbolos estéticos de algumas
culturas regionais, posteriormente utilizados e projetados no nivel nacional. Por
outras palavras, os artistas visuais deviam estar alinhados com os discursos: “hoje
somos independentes, vamos construir Angola”. “Vamos desenvolver Angola no
campo econOmico, social e cultural.” “Vamos construir um homem novo.”
“Havemos de voltar.” “Um s6 povo, uma s6 nacdo.” Com este tipo de politica,
questdes sobre as diferencas nao foram contempladas nos discursos publicos, as
politicas de memoria serviram também para o silenciamento. Com estes avangos
e recuos, resultou num processo de politizagao da cultura e da histéria cultural
que deixou vestigios até hoje (Sousa, 2019, tradugdo nossa).

A ideia do homem novo nido casa com a realidade, a ideia ndo se
concretizou na pratica. Estes artistas ligados a UNAP respondem demandas
porque continuam a trazer para o presente os discursos criados como dispositivos
para o projeto estado/nacdo, através das suas praticas artisticas e da poética
visual. Ao contemplarmos os desenhos no mural na Avenida 21 de Janeiro,
criamos um espago de retroalimentagdo num imaginario baseado na experiéncia
que pode ser mensurada e traduzida na temporalidade de 50 anos de
independéncia. Por isso, os discursos mobilizadores para a construcdo do
estado/nacdo continuam a ser emparelhados nas manifestagdes artisticas, tendo a
sua importancia na agenda de quem governa Angola.

Por outro lado, observa-se a emergéncia de outro grupo de artistas visuais,

que Suzana Sousa (2019) denomina de nova geragio,'* um coletivo que provoca

14 Este coletivo de artistas visuais tem realizado exposi¢des, dentre as mais destacadas é o
projeto Funkin Globo. Projeto iniciado em 2015 com realizagdes subsequentes, ¢ um lugar
para mostrar novas tendéncias e praticas artisticas, ¢ um espago livre de restricdes de
linguagem ou discursos.
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as tais construgdes nacionalistas, porquanto conseguem reivindicar espagos para
visOes criticas tanto da nacdo quanto da arte. Estes artistas tém trabalhado de
forma autonoma com linguagens e circuitos artisticos internacionais e globais, ao
mesmo tempo em que se envolvem de forma diferente com a cultura visual
tradicional angolana, dissociando suas identidades da politica partidaria. Isso
resultou em um conflito geracional que reivindica um novo enquadramento
histérico de elementos culturais, bem como novos espagos criticos e sociais para
o debate artistico (Sousa, 2019, tradugao nossa).

Com este conflito de geracdo, abre-se um espaco cambiante onde as
geragdes participam e cotejam os espacos de fomento da arte, e surgem variados
discursos que perfazem a pratica artistica consciente e participante, embora os
artistas tenham as suas agendas e escolhas, existe uma vontade de “repolitizar a
arte, manifestando-se em estratégias e praticas muito diversas. Essa diversidade
ndo traduz apenas a variedade dos meios escolhidos para atingir o mesmo fim”
(Ranciere, 2012, p. 52). Os artistas, ao trazerem situagdes, pessoas,
acontecimentos e locais, constroem o que se corporiza na sua arte, que tem como
referente a sociedade em que vivem. A sua poética artistica ndo € criada a partir
do nada: tem um arcabougo proveniente da experiéncia que ele vai encontrar no
mundo real. Vejamos os exemplos abaixo de dois artistas que fazem parte da

nova geragao.
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Figura 5 - O grande sermiio no monte sumi.'s

Fonte: Adriano Cangombe (arquivo pessoal).

Figura 6 - Tmulo de uma zungueira desconhecida.'®

Fonte: https://www.artecapital.net/exposicao-507-colectiva-fuckin-globo-iii

15 Titulo da obra: O grande sermdo no monte sumi. Autor: Adriano Cangombe. Técnica
utilizada: acrilico, 6leo, spray S/tela. Dimensoes: 100 x 80 cm, 2021.

16 Titulo da obra: Tumulo de uma zungueira desconhecida, de Kiluanji kia Henda e Orlando
Sérgio. Dimensdes: Variadas - instalacao-performance.
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O Grande Sermdo no Monte Sumi de Adriano Cangombe e o Tumulo de
uma zungueira desconhecida de Kiluanji kia Henda e Orlando Sérgio sdo obras
que trazem questdes urgentes do tempo presente em Angola, sao assuntos que
incomodam e se encaminham para um processo de silenciamento no ambito
politico. Neste sentido, o esquecimento ou o silenciamento também podem estar
ligados a politica de esquecimento, que visa de forma subentendida ou
determinada diminuir a for¢a das vozes que vém do debate publico (Pollak,
1989). O silenciamento do assunto representa o massacre que aconteceu no
Monte Sumi e as mortes de zungueiras nas ruas da cidade de Luanda, por parte
de policias da ordem publica de Angola. Sao assuntos do tempo presente, os
artistas ao trazerem estes assuntos a tona, colocam os assuntos no escopo: arte e
politica, porquanto eles saem de lugares proprios (lugares mobilizadores) para
transformar a sua arte em pratica social com compromisso com a humanidade.

O passado dilacera permanentemente os calcanhares do presente. O
tempo presente em Angola ¢ preenchido com o passado presente com a
intervengao dos artistas visuais. A partir das suas praticas artisticas, vao trazendo
questdes sensiveis, que rebatem os discursos provenientes do poder politico,
contribuindo desta forma para o surgimento de um espago critico, alternativo para
o debate publico sobre questdes sociais.

Por outro lado, com suas praticas, os artistas vao reconhecendo corpos,
dao vozes aqueles que nao tém possibilidade de falar e, também, funcionam como
um grupo de pressdo, por isso, “um artista ndo cria tensdes e conflitos na
sociedade. Ele reage a eles, dando-lhes formato, forma, direcdo ou simplesmente
registrando-os” (Thiong’o, 2016, p. 2674). Vejamos o proximo exemplo, neste

sentido, a arte sai do seu lugar, para transformar-se em pratica social:
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Figura 7 — A viava de preto."”

Fonte: Yuri Agostinho (arquivo pessoal).

A obra A4 viuva de preto de Jesus Cordeiro foi inspirada em David Z¢
(1944 -1977), musico revolucionario. Na sua obra, destaca-se o disco “mutudi ua
ufolo” (vitiva da liberdade), musica influenciada pelo contexto politico da época
e se enquadra com base nos eventos ocorridos em 27 de maio de 1977 em Angola.
Embora o artista afirme que sua inten¢do nao € imiscuir-se a politica, o fato de
ele trazer questdes relacionadas com um evento que continua a avangar no tempo
presente, estando na dimensao passado presente. Ele ndo pode estar desassociado
da dimensao politica, visto que o artista nos convida e nos mostra um evento.
Esse tipo de agdo que ¢ possivel a partir de signos da-se o nome de modelo

pedagogico da eficacia da arte. Esse discernir modelo, segundo Ranciere (2012,

17 Titulo da obra: A viava de preto. Autor: Jesus Cordeiro. Técnica utilizada: acrilico, 6leo
sobre tela. Dimensdes: 150 cm x 125 cm, 2024.
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p. 55), consiste em trazer “disposi¢des dos corpos, recortes de espagos e tempos
singulares que definem maneiras de ser, juntos ou separados, na frente ou no
meio, dentro ou fora, perto ou longe. Ou seja, ¢ arte que nao separa a cena da

interpretagdo artistica e a da vida coletiva.”
Consideracoes finais

O tempo presente em Angola ¢ demandado por questdes sociais,
compreendé-lo ¢ estar no entremeio de um regime de historicidade e
agenciamentos que possibilitam fazer leituras e recepcionar passados presentes
em Angola. O debate sobre processos de patrimonializacdo e comemoragdes ¢
escrutinado pelo debate politico e acompanhado no dominio publico, a partir dos
meios de comunicacdo. O historiador deve ter uma posi¢ao critica e neutra, visto
que a tendéncia destes atos, muitas vezes, ¢ hierarquizar, eliminar, inventar ou
heroificar. Por outro lado, deve responder as demandas trazendo solugdes e
apontando caminhos, como € o caso, por exemplo, da questdo do Semba como
patrimonio imaterial cambiante e inclusivo.

Comemorar ¢ lembrar, € trazer alguém (o outro, o sujeito, corpos, tempos,
fronteiras, espagos, fatos, personagens, enunciados, concepg¢des, conflitos,
contradigdes e alteridade), ou seja, ¢ um ato coletivo, ¢ uma a¢do que exige a
presenca do outro. O historiador deve estar atento as datas, mas sobretudo ao
ritual, deve estar no entremeio da fabricagao dos fatos, a veiculagao e utilizacao
da memoria vinda do ato comemorativo. Ou seja, estar atento ao problema
advindo da memoria. Falar de patrimonio ¢ estar preparado para discutir o seu
capital simbolico e a problematica do seu processo de patrimonializacio. E
também olhar para passados presentes (presentismos). E lembrar, ¢ estar nos
marcos de datas, ¢ trazer e olhar para os discursos engendrados nos atos de
patrimonializagdo e os valores materiais e simbolicos que estdo nos atos de
comemoracao.

Para o artista, a sua pratica deve estar atrelada a procura de novos

enfoques criticos e, acima de tudo, estar acoplada a uma pratica consciente e
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participante, visto que o artista ndo pode estar distante dos fendmenos que
ocorrem ao seu redor. Responder demandas do tempo presente em Angola, para
o artista visual, sera uma forma de participagao no debate publico sobre situagdes
ou eventos sensiveis.

Como vimos, se o tempo presente em Angola é preenchido por demandas
sociais, isto porque tem atores que respondem as demandas, tanto o historiador
como o artista visual devem responder as demandas sem esperar que elas
avancem com a correnteza do tempo. Ou seja, eles ndo devem esperar o amanha,
caso aguardem em responder, ndo poderdo retirar o suco das significagdes
importantes que estiverem na superficie dos eventos, porque quanto mais
avangamos para o tempo, temos outra aprecia¢ao dos assuntos que presenciamos
no passado. Por isso, tudo que é observado numa tentativa de curadoria de um
passado presente em Angola (passados utilizaveis; lugares de memoria;
memdria), os varios atores devem olhar para o quadro de discussdo, os ruidos, as

divergéncias, as disputas, os discursos e as significacdes.

Referéncias

AGOSTINHO, Yuri Manuel Francisco. Historia Piblica em Angola: um campo
por se fazer In: Cyntia Simioni Franca; et al., [Orgs.] Historia Publica e a arte
de mediar o passado: um caminho, muitas vias, ed.1. Sdo Carlos: Pedro &
Jodo Editores, 2024, v.1, p. 193-208.Referéncias adicionais: Brasil/Portugués.
Meio de divulgacdo: Meio digital, ISBN: 9786526516904, Homepage:
https://pedroejoaoeditores.com.br/produto/historia-publica-e-a-arte-de-mediar-

0-passado-um-caminho-muitas-vias/

. O lugar do testemunho, do acontecimento e das memorias em Ilda
Quintas Gomes. HISTORIA UNICAP, Recife, PE, Brasil, v. 9, n. 18, p. 235—
253, 2022. DOI: 10.25247/hu.2022.v9n18.p235-253. Disponivel em:
https://www 1 .unicap.br/ojs/index.php/historia/article/view/2251.. Acesso em:
11 abr. 2025.

. Um olhar tripartido sobre as demandas sociais atinentes ao processo de
patrimonializa¢do em angola: histdéria do tempo presente, patrimonio e usos do
passado. Africa[s] -. v.7, p.67 - 86, 2020.

Tempos Historicos ¢ Vol. 29 « n.2 (2025)


https://pedroejoaoeditores.com.br/produto/historia-publica-e-a-arte-de-mediar-o-passado-um-caminho-muitas-vias/
https://pedroejoaoeditores.com.br/produto/historia-publica-e-a-arte-de-mediar-o-passado-um-caminho-muitas-vias/
https://doi.org/10.25247/hu.2022.v9n18.p235-253
https://www1.unicap.br/ojs/index.php/historia/article/view/2251
https://www1.unicap.br/ojs/index.php/historia/article/view/2251

CURADORIA DO PASSADO PRESENTE EM ANGOLA: COMEMORACOES,
PATRIMONIALIZACAO E NARRATIVAS VISUAIS

ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. O teceldo dos tempos: novos
ensaios de teoria da historia. Sao Paulo: Intermeios, 2019.
AZEVEDO, Carlos Alberto. Antropologia Cultural. Jodao Pessoa: Ideia, 2009.

BAINES, Gary. History making and present day politics: The meaning of
collective memory in South Africa. Stockholm: Nordiska Afrikainstitutet
Uppsala, 2007, p. 167-182.

BASTIDE, Roger. Arte e Sociedade. Sdo Paulo: Martins Editora, 1979.

BEDARIDA, Frangois. Le temps présent et I’historiographie contemporaine.
Vingtieme siecle, n. 1, p. 153-160, 2001.

BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas, V. I, Magia e técnica, arte e politica.
Tradugdo de S.P. Rouanet. Sao Paulo: Brasiliense, 1985.

CANDAU, Joél. Antropologia da Memoria. Lisboa: Instituto Piaget, 2005.
DELACROIX, Christian. A historia do tempo presente, uma histéria (realmente)
como as outras? Tempo e Argumento, v. 10, n. 23, p. 39 - 79, jan./mar, 2018.
DELEUZE, Gilles. Conversacoes, 1972 — 1990. Sao Paulo: Ed. 34, 1992.
DOSSE, Francois. Histéria do tempo presente e historiografia. Fiahistory of the
present time and historiography. Tempo e Argumento, [S.1.], v. 4, n. 1, p. 05 -

22, jun. 2012.

DUMOULIN, Oliver. O papel social do historiador: da catedra ao tribunal.
Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2017.

FAVERO AREND, Silvia Maria; MACEDO, Fabio. Sobre a historia do tempo
presente: entrevista com o historiador henry rousso about THE HISTORY OF
PRESENT TIME: Interview with Henry Rousso. Tempo e Argumento, [S.1.], v.
I,n. 1, p.201-216, jun. 2009.

FOUCAULT, Michel. Isto nao é um cachimbo. Sao Paulo: Paz e terra, 2014.

Tempos Historicos * Vol. 29 « n.2 (2025)



AGOSTINHO, Y. M. F.

GONCALVES, Janice. Introdugcdo: Redes e compartilhamentos que
reconfiguram historias. In: GONCALVES, Janice. Histéria Publica e histéria
conectada. Sio Paulo: Letra e Voz, 2023.

GUILLEN, Isabel Cristina Martins. O debate sobre a memoria da escravidao e
do trafico atlantico de africanos escravizados: lugares de memoria na regiao
metropolitana do recife. In: GUILLEN, Isabel Cristina Martins (org.) Lugares
de memoria da escravidiao e da cultura negra em Pernambuco. Recife, Pe:
Cepe, 2023.

HARTOG, Francgois. Regimes de historicidade: presenteismo e experiéncias
do tempo. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2014.

HARTOG, Francois. Tempo e patrimonio. Varia Historia, v. 22, n. 36, p. 261-
273, 2006.

HUYSSEN, Andreas. Seduzidos pela memoria: arquitetura, monumentos,
midia. Rj: Aeroplano, 2000.

KOSELLECK, Reinhart. Estratos do tempo: estudos sobre historia. Rio de
Janeiro: Contraponto, Ed. PUC-Rio, 2014.

. Futuros passados. Contribuicio a semantica dos tempos historicos.
Rio de Janeiro: Contraponto, Ed. PUC — Rio, 2006.

MARCELINO, D. A. Tempo presente e usos do passado: qual o lugar da
epistemologia? Historia da Historiografia: International Journal of Theory and
History of Historiography, Ouro Preto, v. 7, n. 14, p. 162-169, 2013. DOI:
10.15848/hh.v0114.658. Disponivel em:
https://www historiadahistoriografia.com.br/revista/article/view/658.  Acesso
em: 9 abr. 2025.

ORIA, R. Historia publica, comemoragdes e ensino de historia: o centendrio da
Reptiblica no Brasil (1989-1992). Revista Historia Hoje, /S. 1./, v. 8, n. 15, p.
182-202, 2019. DOI.  10.20949/rhhj.v8i15.524.  Disponivel  em:
https://rhhj.anpuh.org/RHHJ/article/view/524. Acesso em: 15 maio. 2025.

PACIEVITCH, Caroline. Ensino de Historia: narrativas que percorrem a escola

e o Publico. In: HERMETO, Miriam; FERREIRA, Rodrigo de Almeida. Histéria
publica e ensino de histéria. Sao Paulo, SP: Letra e Voz, 2021.

Tempos Historicos ¢ Vol. 29 « n.2 (2025)



CURADORIA DO PASSADO PRESENTE EM ANGOLA: COMEMORACOES,
PATRIMONIALIZACAO E NARRATIVAS VISUAIS

PIMENTA, F. T. Politicas de Classificagdo do Patrimonio Historico-Cultural ¢
Museologia em Angola: o Legado Colonial. Projeto Historia: Revista do
Programa de Estudos P6s-Graduados de Histéria, /S. 1./, v. 62, 2018. DOLI:

10.23925/2176-2767.2018v62p146-199. Disponivel em:
https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/35927. Acesso em: 11
maio. 2025.

POLLAK, Michel. Memoria, esquecimento, siléncio. Estudos Historicos. Rio
de Janeiro, v.2, 1989.

PROST, Antoine. Como a historia faz o historiador? Trad. Benito Schmidt. Anos
90, vol.8, n.14, p. 7 - 22, 2000.

RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. Sio Paulo: Editora WMF
Martins Fontes, 2012.

RASSOOL, C. The rise of heritage and the reconstitution of history in South
Africa. Kronos: Journal of Cape History 26 (1), 2000, p. 1-21.

ROUSSO, Henry. A qltima catastrofe: a histéria, o presente e o
contemporaneo. Rio de Janeiro: FGV Editora, 2026.

SELIGMANN-SILVA, M. Narrar o trauma: a questdo dos testemunhos de
catastrofes historicas. Psicologia Clinica, v. 20, n. 1, p. 65-82, 2008.

SILVA TELES BOUDOUX, Adriana O PIBID/Historia na UNEB e as demandas
identitarias do tempo presente. Fronteiras: Revista Catarinense de Historia,
nam. 34, 2019, pp. 115-133.

SILVA, Giselda Brito. O MPLA no processo de transicdo da independéncia em
Angola: do controle dos discursos de oposi¢do a repressdo no “27 de maio de
1977. Historia UNICAP, Recife, Pe, Brasil, v. 10, n. 19, p. 36 -66, 2023.

SOARES, André Castro. Semba enquanto Patriménio Imaterial: Politicas,
Imagens e Sonoridades da Cultura em Angola. Tese de doutoramento em
Antropologia em Politicas e Imagens da Cultura e Museologia, apresentada no
ISCTE e na Faculdade de Ciéncias Sociais € Humanas da Universidade nova de
Lisboa, 2024.

SOUSA, Suzana. Fighting over the Archive: Politics and Practice of the Art
World in Angola. Kronos, Cape Town, v. 45 n. 1,p. 65-80,

Tempos Historicos * Vol. 29 « n.2 (2025)



AGOSTINHO, Y. M. F.

Nov. 2019. Available from
<http://www.scielo.org.za/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0259-
01902019000100004&Ing=en&nrm=iso>. access on 17 May
2025. https://doi.org/10.17159/2309-9585/2019/v45a4.

THIONG’O, Ngiigi wa. Lembrando da Africa: memoria, restauragdo e
renascimento africano. In: LAUER, Helen; ANYIDOHO, Kofi (org.). O Resgate
das ciéncias humanas e das humanidades através de perspectivas africanas.
Brasilia: FUNAG, 2016.

VASCONCELOS, F. de AG de. 'Fome, eugenia e constituicdo do campo da
nutricdo em Pernambuco: uma analise de Gilberto Freyre, Josu¢ de Castro e
Nelson Chaves'. Histéria, Ciéncias, Sande — Manguinhos, vol. VIII (2): 315-
39, jul.-ago. 2001.

Recebido em: 20 de maio de 2025
Aceito em: 16 de marco de 2026

Tempos Historicos ¢ Vol. 29 « n.2 (2025)


https://doi.org/10.17159/2309-9585/2019/v45a4

