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RESUMO: Este artigo apresenta a idéia de que seria possivel ler a tragédia Edipo Rei sem
recorrer a concep¢do mdgico-religiosa do ordculo. Confirmada esta hipotese, chegariamos a
uma visdo verdadeiramente iluminista da peca, que melhor corresponde as posturas dos
contempordaneos de Sdfocles (Antifon, Péricles, Temistocles), do que as leituras correntes,
que véem o desfecho como derrota da acirrada racionalidade do heroi pelas for¢as cosmicas.

PALAVRAS-CHAVE: Edipo, racionalidade moderna, ordculo

ABSTRACT: This article presents the idea theat Oedipus Rex might be read without
references to magic or religious conceptions of the oracle. If this hypotheses can be confirmed,
a totally enlightened reading of the drama becomes possible. This would correspond better
with the attitudes of Sophocles’ contemporaries (Antiphon, Pericles, Temistocles), than the
current readings which consider the dramatic outcome to prove that the hero’s rationaliry
has been chastised by the cosmic or divine powers.
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COMO LER EDIPO REI ?
O problema da (super)interpretacao literaria

O que vemos em Edipo Rei? O mito do destino e/ou o drama do
cardter? O mito freudiano do desejo incestuoso e do parricidio edipiano?
Ou seria a moral de Edipo Rei, o mito (da presuncio) do saber? Cada
época criou o seu mito de Edipo e, desde Roland Barthes ¢ Pierre Vidal-
Naquet (1995, p. 171, v. 2), a critica repetiu a exaustio este adigio.

Quando tentamos hoje compreender a tragédia grega através de uma
confrontacao sistematica das obras com as instituicoes, o vocabulério,
as formas de decisdo que caracterizavam a Atenas do século quinto,
nio reivindicamos o saber absoluto (ndo ha nenhum segredo em
torno de Edipo Rei, nisso Freud, fascinado pelo ilustre decifrador
de enigmas, enganou-se) e ainda menos procuramos encontrar o

* Professora Professora nos PPGs de Filosofia e de Literatura da UFRGS, diretora do Niicleo Filosofia-Literatura-
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sentido que tivera, para o seu publico e para o seu autor, a tragédia
representada no século quinto. Dispomos tao somente de obras e
nao ha um Absoluto no dominio do sentido...

O que ¢ surpreendente, entretanto, ¢ certa clivagem entre o interesse
pela realidade histérica atrds da tragédia e o interesse temdtico pelo mito
(parricidio, incesto, pés mancos, conquista do trono, etc.) e suas infinitas
variagoes. Historiadores como Vernant ¢ Vidal-Naquet procuraram fixar
o sentido admissivel dentro das convencoes da época clissica, ao passo que
leitores como Freud e René Girard tendem a confundir o Edipo de Séfocles
com os mitos de Edipo — e nio hesitam de preencher supostas “lacunas”
ou “erros” do poeta com informagoes oriundas de outro textos. Essa
clivagem deixa parcialmente 3 margem a andlise da arte de Séfocles — as
sutilezas poéticas que transformam temas bem conhecidos em histéria de
suspense e, assim, mantém o leitor fascinado e o espectador num estado
hipnético de tensio.

As preciosas anilises estruturais das dltimas décadas e a filologia dos
ultimos dois séculos esclareceram as indmeras referéncias relativas ao
contexto histérico da polis grega. Mas, as vezes, a clareza da contextualizagio
ofusca a sutileza original do caso singular que o poeta capta neste drama
tnico. Pouco se falou, por exemplo, do drama duplo (ativo e passivo) e do
enredo miltiplo que ora enredam o “detetive” Edipo, ora sio desenredados
por ele. Quando Séfocles reescreve o mito antigo, este nao recebe, apenas,
determinados tracos do iluminismo da polis cldssica (por exemplo, a
racionalidade moderna) que entrariam em conflito com os deuses ou com
o destino. E curioso o fato de que, nas leituras mais sofisticadas, o heréi
de Séfocles é considerado como uma figura moderna e racional como
Temistocles, embora esses mesmo leitores compreendem que Séfocles
mantém o oriculo como causa de sua reviravolta catastréfica. Quem fica
atento A construg¢io da tensio dramitica e aos detalhes sorrateiros da histéria
de detetive notard que o poeta transforma as antigas crengas ¢ praticas.
Nesta visio, Edipo nio ¢ cego, nem derrotado pelo destino. Ele intui que
sua cegueira deve-se ao siléncio e aos esquecimentos dos outros e sua
investigacio obstinada obriga o destino a manifestar-se através das emog¢oes
e afetos, reagdes e palavras que suas ordens e disposi¢des provocam nos
outros protagonistas.

Seria um erro satisfazer-se com a simples oposi¢io do destino e da
razao, ou de concluir que ‘os deuses tramam’ contra a investigagio de
Edipo, derrotando seus cilculos racionais, ou castigando a soberba (hybris)
de seu espirito cientifico basecado na experiéncia'. Esta oposigio levaria a

! Entre muitos outros criticos, Charles Segal, apesar da minuciosa anilise do iluminismo de Sé6focles,
retorna, sempre, 2 visao fatalista: “In the Tyrannos, however, the plotting against the hero comes
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resultados contraditdrios. Pois, desde o famoso estudo de B. Knox, vemos
Edipo como um tyrannos, 3 imagem e semelhanca de Péricles e Temistocles;
a0 mesmo tempo, entretanto, a maioria dos criticos aceita a conclusio —
bastante anacrdnica — que atribui o catastréfico desfecho da pega a
necessidade do destino proclamado pelo oriculo! Por incrivel que pareca,
certa vez Jean-Pierre Vernant respondeu a um jornalista que o “erro de
Edipo ¢ de ter nascido” — como se o Edipo de Séfocles fosse o mesmo da
lenda oral!

Por que [0 heréi errou]? Porque Edipo nasceu quando no deveria
nascer. Seu erro € existir. Sua linhagem devia parar com ele: o ordaculo
de Delfos advertira seu pai. Edipo é, portanto, do ponto de vista da
ordem cOsmica e religiosa, uma coisa que nao tem um lugar préprio,
e é por isso que tanta infelicidade se abate sobre ele (VERNAND,
1995, p. 4)?

Parece que o puablico (e os scholars) gostam do ecletismo — vendo
Edipo ora como lider esclarecido da época cldssica, ora como vitima do
destino dos tempos mais remotos. Enquanto os grandes especialistas da
Grécia antiga se permitem leituras tio oscilantes e interpretagdes tio
ecléticas, também o ptblico amplo continuard projetando no drama classico
os esteredtipos magico-religiosos do mito arcaico! A comunica¢io de massa
favorece este tipo de ecletismo contraditério. Mesmo assim, ¢ espantoso
que, dentre os numerosos criticos da pega apenas, apenas alguns tenham
se perguntado se Sofocles nio teria escrito o drama trigico justamente
para transformar o herdi e o destino em realidades do iluminismo do
século V.

Quem abandona a idéia de uma ‘trama divina’, ou de uma conjuragio
césmica, encontra na obra de Séfocles as articulagdes que fazem sentir e
entender as razdes humanas do desfecho catastréfico. Este desenlace nio

directly from the gods rather than from mortals.” Cf. Oedipus Tyrannuns, Oxford University Press,
2001, p. 131.

2 Entrevista com Jean-Pierre Vernant, na Folha de Sdo Paulo, Mais!, 10 de abril 2005, p. 14. O
deslocamento quase absurdo que Vernant descreve como raison d’étre do heréi trigico, seu “errar ao
nascer”, que determina o “nio ter lugar préprio”, indica o exato limite da andlise estrutural, cuja
interpreta¢io racional transforma-se na invocagio de um fundo totalmente irracional. A (des)razio
altima da tragédia que Vernant esboga chega perigosamente perto da visio (monstruosa ou cinica) da
vida humana que Nietzsche atribui ao velho Sileno (isto é, a um ser monstruoso entre homem e
animal). Na histéria do Rei Midas, que figura logo no inicio de O Nascimento da Tragédia, a
pergunta pelo bem mais precioso da humanidade recebe este tipo de resposta: o velho Sileno revela
que o ser humano nio tem lugar, que nio deveria ter nascido e que, uma vez nascido, faria melhor
morrer logo. A revelia de suas intengdes, Vernant aproxima-se novamente do niicleo sacrificial da
tragédia. Nio ¢ um acaso que o autor sublinhe a atualidade do trigico, que corresponde e responde
as experiéncias traumdticas que vivemos hoje (holocausto...). Por contingente que seja esta resposta,
dada no final de uma entrevista, ela declara que existe um ntcleo atemporal que transcende o
fendmeno histérico da poesia trigica.
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acontece porque “o destino assim o quer”! O “destino” da época clissica —
os oriculos de Temistocles ¢ de Edipo — tém, apenas, um lado divino e
enigmitico Do outro lado, Herddoto, por exemplo, relata as investidas de
Temistocles contra um oriculo que contrariara seus cdlculos racionais. A
profecia recomendava a fuga da populacio de Atenas ameagada pelos Persas,
ao passo que Temistocles queria combater os persas na famosa batalha
naval de Salamina. Por isso, enviara uma segunda delegag¢io a Delfos, que
trouxe uma segunda profecia. Quando os intérpretes estavam exauridos e
sem sabe qual do sentidos controvertidos seria o verdadeiro, o grande
vencedor de Salamina conseguiu, enfim, impor sua visio do desafio a ser
enfrentado’. Ji os historiadores da Antigiiidade compreendiam que os
oraculos classicos eram “feitos” pelos proprios homens! Em outras palavras:
os enigmas divinos de Delfos, nio permitem que se descuide do resto da
corda — profana ¢ humana — cujas trangas constituem as trajetérias dos
lideres e heréis da Atenas clissica. Os destinos destes homens (reais e
ficcionais) sdo feitos pelos préprios homens, fabricados com indmeros
ingredientes da vida cotidiana: esforgos e boas intengdes, esquecimentos ¢
negligéncias, mds decisoes ¢ conclusoes apressadas pelo medo (real ou
fantasmadtico), mal entendidos, antecipagdes e lentiddes....

O thriller da tragédia... entre poetas

Quem quiser captar o suspense da histdria, terd que confiar em F.
Holderlin que, segundo Nicole Loraux, foi “o melhor” de todos os leitores
de Soéfocles. Vale a pena, portanto, seguir esta abordagem, cujo principal
mérito foi supor que um herdi de Séfocles assumiria os desatios que
Temistocles assumiu quando o autor de Edipo era um adolescente — que
dangou o pei para os guerreiros vitoriosos de Salamina! Hdélderlin percebeu
instantaneamente que o oriculo, no inicio da pega, nio ¢é a revelagio de
uma verdade divina. Ciente da histéria de Herédoto, o poeta alemio
compreende os versos da pitonisa de Delfos, tal qual os lideres do século
V: o oridculo fornece tio somente materiais sugestivos que suscitam
perguntas ¢ respostas humanas, com as quais Creonte ¢ Edipo fabricam o
proprio “destino”. Como Temistocles, antes da batalha de Salamina,
também Edipo envia um embaixador a Delfos e exige que este consulente
relacione as palavras do oriculo as suas préprias experiéncias. Apenas depois

> A segunda profecia dizia coisas obscuras como: “somente os muros de madeira permanecerio
invioldveis” (Herédoto 7.141.6-7) e “a sagrada Salamis destruird os filhos de mulheres, quando
homens semeiam , ou quando eles colhem” (11-12) - provocando muitas discussdes e interpretacdes.
Temistocles terminou por refutar os intérpretes, anunciando que o oriculo estava anunciando a
vitéria de Salamis. O exemplo mostra, segundo Rebecca Bushnell, como, na época clissica, “um
ordculo “é feito” para que se verifique.” Cf. Rebecca Bushnell, Prophesying Tragedy, p. 69-70.
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deste levantamento — que tem o mérito de trazer i tona informagoes
preciosas do passado! — Edipo comeca a ponderar e concluir o que parece
ser relevante na situagio que Tebas e ele mesmo vivem neste momento.

Holderlin foi o Ginico comentarista a mostrar que niao é o oriculo
quem responsabiliza o assassinado impune de Laio pela peste. Esta ¢, apenas,
uma dentre outras interpretagdes possiveis. Ela surge do jogo
(performativo, dirfamos nds) entre mentes inquietas ¢ “oprimidas por
tristes segredos”. Quem seguir o rastro da leitura holderliniana, descobrird
nio somente um drama digno do espirito iluminista da cidade clissica,
mas uma verdadeira histéria de detetive moderna. As causas descobertas
por um Sherlock Holmes, por exemplo, sempre sio bastante banais.
Também a tragédia transforma o destino misterioso do mito arcaico na
genealogia — humana, demasiadamente humana — de violéncias familiares
e sociais, que nio sio ditadas pelos deuses. O oraculo diz, apenas, o que
costuma acontecer em certas situacdes (demasiadamente) humanas. Edipo,
no entanto, é o herdi que revela como esta generalidade (que nio precisava
se realizar) veio a tornar-se real através de causacOes estritamente profanas.
A tragédia de Séfocles nio mostra o “destino inexordvel”, mas pontua
ironicamente como os sofrimentos atrozes dos individuos e da sociedade
sao produzidos pela “banalidade do mal” humano: pelo medo e pelos
filhotes do medo — os fantasmas defensivos e parandicos. Mas a0 mesmo
tempo, Edipo Rei revela, também, o lado glorioso desta miséria — faro,
persisténcia e inteligéncia que desenredam os derradeiros fios desta meada.

Holderlin assinalou que Edipo faz um uso “moderno” da palavra
oracular — um uso que nio é estranho ao espirito iluminista da época clissica.
Desde Péricles, Temistocles e Tucidides, sabemos da audicia com a qual
os lideres politico questionavam o oriculo, ao ponto de adapta-lo
inteiramente ao juizo ¢ as consideragdes humanas. “A profecia ¢ a
adivinhagio de um homem inteligente” — esta afirmagio de Antifono
transparece também na atitude do heréi (BUSHNELL, 1988, p. 69-72).

Edipo, embora escute as profecias, sempre se interessa pelos dados
da experiéncia humana que os outros protagonistas poderiam fornecer.
Tudo se passa como se a palavra sagrada servisse, antes de tudo, como uma
sugestao auxiliar (ou como uma isca) para suscitar informagoes e
lembrangas dos seus concidaddos. A esta atitude inquisitiva apontada por
Holderlin corresponde uma atitude evasiva por parte de Creonte, do Coro
e de Tirésias. Para eles, o cariter enigmitico das profecias parece
representar um refiigio bem-vindo, que os protege de lembrancas
desagradaveis. Assim, ¢ apenas a custo que o herdi consegue acuar Creonte
a lembrar-se do assassinato de Laio. Vejamos como Holderlin
(HOLDERLIN, 1988, p. 849 v. 16) analisa a organizagio ritmica da
enunciagdo que sugere essa leitura:
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A sentenca do oraculo diz:

Mandou-nos Febo, 6 Rei, claramente,

A perseguir a ignominia do pais, nutrida nesta terra,
E de nao nutrir o que nao é salutar.

Isto podia significar: julguem, de modo universal, [mantendo] um
tribunal rigoroso e puro, mantenham uma boa ordem civica. Edipo, porém,
logo fala, de modo sacerdotal:

Por meio de que purificagio, etc.

E [Edipo] visa o particular,

E a que homem ele designa este destino?

E deste modo desvia os pensamentos de Creonte para a palavra terrivel:
Outrora, 6 Rei, Laios era senhor

Neste pais, antes de tu dirigires esta cidade.

Voltemos, por um momento, 3 observagio inicial do poeta
alemio. Deferentemente de todos os outros intérpretes desta tragédia,
Holderlin observa que os primeiros trés versos ji constituem um oriculo.
Eles falam de um miasma (ignominia, sujeira, poluigio) que atinge a terra
e do qual esta deve ser purificada. Esta informagio, constata Holderlin,
permitiria uma interpretacio genérica — tal como o heréi adivinhou o sentido
universal do enigma da Esfinge. Os primeiros versos poderiam significar,
por exemplo: “mantenham uma boa ordem civica”, traduzindo-se em
mandamentos praticos exigidos pela situagio. A peste exigiria, com efeito,
que se enterrem os mortos, que as mulheres que negligenciam os sagrados
ritos funebres sejam admoestadas ou punidas!

Onde o oriculo fala de uma mancha de sujeira ou podridio que
contamina — no presente — a terra ¢ as pessoas que nela vivem, Creonte
retroage no tempo e a associa 3 mancha de sangue nio purificada de Laio.
Holderlin tem razio quando diz que essa associagio nio ¢ a Unica, nem
necessariamente aquela que explica do modo mais direto a profética. Essa
dizia que a polui¢io “fora nutrida nesse solo”, na terra de Tebas, que Coro
vé como “trazedora da morte”, agitada pela peste que o sacerdote descreve
como “onda sangrenta”. O oriculo recomenda que essa mancha seja curada
“antes que se torne incurivel”. Para qualquer ouvinte nio-instruido, essa
charada seria uma recomendacio clara para que se tomassem providéncia
para se enterrar os mortos, cujo sangue suja a terra ¢ os altares — polugio
religiosa que suscita a ira divina tanto quanto um assassinato*.

No entanto, Edipo nio esti disposto a adivinhar por conta prépria,
como fizera no episédio da Esfinge “nio instruido pelos tebanos”. Creonte
— provavelmente perplexo com o recuo do grande adivinho que,

* Basta lembrar as admoestagdes de Tirésias em Antigona: o vate anuncia que o sangue espalhado pelos
passaros e cies irrita os deuses e recomenda um sepultamento veloz do cadidver de Polinice.
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repentinamente, renuncia ao seu dom heréico de solucionar enigmas — ¢é
obrigado a responder a uma série de perguntas. Sublinhemos que ¢ plausivel
a hipétese de que a hipétese Creonte tentava encerrar seu relato do ordculo
apGs os primeiros quatro versos, caso Edipo tivesse chegado rapidamente
a alguma conclusio. O herdi, entretanto, interroga com meticuloso método,
exigindo que Creonte responda e interprete. Qual seria o meio de
purificagio? — ¢ a primeira questio da qual Creonte se desvencilha com
um truismo untoso que se estende sobre dois versos, e que pode significar
tudo e nada: “Expulsando um/qualquer/todo homem, ou lavando morte
com morte, para quem assola a cidade com sangue.” (I 100 s.). “Expulsar
um/todo homem que...” nio especifica nenhum crime particular do passado
que pudesse sancionar todos aqueles que deixassem o sangue poluir e
“assolar” a cidade®. A sentenga prescreve punig¢io para todo tipo de
criminoso — do assassino aos pais desesperados que deixam suas criangas
mortas ¢ insepultas.

As atitudes evasivas e protelatorias de Creonte (e dos outros tebanos)
indicam que todos esperavam de Edipo uma salvacio tio imediata ¢ magica
quanto a vitéria sobre a Esfinge. As palavras do sacerdote e do Coro
explicitam a confianga na experiéncia extraordiniria — quase divina — do
heréi. No caso de Creonte esta expectativa permanece implicita. Mesmo
assim, ela aparece na discrepincia entre o otimismo diplomaitico do inicio
e a descompostura, no final da cena, pois a interpretacio fornecida por
Creonte desmente e torna quase absurda a ostentagio otimista inicial. Isso
sugere que Creonte contava com a possibilidade de encorajar,
performativamente, os dons curativos ‘magicos’ de seu cunhado. Tudo
indica que ele nio esperava de Edipo a lucidez cética e desconfiada de um
promotor publico, que o obriga a contar experiéncias embaragosas e
lembrangas mantidas em segredo ha anos.

O salto do contexto (mitico e histérico) para a ‘l6gica poética’
A leitura de Holderlin nio oferece apenas uma outra interpretagao.

Ela tem também relevincia teérica, na medida em que distingue a semantica
do contexto da semintica poética. Por importante que seja conhecer o

> O primeiro sentido do termo miasma é o do efeito sensivel da contaminagio e a visibilidade da
podridio. Somente em segundo lugar o termo carrega as conotagdes de um crime de sangue, que ¢ a
causa mais remota (¢ menos visivel) do flagelo. Para o espirito iluminista ateniense, orgulhoso da
ciéncia médica, era claro o nexo causal entre cadiveres apodrecendo a luz do dia e o recrudescimento
de epidemias. Além disto, a prépria negligéncia dos ritos funeririos constitufa um crime “miasmético”,
justificando, em certos casos, a pena de morte. A situacio inicial do drama deixa, portanto, a escolha
entre duas opgdes. A primeira, racional e pritica, seria sanar o mal objetivo (a peste), remediando sua
causa imediata; a segunda opgio, adotada por Edipo, requer uma reflexio mais tortuosa, que desvie
a atencio dos fatos palpdveis e evidentes, para encontrar causas mais remotas, a cadeia mitica deste
mal.
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contexto mental e o idioma, as institui¢des politicas e as praticas religiosas
da polis clissica, o sentido convencional desse contexto é, apenas, o ponto
de partida de “gramdtica imagindria” de Séfocles “que persegue as finalidades
do trigico”. O poeta alemio resiste a seducgio das “verdades” miticas e
histéricas que ofuscam a l6gica prépria da arte. Esta repousa sobre a trama
de multiplos cédigos, que associa ao vocabulirio da linguagem cotidiana as
ricas sugestdes dos contrastes de cores, imagens, sons e outras sensagoes
corporais. A relutincia em decodificar esses c6digos estéticos implicitos
torna mais plano o drama e achata a riqueza da histéria singular representada
nesta tragédia.

E recorrente a afirmativa de que Edipo Rei é a primeira histéria de
detetive, um romance que fornece a matriz de thrillers como “Coragio
Satinico”. Apesar desta recorréncia, nio hd muitas interpretacdes que
ressaltem o suspense desta obra nem que especifiquem o que exatamente
transformou o motivo mitico na ficgio irdnica de Séfocles. Ainda hoje, a
maioria das interpretacdes envereda pelo viés mitico, confundindo o
espirito racional e irbnico com crengas arcaicas que atribuem as desgracas
e os sofrimentos dos homens 3 agio dos deuses. De modo anacrdnico, os
leitores de hoje tendem a agarrar-se em um pequeno numero de “chaves”
explicativas: o destino, o cardter, a maldi¢io do saber racional explicariam
a desgraga do her6i’. Tudo se passa como se nunca tivéssemos tomado
conhecimento da “modernidade” e do “iluminismo” da figura lendiria que
Séfocles talhou no formato dos grandes lideres atenienses. Se Séfocles
representa seu Edipo determinado e ripido, racional e positivo como
Périkles ou Temistokles®, temos que supor que também o heréi ficcional
vé o oriculo como esses personagens histricos, nio como uma vitima
passiva das forgas csmicas.

Dispomos de bibliotecas sobre o imaginirio e os costume (e até
sobre os detalhes do cotidiano), conhecemos a organizagio sistemdtica das
priticas e instituigoes da época de Séfocles. Todas estas informagdes
tornaram a tragédia extremamente interessante para as mais diversas
especialidades (psicologia e direito, antropologia e filosofia, histéria e
sociologia...). Entretanto, a incrivel massa de informagdes, a0 mesmo tempo
que aumenta o conhecimento, provoca um novo tipo de cegueira: a da
visio (pré)determinada pelas premissas dos interesses especificos atenua
consideravelmente

1

® Nicole Loraux insiste sobre a amplia¢gio semintica que o poeta opera gragas ao uso poético forcado
das convengoes gramaticais. Cf. Sophocle, Antigone, Paris, Lés Belles Lettres, 1997, p. 119.

7 E. R. Dodds constata que as leituras dos seus alunos de Cambridge seguem as mesmas tendéncias
interpretativas estereotipadas que ji escandalizaram Nietzsche no século XIX. A riqueza da tragédia
¢ reduzida a um esquema mitico, que é “explicado” com critérios arcaicos (concessio maigico-
religiosa do destino) ou com idéias morais cristis, quando nio se atribui o que hd de obscuro e
irracional a uma suposta “liberdade artistica”.

8 Knox - Vernant
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Holderlin ¢ Nietzsche foram os primeiros a ver que o impacto do
drama repousava sobre condensagio que vai além das possibilidades
histéricas. Como Dodds, também esses conhecedores criativos dos textos
cldssicos lamentavam as leituras mecinicas, que permanecem cegas ao
suspense vivo de uma experiéncia estética auténtica. E esta depende da
capacidade de suspender de vez em quando o raciocinio conceitual e os
esquemas discursivos que orientam o que ja sabemos antes de vermos ¢
sentirmos uma obra de arte. Neste sentido, é particularmente interessante
a observagio de Dodds, quando compara a originalidade de Séfocles — que
¢ capaz de “ampliar” nossa percep¢io — com o génio de Beckett:

Edipo é uma peca sobre a cegueira e a desesperadora inseguranca da
condicdo humana; uma peca sobre grandeza interior, for¢a no zelo
pela verdade. [...] Nao sei se a visdo da condi¢cao humana é verdadeira
ou falsa. No entanto, ela deveria ser compreensivel para uma geracao
que adora as pecas de Samuel Beckett. Nao gostaria de descreve-la
como uma mensagem. Mas acho nela um alargamento da nossa
sensibilidade. E isto é tudo o que eu peco de um dramaturgo. (On
misunderstanding Oedipus Rex, pp. 28-29)

O minimalismo de Beckett faz ver, ouvir, sentir de novo certas
mintcias que os hibitos apagam e tornam triviais. O ritmo da repeti¢io
redundante torna novamente tocante um cliché cotidiano e revela a
profundidade virtual de férmulas, gestos, atitudes que a suposta
‘normalidade’ achatou.

Uma perda andloga da voltagem estética atinge também as grandes
obras universais, quando as olhamos com a reveréncia do costume ¢ as
abordamos repetidamente, a partir dos mesmos conceitos ¢ das mesmas
perguntas interpretativas. Nietzsche ¢ Holderlin estio entre os primeiros
a se oporem a este achatamento que se fazia sentir desde o inicio do século
XIX?. Seus primeiros esfor¢os visavam por em davida as certezas estéticas
dos seus contemporineos. A falta de informagdes tornava ficil o consenso
em torno de um gosto médio, fixado mais pelo treinamento cultural do
que por uma experiéncia estética aberta as surpresas do desconhecido ou
ao charme das harmonias inomindveis, que exigem mais a acuidade dos
sentidos do que nogdes aprendidas. Pouco se sabia, por exemplo, das cores
vivas que ornavam os templos, quase nada dos detalhes “barbaros”,
expressivos e cruéis do estatudrio grego'’. E o publico “culto” tampouco

? Jean-Francois Lyotard fala da “anestesia pés-moderna” , cf. Encyclopédie philosophique universelle, vol.
1, p. 746, (CUnivers philosophique), PUF, Paris, 1989; Jacques Le Rider, Les Couleurs et 1és mots, Paris,
PUF, 1997, p. 321 ss.

10O autor, numa resenha em 1898, descrevia os detalhes do famoso quadro de Klimt “Pallas Athene”:
“A couraga de Atena com a égide repleta de escamas, suscita a mais viva indignac¢io. Milhares de
olhares maldosos ji perceberam que o rosto da Medusa que serve de fibula a esta égide — este manto
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queria saber dos desafios estéticos das novas descobertas sobre uma cultura
muito menos “racional” ou muito menos purista do que a que a Europa
classicista projetava sobre a Grécia antiga. Quando Nietzsche e Holderlin
sublinham os detalhes selvagens que persistem na cultura clissica, eles,
deliberadamente, irritam os padrdes e preconceitos eurocéntricos dos seus
contemporineos. A decéncia vitoriana fixava seus olhos tio somente nas
imagens bem comportadas e na alvura reconfortante do miarmore
empalecido pelo tempo — sem querer ver absolutamente nenhum dos
detalhes que contrariavam o estreito consenso estético, artistico e cultural.

Para avaliar a ousadia das leituras geniais de Holderlin e Nietzsche,
¢ bom lembrar a veeméncia dos preconceitos que os gregos fossem vistos
fora dos padroes da decéncia puritana e do palido decoro classicista. Ainda
no final do século 19, cem anos apés as ousadas tradugdes de Holderlin, o
tamoso quadro de Klimt “Pallas Athene” suscitava “indignagio”, porque
reproduzia os detalhes selvagens e coloridos que as primeiras descobertas
arqueoldgicas tornaram publicas. Embora os eruditos tivessem acesso 2
exuberincia das cores e das formas, esses conhecimentos nio alteraram,
durante muito tempo, a visio estereotipada em relagio aos Gregos junto
a0 publico “culto” e interessado em arte. Um critico lticido e atento tanto
a excitante 16gica cromitica dos gregos quanto ao gosto recalcitrante do
publico vienense escreve numa resenha de jornal de 1898:

A couraca de Atena com a égide repleta de escamas, suscita a mais
viva indignacao. Milhares de olhares maldosos perceberam
instantaneamente que o rosto da Medusa que serve de fibula a esta
égide — este manto de escamas da mitologia arcaica — é o mesmo que
suscitara os sarcasmos de toda Viena quando aparecera no poster da
Secessao na primavera passada. Essa ‘facies’ como se dizia entao, tem
alingua esticada e ela é a reproducio fiel dos rostos de Medusa mais
antigos, imitados com todo o seu arcaismo mais auténtico [...] . Cada
escama da égide tem suas nuancas de cor diversas e especificas. Os
tons azuis e violetas combinam de modo extraordinariamente sutil e
evocam o azul-aco (kuanos) das couragas homéricas. E no meio cintila
o ouro, o ouro dourado, sem liga de cobre, o ouro amarelo e micénico
dos Atridas (HEVESI, 1906, p. 81).

Devemos aos poetas-pensadores os insights na légica prépria da
sensibilidade estética. Com faro artistico certeiro, Holderlin e Nietzsche
mostraram como o ritmo das imagens ¢ sensa¢oes ou a musicalidade da
expressao sobredeterminam a estrutura discursiva da tragédia. Quem nio
se abre a esses multiplos niveis de significacio, quem nio reconstroi os

de escamas da mitologia arcaica — é 0o mesmo que suscitara os sarcasmos de toda Viena quando
aparecera no poster da Secessio na primavera passada.” (Lé Rider, 18; Ludwig Hevesi, Acht Jahre
Secession, Viena, 1906, p. 81).
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acordes entre as camadas semdnticas distintas, verd a tragédia como um
simples mito. Mas a ironia de Séfocles incide sobre contetido e forma e
convida o leitor a aceitar o desafio da super-interpretacio: exploracio das
intmeras possibilidades inscritas no texto e... na vida.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BUSHNELL, Rebeca. Prophesying Tragedy. Sign and Voice in Sophocles’ Theban Plays.
London: Cornell University Press, Ithaka and London. 1988.

HEVESI, Ludwig. “Lé Rider”. In: Acht Jahre Secession: Viena, 1906,

HOLDERLIN, Friedrich, Samtliche Werke, Frankfurter Ausgabe, Stromfeld Roter Stern,
1988.

LYOTARD, Jean-Francois. “L'Univers philosophique”. In: Encyclopédie philosophique
universelle. PUF, Paris: 1989; Jacques Le Rider, Les Couleurs et 1és mots, Paris, PUF,
1997.

DODDS, E. R. “On misunderstanding Oedipus Rex”. In: Obra. Local: Editora ¢ ano
da publicagio

SEGAL, Charles. “Tyrannos: however, the plotting against the hero comes directly
from the gods rather than from mortals.” In: Oedipus Tyrannuns. Oxtord University
Press: 2001.

SOPHOCLE. Antigone. Paris: Lés Belles Lettres, 1997.

VIDAL-NAQUET, Pierre (¢ Jean-Pierre Vernant), Mythe et Tragedie, Paris, Editions la
découverte, 1995.

VERNANT, Jean-Pierre. Folha de Sdo Paulo, Mais!, 10 de abril 2005.

Revista Trama - Volume 3 - Nimero 6 - 2° Semestre de 2007 - p. 69-79 79



