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Também analisamos como, a partir desta estruturagdo, o texto se volta para o proprio ato de narrar,
ressaltando o processo de criagdo artistica de modo geral e a importancia do papel ativo do destinatario da
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O texto conta com um narrador autodiegético, inominado, o qual se
dirige a alguns “ouvintes”, ndo identificados especificamente. Este narrador
se apresenta como um pedreiro que passa, no decorrer da acdo, a
“arquiteto”. A historia narrada por ele aborda a construcdo de uma casa
que ele se propde a reconstruir juntamente com o narratario® na medida
em que conta. Para este processo de reconstrucdo, o narratario € assim
convocado: “Convosco componho [...] dizendo, formo € a historia dela
(da casa), que fechei redonda e quadrada” (p. 67)

Desta feita, temos duas narragfes: o dialogo entre narrador e
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! Preferimos empregar, em alguns momentos, a palavra “narratario” (no singular), embora, haja, neste conto, segundo
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narratério e a historia da construcdo da casa. O discurso do narrador leva-
nos a compreender que ele esta diante da casa no momento em que conta,
assim como ele registra ali a presenca dos ouvintes que atuam como
narratarios. A narracdo funciona como uma retomada, por parte do
narrador, dos fatos que viveu em época remota. 1sso porque o narrador
revela ter estado fora do lugar, encontrando-se de volta para visitar. Sua
situacdo de retorno ao lugar pode ser percebida em: “Revenho ver: a casa,
esta, em fama e idéia” (p. 67). Assim o didlogo entre narrador e narratério
se d& diante do prédio pronto, que, no presente da narragdo, tendo sido
“comprado pelo Governo” (p. 67), é utilizado como uma “escola de
meninos” (p. 67) e representa para o narrador “agora a simplicidade, pintada
de amarelo-flor em branco” (p. 71). Ainda, para confirmar o espaco em
que se da a acdo, podemos nos remeter a dois advérbios presentes na fala
do narrador. A casa, conforme vimos na citagdo acima, € mencionada como
“esta”, 0 que revela proximidade em relagdo ao prédio. Por outro lado, ao
referir-se ao bar onde se firmou o acordo entre ele e Armininho, o narrador
emprega o pronome “l&”,denotando a distancia que se encontra do local:
“De la a gente saiu, arrastando eu aquele peso alheio, paixao, de um coragdo
desrespeitado” (p. 68 — grifo nosso). Assim, nota-se que o narrador se
encontra diante da casa e distante do bar no momento em que narra.
Quanto a historia da construcdo da casa, que o narrador desvenda ao
narratario, esta tem como espago a vila toda. Conta o narrador que se
encontrava descrente de tudo, desanimado. Em conversa com Armininho,
reconhece-o também triste por haver perdido sua noiva quando, ao retornar
da cidade para a vila, encontra-a casada com outro, o Requincdo, um homem
bastante temido no lugar por sua valentia. Armininho tinha dinheiro para
construir uma casa com a qual sempre sonharam ele e a noiva, assim como
tinha o terreno propicio para a construgdo. Apesar da tristeza de Armininho,
0 narrador e ele fazem um acordo de construir a casa. O narrador isola-se
do mundo e faz o projeto da construcdo. Perde a esposa em razdo desse
isolamento. D4 as ordens no sentido de preparar-se para possiveis investidas
dos homens do Requincdo que sé toma conhecimento da obra depois de
j& comecada. Como as pessoas do lugar olhavam para a construgdo com
despeito, ou inveja, 0 narrador propde a Armininho responder ao despeito
do povo, com o que ele concorda. Constrdi-se uma casa muito diferente
dos padrdes comuns: de costas para a rua. Armininho elogia o engenho do
narrador, o que faz com que ele sinta o valor que n&o lhe tinham dispensado
até entdo “o quanto alguém me creditava” (p. 70). Armininho, por sua vez,
j& ndo se sentia tdo triste: “chorava ja por um olho s6”. O padre sugere que
0 prédio sirva de sede a igreja. O povo fica aticado. Receando, o narrador
sobe os muros. Resolve fazer a casa sem janelas nem portas, um sobrado.
Um dia fica sabendo que Armininho havia fugido com a moga, durante a
noite no caminh&o das telhas. O povo passa a admirar a casa. Ao narrador
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rendem-se as “frias sopas e gléria”, enfim, o reconhecimento desejado.

Para estabelecer o contato inicial do narrador com o narratario, o
conto se inicia, conforme j& mencionamos, com uma convocac¢do do
primeiro ao segundo. Desta forma, o narrador acentua, ja nas suas primeiras
palavras, a presenca do narratario, como também o relevo dado por ele a
esta presenca. Este procedimento mostra que a narragdo ndo se faz apenas
por ele, sendo indispensavel a participacdo de uma segunda pessoa nesta
acdo. Fica claro, entdo, que a organizagdo principal da composicdo pertence
a ele pelo emprego da primeira pessoa do singular em “componho” (e néo
“compomos”). Da mesma forma, fica também evidente a necessidade de
solicitacdo da participacdo do outro pelo emprego do termo: “convosco”.
Para confirmar a sua atuacdo como condutor da obra ou um “dono”, tendo
0s outros (narratarios) como aliados imprescindiveis.

Mais adiante ele proprio declara: “Minha serd, no que ndo se tasca
nem aufere, sempre, em fachada e oitéo, de cerces a cimalha” (p. 67). Assim
0 narrador assume-se como uma especie de “criador” que reafirma a
necessidade da participacdo de outrem para poder realizar o que tenciona,
que é a reconstrucdo de sua obra com auxilio da imaginagdo, partindo do
ato de narrar.

O narrador de origem humilde “oficial pedreiro, forro [...] nem
ordinario nem superior” (p. 67) se vé em descrédito, diante das pessoas
do lugar, em sua capacidade de producdo, pois que, segundo ele: “de chegar
a mais, me impedia esse contra mim de todos, descrer, desprezo” (p. 67).
Convoca entdo o narratério para, a partir da reconstrugdo da casa pelo ato
de narrar, atestar como conseguiu a conquista da confianga e da admiragéo
das pessoas pertencentes a seu meio.

Segundo Prince (1971), “o papel mais evidente do narratério, um
papel que desempenha sempre, em um certo sentido, é o de intermediario
entre narrador e leitor(es), ou antes, entre autor e leitor(es)” (p. 23-24).
Neste conto € bastante marcante essa funcdo, uma vez que as referéncias
ao narratério podem ser confundidas com uma tentativa de estabelecimento
de contato com o leitor. Isso se d& porque, em primeiro lugar, ndo had um
nome ou uma caracterizacdo definidos para o narratario e, em segundo,
porque o narratario é representado por um grupo de pessoas. Desta forma,
numa leitura superficial que considere apenas 0s aspectos mais explicitos
do texto, ndo é possivel saber muito sobre estes personagens além da
informacgdo mais evidente de que constituem o destinatario direto da
historia contada. Assim, o narratario deste conto poderia ser tomado por
uma representacdo do leitor.

Entre as “pistas” que se tem para poder reconstituir a figura do
narratario, o texto nos deixa a informacdo de que tais pessoas sdo
desconhecidas em relagdo ao narrador, ou, pelo menos, ndo o conheceram
na época que compreende a acdo narrada. 1sso se deve ao fato de o narrador
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se apresentar a eles, especificando sua profissdo: “oficial pedreiro, forro
[...] nem ordinério nem superior” (p. 67). Pode-se ainda afirmar que séo
desconhecidos do narrador pelo seu comentario acerca de sua capacidade
profissional: “De carpinteiro tdo bem entendo: para o travejavel, de lei,
esteios de madeira serrada.” (p. 69) e ainda pelos pormenores que fornece
sobre seu carater: “Eu que a mais valentes ndo temo”(p. 69).

Neste ponto, é preciso atentar para a importancia do papel do
narratario, lembrando que Prince j& observara que o tipo de narratério
ajuda a revelar também peculiaridades do narrador: “[...] o carater de um
narrador-personagem é revelado pelas relagbes que ele institui com seu
narratario tanto quanto — sendo mais — por qualquer outro elemento da
narrativa” (PRINCE, 1971, p. 28). Assim um narratario desconhecido do
narrador vai exigir que este Ultimo se apresente, fazendo esclarecimentos
que contribuem para o texto se tornar mais claro principalmente para o
leitor.

Da mesma forma como se apresenta ao narratario, o narrador
apresenta também peculiaridades sobre a casa que construira: “prédio que
0 Governo comprou para escola de meninos” (p. 67). Ainda, assim como o
lugar, é possivel compreender que 0 grupo que constitui 0s narratarios
ndo conhece as pessoas que ali vivem, tampouco seus habitos, informacdes
que sdo também oferecidas pelo narrador: “O lugar e 0 povo temiveis em
paz” (p. 69); ou ainda: “esta minha terra é igual a todas” (p. 70 — grifo
Nosso).

Nossa afirmacéo de que haja a presenca dos narratarios no momento
da narracdo (numa relacéo face a face) se da também em razéo da marcagao
constante dos aspectos visual e auditivo, que figuram ao longo do texto.
H& uma recorréncia ao sentido da visdo por meio das palavras “ver”, “olhar”
e “olhos”. Somadas, essas trés palavras aparecem dez vezes no espaco das
quatro péginas e meia o conto, 0 que marca a presenca fisica daqueles.

Apontamos ainda 0os momentos em que o narrador inclui
explicitamente em sua fala a presenca de uma segunda pessoa. A primeira
delas se da logo no inicio da narracdo em: “Convosco, componho” (p. 67).
A segunda ocorre em: “Olhem. O que conto, enquanto; ponto. Olhos
pbem as coisas no cabimento” (p. 67).

H4 ainda referéncias do tipo em que o narrador inclui o narratéario
como cumplice daquilo que ele préprio declara, buscando sua concordancia.
E o caso da passagem: “Todos toleram na gente s6 os dissabores do diario
e pouco sal no feijdo.” (p. 67 — grifo Nosso). A expressdo corriqueira em
discursos pautados pelo coloquialismo “a gente”, equivale a “n6s”. Assim,
0 narrador convoca 0s narratarios para se igualarem a ele no que se refere
a suas vivéncias, a fim de conseguir deles uma espécie de aprovacéo do seu
ponto de vista sobre as relagdes sociais.

A postura do narrador € de um falante bastante determinado que
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apresenta sempre um discurso muito claro e objetivo. A principio, esta
atitude parece a de quem ndo quer esconder nada de seu narratario, pois
que o convoca a cumplicidade. Entretanto, ha véarios pontos da narrago
em que o narrador se recusa a dizer algo e ndo deixa claro a que se refere.
Também nestes momentos ele assemelha usar de sinceridade, pois anuncia
por vérias vezes abertamente o que vai dizer, como nos exemplos: “eu
dizendo” (p. 69); “eu redizendo” (p. 69); “descrevo o erguido” (p. 70). Da
mesma forma, anuncia também algo que ndo vai dizer, como em: “e 0 que
ndo digo”. Em suma, declara ao narratario sua inten¢do de dizer algumas
coisas e de esconder outras. Numa forma bastante inusitada de narrar,
revela que h& mais, além do narrado: “Tirada a licenga completa; e 0 que
nao digo” (p. 69 — grifo nosso). E, ao final da narracdo, encerra com uma
distor¢do do conhecido provérbio “Fique o dito pelo ndo dito” ou da
expressdo conclusiva corrente “tenho dito”. E quando ele constréi a
inesperada frase final do conto: “e o que n&o dito” (p. 71).

Podemos perceber, entdo, as convocacBes para 0 narratario construir,
ser co-autor. O narrador abre sua fala e deixa em aberto para o destinatério
imaginar aquilo que ndo diz. Um aspecto interessante a ser observado é
que esta ja citada frase final do conto, assim como a frase: “Dizendo, formo
é a historia dela, que fechei redonda e quadrada.” (p. 67) contradizem o
convite que ele faz ao narratario. Nota-se que ele proprio assume ja haver
fechado historia. Nesse caso, onde fica entdo a antes proposta co-autoria
do destinatario? Pode-se dizer que o narrador demonstra uma postura
contraditoria, de falsa transparéncia para com o narratario.

Uma outra forma de procurar envolver ao narratério € a de o narrador
dirigir alguns questionamentos a ele. Como, por exemplo: “Mas o0 mundo
nao é remexer de Deus? — com perddo, que comparo” (p. 67 — grifo
nosso); “Me disse: tinha bastante dinheiro. E que Ihe ganhava?” (p. 68 -
grifo nosso) e “Tresnoitado, espinhoso, eu, ardente; ele, sonhado com
felizes idos. Porque, quem sabe” (p. 69 - grifo nosso). Esta ultima, como
uma pergunta indireta por ndo se encerrar com ponto de interrogacao.

H4 ainda outros questionamentos como: “Amor? Dele e fé, o
Armininho consumia” (p. 69 - grifo 0sso); “Ah, e a mog¢a? Mulher o que
quer ouve [...]” (p. 70 - grifo nosso); “Sem no tempo terminar? Vindo
0 0ss0, 0 carogo [...]” (p. 70 — grifo nosso) e “Sem parar - e todo ovo é
uma caixinha? Segui o desamparo, conforme” (p. 71 — grifo nosso).

A funcdo destas perguntas é conduzir o andamento da narracéo.
Entretanto, ndo seria exagero dizer que tais questionamentos podem ter
surgido como repeticdo a questionamentos feitos pelo narratério. Também
se pode considerar a possibilidade de, ainda que ndo haja a manifestacéo
verbal do narratério, o narrador levantar estas indaga¢Ges por supor que
sejam estas as curiosidades que se afiguram ao narratario. Nos dois casos,
as indagacdes constituem manifestacbes que asseguram a presenca do
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narratério e atestam a sua contribuicdo para o andamento da narrativa.

Além das interrupcGes em forma de perguntas, o narrador também
interfere em alguns momentos no seu proprio ato de narrar, fazendo alguns
comentarios sobre seu procedimento narrativo. Tais interrup¢Bes aludem
ao andamento da narrativa, anunciando ou justificando suas escolhas, sempre
chamando a atencdo do narratario para suas estratégias de narrar. Tal atitude
evidencia que o ato de narrar se constitui como tema da narracdo. E, se
este se faz tema, podemos certificar que o narratario também o é, pois
que ndo ha discurso sem interlocutor.

Séo estes os marcadores: “Dizendo, formo € a histéria dela, que
fechei redonda e quadrada” (p. 67 — grifo nosso); “O que conto, enquanto;
ponto”! (p. 67 — grifo nosso); “Em trés reparto quina pontuda, no errado
narrar “ (p. 67 — grifo nosso); “Faco quando foi que fez que comecou”
(p. 68 — grifo nosso) e “Descrevo o erguido: a casa de costas para o rual,
.. (p. 70 — grifo nosso).

Destacamos, ainda, alguns comentérios do narrador que, em Vvarios
pontos, interrompe a sequiéncia narrativa para mencionar sentengas em
tom proverbial, expressando sua visdo de mundo. A primeira delas aparece
em: “Todos toleram na gente s6 os dissabores do diario e pouco sal no
feijdo” (p. 67). Este trecho expressa uma opinido, buscando a concordancia
do narratério, pois se refere a ele como “a gente”. Essas interrupgdes sao
percebidas de imediato em funcdo da mudanga do tempo verbal, pois estdo
construidas com os verbos no tempo presente, enquanto que a histéria da
construcdo da casa € narrada no passado. Um segundo momento em que
ocorre a reflexdo do narrador com sentencas proverbiais é: “Sem custoso,
um explica € as lérias ocas e comuns, e que ndo sdo nunca. Assim, tudo
num dia, nada, ndo comeca” (p. 68).

Mais adiante, quando o narrador conta que tudo estava a favor da
construgdo da casa, refere-se & documentacdo necessaria para o inicio da
obra, ao tempo favoravel a construgdo (sem chuvas), e a posse da quantia
em dinheiro necessaria. Entdo, sobre o dinheiro, comenta: “o que serve
principalmente, mesmo ao sofrido amargurado” (p. 69). Esta intervengdo
mostra que o narrador pode ndo ser apegado a questdes materiais, porém,
gue reconhece as facilidades que o dinheiro pode proporcionar, mesmo a
guem estd com outro tipo de problemas ndo relacionados a finangas.

Em outro momento, contando que o Requincdo muito tarde
percebera a construcdo, seu comentério é: “N&o ha como um tarde demais
— porque ai é que as coisas de verdade principiam” (p. 69). E, novamente
sobre o Requincédo e temendo seus homens que rondavam a construcéo:
“O mau resolve — estando em empresas” (p. 70). Expressa também um
ponto de vista sobre a conduta feminina em: “Mulher, o quer, ouve, tdo
mal, tdo bem; todo-o-mundo neste mundo é mensageiro” (p. 70).

A Ultima destas interferéncias que classificamos como de natureza
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proverbial ou de visdo de mundo é: “As coisas s6 me espantam de véspera”
(p. 71). Trata-se de um comentario sobre a fuga dos noivos. Procura revelar
um certo grau de maturidade de alguém que, em razdo de muita vivéncia,
ndo se surpreende com 0 NOVoO.

Estes comentéarios acabam por construir um perfil do narrador,
perpassando uma imagem que ele deseja transmitir ao narratario sobre a
sua pessoa. O narrador utiliza-se de um jogo de poder para com o narratério,
mostrando a luta para atingir seus objetivos. Estes que ndo se esgotam em
narrar, mas também em evidenciar sua importancia como pessoa, seu carater
e, para isso, o papel do narratério é essencial, pois atua como um
intermediério destas informag6es transmitidas, em ultima instancia, ao
leitor que pode apreender o arranjo da obra.

Willi Bolle (1973), em seu trabalho de anélise da estrutura dos contos
gque compdem a obra Tutaméia, situa “Curtamdo” num quarto grupo entre
0s contos que analisa. Segundo ele, nos quatro contos deste grupo,
transparece uma “posi¢do cética do autor em relacdo ao imaginario coletivo”
(BOLLE, 1973, p. 130). Afirma ainda, quanto a organizacdo da diegese,
que o protagonista, para resolver seu problema, “recorre a imaginagao,
desejando que a solugdo imaginada se realize. Mas a realidade néo se inclina
diante da fantasia” (BOLLE, 1973, p. 130).

Como bhem observa o estudioso, o tema da realidade versus fantasia
é bastante marcante neste conto. Veja-se como exemplo a passagem em
que o narrador faz o acordo com Armininho de construir a casa. Acordo
este a que ele denomina a “desfechada decisdo” (p. 68). Neste ponto, 0
discurso do narrador salienta as marcas de um fato real. Trata-se de uma
simulagdo de realidade que o narrador faz questdo de, metaforicamente,
enfatizar: “e parti copo, também o dele, me pondo em pé, o pé em chéo,
0 chdo de cristdo” (p. 68 — grifo nosso). Nota-se que o brinde é feito pelos
dois contratantes de forma racional, ou seja, “com 0s pés no chdo”,
expressdo corrigueiramente usada que designa a realidade em clara oposicéo
ao mundo da fantasia, do devaneio e afirma o carater consciente da deciséo.

Para além do real, do racional, o narrador destaca também o mundo
da imaginacéo. E assim que, segundo ele, os fatos néo se dio apenas quando
acontecem. “Assim tudo num dia, nada, ndo comega. Fagco quando foi que
fez que comegou” (p. 68). O trocadilho lembra o “faz de conta”, expresséo
bastante corrente nas narrativas orais ou infantis que visa a uma marcacgao
da passagem do mundo real para o da fantasia.

A énfase dada a faculdade de imaginar se revela também na medida
em que o narrador demonstra acreditar que, enquanto conta a histéria da
casa, ela é reconstruida pelo narratario. Sua fala: “Faco quando foi que fez
gue comecou” indica que as coisas podem comecar e recomegar. E
recomegam ou reacontecem na medida em que sdo reconstruidas pela
imaginacdo. Constitui outro dado importante para este texto o fato de ndo
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haver marcacdo do tempo cronolégico da diegese no que se refere a
construcdo da casa. Ha apenas o tempo dessa reconstrucdo, que é o da
narracdo, ou seja, 0 tempo que gasta o narrador em contar a histéria: “O
gue conto enquanto; ponto. Olhos pdem as coisas no cabimento” (p. 67).
Segundo ele, compete ao narratario criar dentro de um limite cabivel
daquilo que ele narra. Retomando as reflexdes de Bolle, de que a realidade
ndo se inclina a fantasia, podemos destacar que a realidade, neste conto,
ganha relevancia maior que a fantasia. A casa foi construida por ele que
conseguiu, com isso, conquistar o respeito das pessoas.

Embora convide o narratario a imaginar no sentido de reconstruir a
casa, € possivel observar que o narrador ndo oferece total liberdade a seu
destinatério. Nesse sentido, aparecem, muito bem delimitadas, as posi¢cdes
qgue cabem aos dois interlocutores.

Para discutir este aspecto do conto, € necessario voltar a uma parte
do texto que ja mencionamos. Embora em Tutaméia se encontrem narrativas
relativamente curtas, o que se observa nelas € que cada sentenca dos contos
ali situados suscita uma variedade de possibilidades significativas. Por esta
razdo retornamos ao trecho: “Olhem. O que conto, enquanto; ponto. Olhos
pdem as coisas no cabimento” (p. 67). E possivel ler nesta fala do narrador
que cada qual (tanto ele quanto o narratario) tem seu lugar e sua funcgéo. O
narrador deixa marcado que o destinatario ndo pode ir além daquilo que
ele (narrador) conta e pontua. Em outras palavras, ha limites para a
participacdo do destinatario, o qual ndo pode supor além daquilo que esta
dito pelo destinador. Tais limites sdo balizados, entdo, pelo discurso. Assim
possuem papel determinante neste trecho as palavras “conto”, remetendo
ao discurso narrado e “ponto”, que determinam o limite para a criacdo
imaginéria do narratéario.

Estas palavras do narrador ainda lembram a sentenca usual: “Quem
conta um conto, aumenta um ponto”. Curiosamente, trata-se de uma
narrativa que se da de forma oral, uma vez que o narrador se dirige ao
narratario pela fala. Entretanto, seu discurso frisa a diferenca entre a sua
histéria e as outras de carater oral. Ele a quer exata e original. N&o deixa
margem para 0 narratario “aumentar um ponto”. Ao mesmo tempo,
podemos observar uma relacdo de tempo nesta declaracdo pela presenca
de “enquanto”, que se refere a duracdo temporal da narracéo.

Assim o conto atribui relevo ao papel da imaginagdo, bem como a
delimitagcdo que faz o narrador dos papéis de destinador e destinatério.
Isso pode nos levar a ver a casa criada pelo narrador como uma representacao
da obra de arte. Santos (2006) faz um levantamento minucioso da fortuna
critica dedicada a esse conto, e a sistematiza em um trabalho que alude ao
conto como uma representacdo da obra de arte literaria e ao oficio do
escritor. Nossa leitura se faz valer desta idéia central, presente neste estudo
para propor uma continuidade, a fim de acrescentar a valorizacdo da
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presenca do perfil do destinatario, enquanto elemento indispensavel a este
texto e, por consequiéncia, & obra de arte em geral.

A principio, podemos observar como o texto nos apresenta a
participacdo de Armininho. Ndo é dificil notar que é ele quem oferece ao
narrador a inspiragdo para criar. O rapaz estava apaixonado e decepcionado,
“suspirava pelos olhos”. A atitude do narrador, “suspirei junto”, mostra
seu envolvimento com o sentimento do outro. O produtor da obra viu no
sonho de Armininho a possibilidade e a oportunidade rara de sua realizacéo:
“a sina e azo e hora, de cem uma vez: da vida com capacidade” (p. 68). E
esse produtor continua a inspirar-se no rapaz depois de ja iniciada a obra:
“referia 0 montante de suspiros, durante cada fiada de tijolos. Enviava o
amor a vales e campos, isto &, a certa rua e morada” (p. 70). Temos entdo
gue, assim como ocorre comumente na criagdo artistica, o sentimento de
outro serve de inspiracdo para a criagéo.

A participacdo de Armininho n&o péra por ai. Estando a obra quase
pronta, ele e a noiva fogem no caminhdo de telhas. A chegada das telhas
representa que a obra ja caminhava para a cobertura, ou seja, para 0 seu
final. Numa leitura mais critica do conto, isso equivale a dizer que quem
motivou a inspiracéo para a criacdo da obra, ao final, jA ndo € importante e
pode partir, ja que a obra de arte reflete sempre um sentimento universal
e, por isso, perdura e se reconstrdi a cada leitura, a cada olhar de cada
receptor. Assim, o motivo da inspiracdo ndo necessita se fazer presente
nem ser propagado para que uma obra tenha sentido. Cabe, depois de
pronta, aos receptores a identificagdo de um sentimento comum.

Para 0 narrador, embora perene, a casa € algo abstrato, impenetravel
no presente, pois ele s6 pode vé-la por fora. Entretanto, tornou-se um
patriménio publico, por ser uma escola. Estas duas ideias séo, de certa
forma, contraditorias, pois a obra final pertence a todos, sendo, porém,
impenetravel. Assim, a delimitacdo que o narrador faz do papel do
narratario, conforme frisamos anteriormente, deixa entrever os papéis do
autor e o do leitor. Em abstrato, uma criacdo artistica pertence a todos,
mas a autoria, ndo lhe pode ser tirada: “Minha ser, no que nédo se tasca
nem aufere, sempre, em fachada e oitdo, de cerces a cimalha.” (p. 67).

A comecar pela denominacdo de “obra” no decorrer da narracdo,
como em: “e botados 0 assento e 0 soco em o baldrame. A obra abria” (p.
69), palavra usada para designar construcdo e também para obra de arte,
producdo, o narrador caracteriza sua obra como “quefazer vitalicio”. Nesse
sentido, mostra que ela se eterniza, 0 que se sabe ser € uma das principais
qualidades da obra de arte. Para Martins (2001, p. 405), no emprego da
palavra “quefazer”, o texto passa de “trabalho”, “ocupagdo”, que sdo seus
sentidos originais, para “obra feita, realizada”. E por esta razdo que a casa
subsiste em “fama e idéia” (p. 67).

Sabendo que, em uma construgdo, a fachada corresponde a frente,

Revista Trama - Volume 7 - Numero 13 - 1° Semestre de 2011 - p. 131 - 144 139



oitdo as laterais, cerces ao alicerce e cimalha a parte superior, depreendemos
que o narrador se refere, portanto, a todos os limites da casa. Logo, se, em
fama e idéia, ela pode pertencer ao publico, os limites pertencem ao autor,
assim como ocorre em uma criagdo artistica.

Temos, entdo, que, assim como a obra de arte, a casa construida por
esse narrador ndo pertence mais a ele, pois foi entregue ao publico. Entende-
se como publico, metaforicamente construido no conto pela “escola de
meninos”, o publico leitor da arte, a quem ela se destina. Ainda podemos
frisar o emprego da palavra “Governo”, acentuando que tal obra néo se
destina a receptores pertencentes a um quadro privado, mas a todo o povo
em geral formador de um Estado.

Outro vocabulo que, neste contexto, é carregado de significagdes é
ainda o “cabimento”. Ai, o narrador refere-se ao que cabe na obra,
mostrando que ela ndo se encontra aberta para qualquer leitura. Assim fica
0 aviso de que os olhos do leitor se encarregam de por “as coisas no
cabimento”, respeitando, porém, os limites da autoria. Dessa forma, tanto
para a casa deste narrador, quanto para obra de arte em geral, a fun¢do do
destinatario é a de preencher o que néo esta dito, completando com sua
imaginacdo. Para isso, entretanto, deve-se fazer valer dos limites daquilo
que esta dito.

Para Bosi (2001) a arte € um “modo especifico de os homens entrarem
em relagdo com o universo e consigo mesmos” (2001, p. 8). Sobre esta
caracteristica, o conto mostra que ¢ através da arte que nosso mundo inte-
rior, tdo pessoal e intransferivel, encontra o deleite de se saber comum e
partilhdvel. O narrador se isolou do mundo para produzir o projeto da
casa. Exp6s nele, portanto, seu mundo interior. Partilhou com as pessoas
que passaram a apreciar sua obra. O publico receptor da obra deste narrador
encontrou eco na sua criagdo mantendo com ela um universo de
comunicagdo e troca. A criacdo da casa, como a arte, s6 se realizou em
comunicagdo com 0 outro e com 0 mundo.

E possivel ainda notar que a concepcio de arte que permeia o conto
é a que se conhece por volta do século XX. Concepcdo esta que se pauta
pela transformacdo da natureza, recriacdo, producdo de um ser novo, o
que se opde a reproducéo fiel do real. O narrador construiu uma casa
diferente do usual, de costas para a rua, adequando-se, portanto, ao conceito
de arte da modernidade. llustramos com as palavras de Bosi:

No século XX, as correntes estéticas que se seguiram ao
Impressionismo levaram ao extremo a convicg¢ao de que um objeto
artistico obedece a principios estruturais que Ihe déo o estatuto de ser
construido, e ndo de ser dado, ‘natural’. Matisse, abordado por uma
dama, a proposito de um quadro seu com o0 comentario ‘Mas eu nunca
vi uma mulher como essa!’, replicou, cortante: ‘Madame, isto ndo é
uma mulher, é umatela’ (BOSI, 2001, p. 14 —grifos do autor).
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Em tempos remotos, a arte ja funcionou como bem concedido apenas
a elite socialmente privilegiada. Pode-se, portanto, afirmar que o conto
mostra a arte pela visdio moderna também pelo fato de ndo apresenté-la
desta forma. A casa, no conto, como representagdo da obra de arte, passa a
pertencer ao povo, é escola, um bem puablico. O fato de a casa posicionar-
se de costas para a rua coloca-a de costas para as pessoas que a olharam
com desfeita. Sua posi¢do “respeitando frente a horizontes e vérzeas” (p.
70) mostra o carater gratuito, proprio da arte. Sendo ela gratuita, faz frente
com o natural e ndo com o perecivel. Desta forma opde-se a qualquer tipo
de artificialidade que possa comprometer a livre faculdade de criar.

Outra questdo importante para este conto reside no seu titulo. A
palavra “curtamdo”, de acordo com o dicionario Aurélio, designa um
instrumento de construgdo. Trata-se de um esquadro de grandes dimensdes
usado para medir. Num nivel superficial de leitura, ja se pode dizer que o
titulo estd perfeitamente adequado ao conto. Porém, quando questionamos
0 porqué da eleicdo deste instrumento de construcdo e ndo de outro,
podemos passar a uma leitura mais critica do conto, que considera o que
ndo estd dito claramente no texto, mas sugerido.

Considerando a construcdo da casa como representacdo da arte,
podemos ir mais adiante e desmembrar este vocabulo em dois: “CURTA-
+ -MAQ?”. Atentando para estas partes significativas, é possivel depreender
0 que buscamos pontuar neste trabalho: a presenga do destinatario. Neste
momento, referimo-nos tanto ao narratario, quanto, o que ja mencionamos
que constitui o sentido metaforico do texto que é o destinatario da criagdo
artistica. Apos entregue ao publico, a obra esta sujeita a uma variedade de
atos de interpretacdo. Neste sentido, o alcance do criador pode ser curto
para resgata-la novamente. Em outras palavras, respeitados os limites da
obra, o seu autor ndo tem mais o total controle sobre ela e sobre as
significacBes que Ihe podem ser atribuidas pelo receptor. A obra, entdo, se
abre para as muitas possibilidades de significagdes que ela mesma sugere,
de acordo com a subjetividade de quem a recebe.

Ao chegar as possibilidades de uma leitura mais profunda do conto,
faz-se necessario distinguir as instancias narratario e enunciatario, segundo
a terminologia de Fiorin (1979). A este segundo cabe, portanto, a
possibilidade de realizar as movimentagfes que o texto possibilita a fim
de atribuir significados que néo estdo ditos de forma explicita. O narratario,
conforme vimos até aqui, é constituido por um hipotético grupo
homogéneo de pessoas, as quais aparecem textualmente marcadas.

Prince (1971) prop8e um questionamento quanto & qualidade estética
da narracéo a partir do papel do narratario. Menciona, entdo a hipotese de
um determinado tipo de narratario ser o Unico que poderia ter a narragéo
que o contempla. Acreditamos ser esta uma questdo bastante delicada e
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que viria a interferir no processo de producéo da arte. Preferimos adotar
a conduta de analisar o que se tem, que é o papel do analista, sabendo que
ao artista cabe criar. Assim, o que podemos dizer sobre o narratario deste
conto é que cumpre perfeitamente bem a funcéo de ilustrar o tema do
conto. Se o narrador, enquanto “criador” da casa representa o artista, o
narratario, os ouvintes da histéria narrada, representam os receptores da
obra de arte na medida em que a contemplam depois de pronta. Como
representantes dos receptores da arte, temos ainda os moradores do local
gue a receberam como um bem publico.

Os narratarios representam, entdo, o universo dos leitores, muitos
e desconhecidos. Uma outra instancia, presente no texto de forma mais
implicita é entdo a do enunciatario: aquele que € capaz de inclusive relacionar
esta criacdo da casa com a criacdo da arte.

A estrutura da narrativa ficcional literéria é, portanto, tema deste
conto. Pode-se, a partir dai, frisar além da importéancia do papel do
enunciatario, também do enunciador. Alguns estudiosos da literatura
simplesmente desconsideram o enunciador, outros alegam a inexisténcia
de uma instancia intermediéaria entre narrador e autor. Se transpusermos
para a obra de arte a histdria da construgdo da casa, temos o0 narrador da
historia da casa como a representacdo do autor da obra de arte. Este
representa um autor que, inspirado no sentimento de Armininho realiza-
se como criador. Da mesma forma um autor pode produzir a partir dos
sentimentos de outrem. Esta postura justifica que, ao analisar um texto
literario, julguemos mais coerente a referéncia a um enunciador e ndo ao
autor, lembrando que, se ndo se pode sempre atribuir a este ultimo os
sentimentos expressos na obra, a um enunciador é sempre possivel fazé-
lo.

Apobs os levantamentos elencados acerca deste conto, acreditamos ja
haver apontado possiveis reflexdes que o texto propicia sobre o ato de
narrar. Entretanto, buscaremos, agora, sintetizar o tema. E extremamente
importante para ilustrar este tema o trecho do conto a que retornamos:
“Olhem. O que conto, enquanto; ponto” (p. 67). O emprego de “enquanto”
e de “ponto” constituem palavras “chaves” para abordar os limites dentro
dos quais o destinatario da narracédo pode atribuir significados a obra. Esta
importancia se evidencia na medida em que o narrador dedica os dois
primeiros paragrafos da narracdo para fazer este alerta. Apenas depois disso
inicia o terceiro paragrafo com a narragdo propriamente dita.

Vimos que, depois de comecgar a narrar, 0 narrador ndo se atém
apenas a contar a historia. Em muitos momentos ele interrompe para
comentar seu procedimento narrativo. Destes comentérios, chamamos a
atencdo para a sua intencdo de “engragar trapos e ornatos” (p. 67). Ai se
revela como o ato narrar conta com a subjetividade de quem narra, na
intencdo de tornar gracioso ao destinatario o feio (trapos) e também o
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belo (ornatos).

Outro aspecto que faz destacar a presenca da subjetividade inerente
ao ato de narrar € a escolha pelo ponto de inicio e de término da narrativa.
As palavras do narrador: “Assim, tudo num dia, nada ndo comega. Faco
quando foi que fez que comegou” (p. 68) constituem um trecho riquissimo
no que se refere a uma visdo critica sobre o ato de narrar. A assertiva do
narrador evidencia subjetividade também na escolha do momento que da
inicio & historia. Para ele, as histdrias ndo tém um ponto exato para comecar.
Tudo depende de escolhas de quem narra, para evidenciar os fatos que
este destinador deseja destacar para determinado destinatario.

A idéia se reforca ainda em: “N&o ha como um tarde demais — porque
ai é que as coisas de verdade principiam” (p. 69). O texto vem mostrar,
entdo, que as historias ndo tém seu comego exato num determinado
momento. Elas estdo sempre acontecendo. Cabe a quem conta determinar
um ponto para comegar a narracdo. Os fatos de uma historia se ligam a
outros que indiretamente interferem nela. Em suma, a vida inteira é uma
histéria. A historia contada ndo comeca, portanto apenas onde o narrador
comegou e ndo termina onde parou. Esta indeterminagdo entre comeco e
fim é caracteristica da narrativa ficcional no Modernismo em que as historias
ndo se iniciam pelo “era uma vez” e nem se finalizam com a determinagdo
“felizes para sempre”.

O conto aborda um ato de comunicagdo bem especifico: o artistae o
destinatario da obra de arte. Autor e leitor tem atuacdo imprescindivel,
pois sabe-se que o leitor comp®e, juntamente com o autor, constituindo-
se um co-autor. Ai se justifica o narratario no plural. No conto em questéo,
para além do narrador, pedreiro, hd um enunciador propondo-se a guiar
os limites da imaginacéo do leitor.

A nosso ver, ndo se pode dizer que Guimardes Rosa tenha, na ocasiéo,
objetivamente tratado do tema da presenga do leitor no texto. Mas pode-
se dizer que hé algo neste conto que se articula com a visdo do papel do
leitor sob a forma da observagdo das peculiaridades inerentes a obra de
arte e que a figura do narratério contribui grandemente para ilustrar este
tema.
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