PERSONAGENS E TRAMA NA ADAPTACAO PARA O CINEMA DE
DESONRA (2000) DE J. M. COETZEE

Prof. Dra. Ximena Diaz Merino'

Mestranda Ruane Maciel Kaminski Alves?

RESUMO: A relagao entre a obra literaria e a producdo cinematografica desperta varios
questionamentos como o conceito de adaptagdo que parte de uma narrativa e,
normalmente, esta fadada a comparac¢ao ou validagio de sua fidelidade com o romance.
Neste sentido, este trabalho se propde refletir sobre as relagdes entre a construgdo dos
personagens e da trama no espago literario e no espago filmico nas obras, o romance
Desonra (2000), de J. M. Coetzee e o filme homonimo Desonra (2008) dirigido por Steve
Jacobs. O romance Disgrace (1999) foi traduzido para o portugués como Desonra por José
Rubens Siqueira em 2000 para a editora Companhia das Letras. Considera-se uma
adaptagao, de acordo com Diniz (2005), quando ha uma equivaléncia de fungio entre os
signos nos diferentes sistemas semioticos. Assim, pode-se entender o filme analisado como
uma adaptagao, pois se verifica que as fungdes distributivas foram diretamente transferidas
para o cinema, ou seja, os elementos ou ag¢oes que se ligam linearmente ao texto. A obra
filmica analisada, portanto, capta estes elementos e os traduz para o filme, mantendo o fio
da estoria e a trama.
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ABSTRACT: The relationship between the literary work and film production arouses
many questions as the concept of adaptation that part of a narrative and usually is doomed
to comparison or validation of their faithfulness to the novel. Thus, this study aims to
reflect on the relationship between the construction of the characters and the plot in the
literary space and filmic space in the works, the novel Desonra (2000), JM Coetzee and of
the eponymous film Desonra (2008) directed by Steve Jacobs. The novel Desonra (1999) was
translated into Portuguese as Disgrace by José Rubens Siqueira in 2000 for the Companhia
das Letras publishing house. It is considered an adaptation, according to Diniz (2005),
when there is a function of equivalence between the signs in different semiotic systems.
Thus, one can understand the movie analyzed as an adaptation, since it was observed that
the distributive functions were directly transferred to the film, in other words, the elements
or actions that bind linearly to the text. The film work analyzed thus captures these
elements and translates them for the film, keeping the thread of the story and the plot.
KEYWORDS: film; novel; comparative literature; South African literature; literary and
filmic language.
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INTRODUCAO

A relacdo entre a obra literaria e a produgdo cinematografica desperta varios
questionamentos como o conceito de adaptagdo que parte de uma narrativa e,
normalmente, esta fadada a compara¢iao ou validagao de sua fidelidade com o romance.
Esta compreensao, entretanto, valoriza o literario em detrimento do filmico e estabelece
um movimento unilateral para o processo de adaptagao. As novas proposicées sobre os
estudos das adaptagoes, segundo Thais Flores Diniz, no livro Literatura e cinema: tradugio,
hipertextualidade, reciclagem (2005), passaram a enfatizar os elementos filmicos, ou seja,
preocupar-se com as formas de adaptacio que podem ser realizadas e na espécie de
adaptagao que o filme se propos a assumir. Desta maneira, assume-se que nao ha apenas
uma forma correta de adaptagao das obras literarias para o filme.

Para o tedrico James Naremore, os processos de tradu¢do vao além da simples
transposi¢ao, mas, se configuram como uma transformagao, assim, segundo Diniz (2005), o
autor se apoia “[...] na ideia de que ‘todo texto forma uma interse¢ao de superficies textuais,
tecidos de férmulas anonimas, variacbes nessas formulas, citacbes conscientes e
inconscientes, conflagdes e inversdes de outros textos™ (DINIZ, 2005, p.17). Esse
dialogismo se revela pela constante relacdo entre as referéncias, que colocam os textos em
processo de reciclagem, transformacao e transmutaciao. O critico se propde, portanto, a
analisar ndo apenas as formas, mas as relagdes ideoldgicas com a narrativa literaria e com o
meio social no qual a producao filmica ¢é realizada. Assim, como aponta Lefevere, citado
por Silva (2002), “a traducido é, sem duvida, a reescritura de um texto de partida”
(LEFEVERE apud SILVA, 2002, p.27), ou seja, considera-se tradug¢ao o processo de
passagem da narrativa literaria para a nao-verbal, mas os conceitos de fidelidade nao se
remetem a simples transposi¢ao, mas devem levar em considera¢io o texto de origem,
porém também se adequa a realidade e as necessidades do momento do tradutor e da
sociedade que vivem.

Neste sentido, este trabalho se propoe refletir sobre as relagdes entre a construgao
dos personagens e da trama no espago literario e no espago filmico nas obras, o romance
Desonra (2000), de J. M. Coetzee e o filme homoénimo, Desonra (2008), dirigido por Steve

Jacobs. O romance Disgrace (1999) foi traduzido para o portugués como Desonra por José
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Rubens Siqueira em 2000 para a editora Companhia das Letras. O livro aborda 6 contexto

do mundo poés-colonial marcado pela injustica e pelo deslocamento do homem branco no
mundo sul-africano. Desonra aborda a inversio de poderes e de papéis sociais na relagio
colonizador-colonizado, na qual ¢ evidente a condicio do homem branco na nova
sociedade pos-apartheid que transformou a antiga superioridade branca em minoria e a
sujeitou a condicio de excluidos que necessitavam se adequar 4 nova sociedade da Africa
do Sul marcada pelo passado segregacionista.

A Lei de Terras de 1913, que concedia 87% das terras a minoria branca, foi
revogada em 1995 e deu inicio a mudanga no poder. Esta mudanca no poder é notada no
romance com a reviravolta na condi¢ao de David Lurie, personagem central que, apés uma
denuncia por ter abusado de sua aluna mais jovem e negra, Melanie Isaacs, ¢ demitido e
tem que se mudar para a area rural, onde vive sua filha, Lucy, branca e homossexual,
passando a vivenciar uma condi¢ao de dependéncia e, sobretudo, de decadéncia moral,
econémica e social. Lucy também representa esta inversio, no momento em que se
compreende como “estrangeira” na terra nativa e ve, aos poucos, o dominio das suas terras
alternar para o seu funcionario negro da fazenda, Petrus, que negocia com ela em troca de
sua seguranca.

Considera-se uma adaptagao, de acordo com Diniz (2005), quando ha uma
equivaléncia de func¢ao entre os signos nos diferentes sistemas semidticos. Assim, pode-se
entender o filme analisado como uma adaptagao, pois se verifica que as fungdes
distributivas foram diretamente transferidas para o cinema, ou seja, os elementos ou agoes
que se ligam linearmente ao texto. Estas fun¢des dividem-se outras duas categorias, as
cardinais e as catalizadoras, sendo as primeiras os pontos cruciais da narrativa que, se
alterados, causariam insatisfacao no publico. A obra filmica analisada, portanto, capta estes

elementos e os traduz para o filme, mantendo o fio da estoria e a trama.

PERSONAGENS E TRAMA NA ADAPTACAO PARA O CINEMA DE
DESONRA (2000) DE J. M. COETZEE

O roteiro adaptado ¢ de Anna-Maria Monticelli e apresenta o percurso percortrido

pelo protagonista, David, professor universitario que vive impulsionado por seus desejos e,
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como o poema de Byron, “|...] sua loucura nao era da mente, mas do cora¢ao. Um coracio

enlouquecido” (DESONRA, 2008). Apos assediar sua aluna negra, Melanie, perde seu
cargo na universidade. Assim, cai em “desonra” e muda-se para a cidade de Salem, onde
mora sua filha Lucy, e, neste momento, enfrenta situagoes adversas, como ter que enfrentar
que ele ndo é o unico que se move pelos seus desejos e que, neste contexto, as diferengas
étnicas e culturais predominam e o marcam como desfavorecido. O desenrolar das ac¢oes
dos personagens se justificam pela realidade e histéria da Africa do Sul p6s-apartheid.

Torna-se necessario evidenciar que o romance e o filme possuem uma fungao
narrativa, mas através de meios de expressao proprios. O romance dispoe apenas de uma
linguagem verbal que, pode incitar no leitor outros efeitos sensoérios, enquanto o cinema
dispoe além de uma linguagem verbal, expressa nos titulos e subtitulos, uma linguagem
oral, através de didlogos e, como disserta Diniz (2005), também possui outros meios, como
a musica e a imagem visual, “porém o pensamento, mais facilmente associavel a linguagem
verbal, mostra-se menos acessivel aos recursos tipicos do cinema” (DINIZ, 2005, p.21).
Esta dificuldade de acesso ao subjetivo dos personagens é evidente na adaptagao do livro
Desonra para o cinema, pois, enquanto no livro, através de um narrador heterodiegético, que
se apresenta em terceira pessoa e constroi juizos de valor acerca das agdes dos personagens,
podemos compreender as ideias e intengdes de David sobre ele e sobre os outros, no filme,
o foco da narrativa se fixa nas agées dos personagens e em elementos tematicos, como o
amort, o desejo e a vinganga, retirando este narrador de dentro do personagem principal e
colocando-o a0 lado do protagonista.

De acordo com Flavio de Campos, em Roteiro de cinema e televisao: A arte e a técnica

de imaginar, perceber e narrar uma estoria (2007), o

Narrador cujo ponto de vista esta do lado de personagem ¢ recurso que,
materializado numa forma especifica de perceber e de narrar, nio
proporciona acesso a estéria como um todo, nio tem capacidade de
estabelecer, de antemao, relacbes entre os fios da estéria — relacoes de
causa e efeito e de sucessdo no tempo, s6 as do fio em que ele esta
(CAMPOS, 2007, p.51).

Assim, percebe-se que a narrativa construida no filme segue a trajetéria de David e
as cenas sao gravadas a partir de um angulo em que se pode ver a personagem principal e o

que ela veé, a percepegao da estoria, assim, restringe-se a0 0 que este personagem tem acesso,
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mas estas cenas nao se revelam de dentro dele, portanto, nao se acessa sua subjetividade.

Assim, a trama elegida pelo narrador para se contar a estéria é o caminho percorrido por
David em um processo de “desgraca” que marca a condi¢io atual da Africa do Sul,
evidenciando suas atitudes no meio urbano, espago no qual é um intelectual que contrata
prostitutas e assedia sua aluna justificando o processo como ato natural e instintivo, “fruto
de Eros”. O espaco da cidade se contrapoe a realidade rural que carrega marcas mais
explicitas da segregacdo racial e, também, possui habitantes guiados pelos desejos,
principalmente desejo de vinganca.

A trama construida a partir do caminho de David, portanto, nao abrange os demais
percursos das outras personagens, como Melanie, Lucy e Bev Shaw, que aparecem na
narrativa a partir da estéria de David. Sendo assim, a trama secundaria da estoria seria a
reviravolta na vida de Lucy que também sente a inversio de poderes que ocorre no pafs,
mas a personagem nao resiste as mudangas, aceita-as e busca a sua remissao. As subtramas
se revelam na atuacdo de Melanie no teatro, na vida da ex-esposa de David, no cotidiano de
Lucy no interior, na clinica de Bev Shaw, na realidade desigual da Africa do Sul, entre
outros.

Pode-se destacar alguns incidentes essenciais para o desenvolvimento da trama
principal, como o momento no qual David e Melanie se relacionam, o julgamento de David
e perda do cargo na universidade, o ataque dos homens negros a Lucy e David, a proposta
de Petrus em se casar com Lucy e o filho da violéncia que Lucy carrega. Estes incidentes
dao alicerce para o desenrolar da trama que nido se explicaria sem estas sequéncias de
func¢oes distributivas. Os tragos dos personagens que, sio imaginados como tragos virtuais,
sao revelados a partir dos incidentes, ou seja, as personagens nao mudam, mas revelam
perspectivas de sua personalidade compativeis com os incidentes, assim, as demais

caracteristicas das personagens continuam virtuais até que um proximo incidente as revele.

O drama nao nasce a partir das caracteristicas psicologicas dos personagens, mas a
partir da maneira como eles resolvem os problemas e se desenvolvem nas diferentes
situagoes. Tanto no romance quanto na trama, sendo que no filme, o processo ¢ mais
evidente, os personagens sao reconhecidos mais pelas suas a¢des do que pelas suas

descri¢goes. De acordo com a Poética de Aristoteles, citado por Flavio de Campos:
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[..] assim como na composi¢io da narrativa, a composicdo dos
personagens também deve seguir o necessario ou o provavel, de modo
que, como as a¢des se desdobram segundo a necessidade ou a
probabilidade, um personagem de determinado carater fale e aja segundo
a necessidade ou a probabilidade. E portanto evidente que a narrativa
deve desdobrar-se de si mesma (ARISTOTELES apud CAMPOS, 2007,
p.32).

Assim, na trama de Desonra (2008), conhecemos o carater impulsivo de David, que é
movido pelos desejos de seu coragao - assim como o eu-lirico do poema de Byron que ele
analisa com os alunos de sua sala de aula — e ¢ através das suas reagdes aos eventos que
acontecem que se pode refletir sobre o seu perfil. Estes incidentes tornam visiveis
caracteristicas compativeis, por exemplo, no momento da dendncia de assédio, David
apenas confirma o assédio e nega dar uma desculpa publica, pois justifica seu ato como
instintivo, ou o momento que Lucy aceita o filho do estupro e David chora por nao
compreender essa decisdo e, também, pela sua impossibilidade de mudar este passado ou o
futuro de Lucy na Africa do Sul. Lucy também ¢é revelada a partir das suas acdes em
resposta aos acontecimentos, mas Lucy admite um caminho diferente de seu pai, por se
reconhecer como devedora em um espago pertencente aos negros.

Os personagens construidos no filme representam pessoas e conceitos, como 0s
brancos e negros sul-africanos, os homens e as mulheres, o amor, o édio e a vinganga,
assim como, colonizadores e colonizados e civilizados e selvagens. Segundo o conceito
aristotélico de que as personagens nao representam seu carater, mas seu carater ¢ revelado
pelas agoes que estas assumem, as tramas se desenvolvem a partir da premissa, exposta por
Campos (2007), de que estes perfis virtuais se revelam através das agdes movidas por uma
situagdo especifica, “Sob esse conceito, no curso de uma estoria, um personagem mais se
revela do que se transforma” (CAMPOS, 2007, p. 140). David representa, no livro e no
filme, a imagem do colonizador homem europeu que invadiu a terra africana e dela se
apoderou com seu discurso de civilidade, mas carrega elementos ditos selvagens, como o
préprio desejo sexual que se explicaria pela sua natureza como homem. Este desejo,
entretanto, apenas ele tem direito, pois quando outros homens, negros, assediam Lucy,
David nao suporta e age com violéncia, proferindo ataques racistas e elitistas.

As personagens, segundo Campos (2007), podem se dividir entre personagens

redondas, rasos ou tipos e arquétipos: “Personagem redondo ¢ aquele constituido de tragos
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plurais de perfil e personagem raso ¢ aquele constituido de um ou pouco mais de um traco

de perfil” (CAMPOS, 2007, p.140). Personagem-arquétipo, por sua vez, representa um
“modelo dos seres”, ou seja, “se personagens-tipos sao emanagoes de conceitos culturais —
ser avarento, ser fanfarrao etc. -, esses arquétipos sao preexistentes a qualquer cultura e se
ligam ao mundo dos instintos, mais até do que ao simbolico que lhes da materialidade”
(CAMPOS, 2007, p.143). Pode-se analisar a personagem principal, David, como
personagem-tipo que representa este momento de inversao de poderes na sociedade sul-
africana como também mundial, na qual a intelectualidade e civilidade europeias siao
descreditadas. Lucy também se configura como um tipo pois representa a mulher
dominada pelo homem, que expressa além da exploracdo sexual, a dominagao da terra pelo
colonizador. Melanie, por sua vez, representa esta mulher negra, da nova geragao, que apos
ser abusada vé sua vida prosperar, como uma reviravolta, na qual, a personagem se destaca
na sua carreira de atriz.

O personagem literario é composto por palavras e, segundo lara de Freitas, na
dissertacao Andlise da construgio de personagens femininos na transmutagao do romance La casa de los
espiritus’ para o cinema (2010), é construido por sua descrigao fisica e psicologica. Assim, o
personagem ¢ a representacao ficcional de uma realidade ou de pessoas reais e se constitui
através de suas agoes em busca de um objetivo e de suas reagdes as situagoes de conflito,
através das quais a trama do filme acontece. No caso do livro, David age conforme as
situagoes que lhe sao apresentadas e estas a¢Oes representam o seu carater. Quando David
assedia Melanie, ela encara aquele momento como se estivesse “morta” e a descri¢ao do
narrador se fixa nesta imagem de uma relaciao indesejada para Melanie: “[...] passiva do
comego ao fim [...]. A menina estd deitada embaixo dele, olhos fechados, as maos caidas
acima da cabega, uma ligeira ruga na testa” (COETZEE, 2000, p.26). Assim, no segundo
encontro, David se questiona se foi um estupro: “Estupro nao, nio exatamente, mas
indesejado mesmo assim, profundamente indesejado. Como se ela tivesse resolvido fica
mole, morrer por dentro enquanto aquilo durava [...]” (COETZEE, 200, p.33).

A partir das a¢Oes tomadas por David entendemos que ele ¢ tomado pelo desejo ao
ver Melanie e nio leva em considera¢dao o que ela quer no momento e, mesmo sabendo que
¢ um ato indesejado, recusa-se a aceitar que seja um estupro, recusando assim, assumir a
culpa posterior quando a aluna o denuncia. Melanie, por sua vez, revela-se uma mulher que

resiste em siléncio o dominio do homem e do colonizador que pretende domina-la sem sua
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aprovag¢ao, mas depois, denuncia-o e se revela na carreira de atriz, “no geral, estd mais

segura do que antes. Na verdade, esta bem no papel, definitivamente talentosa. [...] O gue
nao mata, engorda” (COETZEE, 200, p.210), assim, Melanie sobrevive as circunstancias
adversas impostas a ela e revela instrumentos de resisténcia de uma minoria segregada.

Diante da ideia de fidelidade da tradug¢do ou adaptacdo, acontece o erro de se
considerar os personagens filmicos como pertencentes a mesma categoria do texto literario.
O interesse da pesquisa, entretanto, esta em demonstrar as particularidades na constru¢ao
dos personagens nos diferentes campos semidticos. O primeiro ponto destacado por
Freitas (2010) é que na literatura o personagem ¢ fruto da criatividade e olhar atento do
autor, enquanto no cinema, o personagem ¢é fruto de uma coletividade, de cineastas,
fotégrafos, diretores de arte, atores, técnicos, etc, sendo nao apenas personagens, mas
personagens e intérpretes. De acordo com o autor Syd Field, citado por Freitas, os
personagens carregam caracteristicas interiores e exteriores, sendo as primeiras, “[...] o que
ele ¢ a sua vida desde o nascimento, ¢ o processo de conhecimento, onde ele ganha vida”
(FREITAS, 2010, p.28) e o aspecto exterior “[..] é o que o revela para o publico. A
revelacao desses “eus” se da através de trés formas de interacao com o mundo: vivenciando
o conflito, interagindo com outros personagens e interagindo consigo mesmo” (FREITAS,
2010, p.28).

Assim, em Desonra (2008), os personagens expressam estes elementos externos de
acordo com suas vivencias no mundo. Lucy, por exemplo, durante a situagao de conflito, o
ataque dos homens e o estupro, niao reage ao evento e fica calma na cena seguinte, na qual
os homens foram embora e ela precisa denunciar o assalto e o ataque ao pai. Quanto a sua
interacdo com outros personagens, Lucy entende que nao faz mais parte da vida urbana,
mas do espago rural e sente-se mais confortavel com Bev Shaw e Petrus que pertencem ao
mesmo espa¢o que ela do que com seu pai, que representa outro espaco. Com David, Lucy
nao consegue se expressar e, na maioria das vezes, David nao entende as suas atitudes,
assim, as cenas nas quais conversam, nunca chegam a um acordo de ideias. Lucy também
se revela a partir da interacio consigo mesma que, mesmo nido revelando os seus
pensamentos, percebe-se que Lucy quer viver esta situagao, pois sente que estd em divida
com a propria historia.

De acordo com Campos (2007), os personagens se classificam em protagonistas,

coadjuvantes, coro e figurantes. Os protagonistas sio os personagens ¢ a fonte de agdo que
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traca a trama, sendo dramadtica se busca motivar algo ou alguém ou nio-dramatica, se

apenas traca uma trajetoria. No romance e no filme, o protagonista é David, pois a historia
acompanha o seu fio da estoria e se desenrola de acordo com as suas atitudes, pode-se
dizer também que, David ¢ um personagem dramatico pois visa motivar a agao de outros
personagens, como tenciona Melanie a se envolver com ele, Lucy a ndo aceitar a sua
submissao e até Bev Shaw a ter um caso com ele no final. Como personagem coadjuvante
no filme, pode-se elencar Lucy, como um personagem-avesso que “real¢a, a0 avesso, tracos
do perfil do personagem a que esta ligado” (CAMPOS, 2007, p.147) e também, Melanie. As
duas mulheres na trama revelam os tragos da personalidade de David, de forma a revelar o
seu lado selvagem e dominador, mas também de arrependimento e paternal. A personagem
Bev Sahw pode ser considerada como personagem-orelha coadjuvante, que “[...] ouve mais
do que fala. [...] Falas dirigidas a orelha ou proferidas por ele visam principalmente passar
informacao para o espectador” (CAMPOS, 2007, p.146), sendo assim, Bev funciona no
romance como uma valvula que auxilia David a transmitir os seus pensamentos através dos
dialogos e do relacionamento dos dois com os animais. Petrus, o funcionario da fazenda
que almeja conquistar os bens de Lucy, pode ser lido como um personagem coadjuvante
caracterizado como personagem-avesso que auxilia a caracterizacao de David, mas também
de Lucy, pois através das suas a¢des, Lucy e David reagem e revelam suas personalidades.
Os demais personagens, Soraya, Pollux e o marido de Bev, representam figurantes que
destacam o contexto do filme, a sociedade sul-africana de exclusio social. Como coro, ou
seja, aqueles personagens que comentam os incidentes ou veiculam premissas, muitas
vezes, de senso comum, geralmente um coletivo, sdo representantes, a comissao de
professores que julga David, que expressa uma ideia de politica de reconciliagdo, os
homens que assediam Lucy que representam esta permanéncia de um desequilibrio social.
Os personagens principais também podem se classificar como herdis, vildes e anti-
herdéis. Resumidamente, o her6i é um personagem que age corretamente, justo, bonito,
atraente ¢ bom, enquanto o vilio é um personagem errado, repulsivo e mau. Em
contrapartida, o anti-herdi, como o vilao é errado e mau, mas o narrador e espectador se
identificam com ele e torcem para que ele venga e seja perdoado. Na trama, David se
destaca como um anti-herdi, pois mesmo com suas atitudes e conceitos “errados”, o
narrador o prioriza e consegue envolver o publico com seu drama e com sua desgraga,

fazendo com que tor¢am por ele e desejem a sua reviravolta no final.
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Outro elemento que contribui na constru¢ao do personagem, além dos efeitos de

luz e de camera, é a musica que pode intervir com eficiéncia e destacar uma imagem
pretendida. De acordo com Freitas, “a musica pode nos revelar as emogdes da
personagem” (FREITAS, 2010, p.30), assim, no filme analisado, a musica que acompanha
os pensamentos e a trajetoria de David é She walks in beanty, letra do poema de Byron, poeta
que rodeia a histéria de David, como o momento no qual o professor disserta sobre o
diabo que se move pelos desejos de seu coracdo e nao se importa com as consequéncias
que causara, apenas age. De acordo com Freitas, a musica em tom lirico reforca a
dramaticidade do momento vivenciado, como ocorre com David, nos momentos que
tocam a musica, por exemplo, o final, que registra a impoténcia de David frente ao mundo
marcado pela violéncia e pela aceitagao da vida de Lucy como esposa de Petrus e pelo bebé

que ela carrega que leva as marcas desta historia de segregagdao e dominagao.

CONSIDERACOES FINAIS

O entendimento da produ¢io cinematografica como adaptacio da obra literaria,
muitas vezes, resume o filme a uma classe inferior ao romance. Os estudos acerco da
produgdo cinematografica a partir de Timothy Corrigan (1999) e James Naremore (2000)
propdem repensar este entendimento, que se baseia em uma obra de origem, mas que nao
se restringe a uma tradugao ou simples verificagao dos elementos fidedignos do filme com
o livro. O filme Desonra (2008) que se propode como uma adaptacio do romance de J. M.
Coetzee, Desonra (2000), mantém elementos distributivos necessarios para a manuten¢ao do
enredo proposto no romance, mas altera e omite outros fatos que nao interferem na trama,
como o fim do caso de David com a prostituta Soraya ou o processo completo que o julga
pelo assédio a sua aluna, Melanie.

Os personagens aparecem no filme cumprindo a mesma fungdo que se propde no
romance, como o desejo que rodeia David e sua incapacidade de lidar com Lucy, e como
Lucy, que assume para si a fungdo de redengao da histéria e decide que precisa sofrer para
continuar nesta terra. Lucy, entretanto, representa no romance uma “forte colona” como a
chamou seu pai e, no filme, adquire qualidades mais femininas e sensiveis dada a

interpretacdo da atriz que a representa. O filme também ndo possui a possibilidade, como
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no livro, de transmitir os pensamentos de David ou julgamentos do narrador que realiza

diversos juizos de valor sobre os fatos que narra.

A critica elaborada apdés o langamento do filme dividiu-se entre aqueles que
defenderam a atuagao dos atores e do diretor que conseguiu captar a “esséncia”’ do enredo
sem dramatizar as cenas, e entre aqueles que criticaram a proposta do filme de adaptagio
que se limitou a manter a narrativa, mas pecou em nao demostrar a dimensao humana na
trama, resultando em uma narrativa impessoal.

A partir da analise da construgao dos personagens filmicos e da trama nio como
tradugoes simples do romance, mas passiveis de releitura e da criatividade do diretor e de
sua equipe, entende-se que o filme se propos a manter a questio principal, da realidade
fragmentada e violenta da Africa do Sul pés-apartheid e levantar questionamentos acerca de
conceitos de redencdo, aceitacio e reconciliagao. Os personagens mantidos atuaram no
sentido de criar uma trama que promovesse este questionamento e nao se detivesse a uma

licao moralista.
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