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RESUMO: O presente artigo tem por objetivo analisar as meng¢des ao ensino da arte e a
interdisciplinaridade nos pcn-arte referentes as quatro primeiras séries € aos terceiro e quarto
ciclos do ensino fundamental, fundamentado em obras de Ivani Fazenda e ana mae barbosa. A
partir de uma analise documental, observa-se que a arte é entendida como conhecimento e seu
ensino ¢ obrigatério como componente curricular. Esse ensino visa a compreensao da arte como
manifestacdo humana, a formacdo critica e o desenvolvimento criativo e sensivel. além disso,
busca favorecer as relacbes com outras areas do saber, buscando torna-las mais efetivas e
construindo um conhecimento circular sobre as multiplas maneiras de aprender. Nos pcn, a
interdisciplinaridade ¢ mencionada como facilitadora dos componentes curriculares, e,
implicitamente, como alternativa para o ensino da arte. Afirma-se que ainda existe um grande
descompasso entre a produgdo tedrica e o acesso docente a essa producdo, além da visao
estereotipada que reduz a atividade artistica a apresentagoes em eventos escolares. Ao final,
apresentam-se algumas reflexdes criticas.
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ABSTRACT: This article aims to examine the terms of art education and interdisciplinarity pcn-
art in regard to four first series and third and cycles room of elementary school, according to
Ivani Fazenda and ana mae barbosa’s books. from note analysis, it is said that art is known as
knowledge and its education is compulsory at schools. This study is intended to show art as
human expressions, a critical training and a creative and sensitive development. Besides, it
promotes linking with other areas, in order to make them more effective. Furthermore, it offers a
different way of learning all the knowledge areas, as it connects different subjects. Among the
several ways of learning, pcns affirm that interdisciplinary makes things easier, and implied, is
seen as an alternative to the art teaching. It is also asserted that still exists a huge mismatch
between the theory and the access of this material to this production, beyond the stereotypical
vision which set art activities only for events at school. In the end, it is mentioned some critical
thoughts.

Keywords: Art. Interdisciplinarity. PCN-Art.
Introdugiao

O que ¢ permitido criar em uma aula na qual a ciéncia interage com a criagao artistica?
Indagou um professor durante um minicurso sobre arte na educagao basica. Questdes como essa
estimulam a busca de respostas com arte-educadores, em livros sobre arte e em obras que
discutem o ensinar e o aprender. No caso deste trabalho, o incentivo foi direcionado a
identificacdo de respostas em documentos que expressam as politicas educacionais publicas sobre
a arte na educacdo escolar. Assim, esta proposta de pesquisa tem como foco o estudo sobre as
mencdes a arte e a interdisciplinaridade nos Parametros Curriculares Nacionais: Arte — primeira a
quarta série (1997) e quinta a oitava série (1998). Como tal, este projeto integra-se ao
Observatério da Educagao “Interdisciplinaridade na educagao basica: estudos por meio da arte e
da cultura popular”, realizado na Universidade de Uberaba-UNIUBE. Esse Observatério tem por
objetivo realizar agGes que interajam os conceitos cientificos, a arte e a cultura popular e, assim,
contribuir para a melhoria da qualidade do ensino na educagao basica com ac¢Ges inovadoras e
metodologias interdisciplinares. Para isso, envolve professores e alunos de um curso de mestrado,
dois cursos de graduacdo, trés cursos de licenciatura e professores de duas escolas da rede
municipal de ensino que oferecem o ensino fundamental completo, sendo elas a Escola
Municipal Santa Maria e a Escola Municipal Urbana Frei Eugénio. Além dessas institui¢Oes,
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abrange o Instituto Federal de Educacao, Ciéncias e Tecnologia do Triangulo Mineiro-IFTM.
Esse Observatério procura estimular a produ¢ao académica e a formagao de discentes e, também,
proporcionar a ligacdo entre a pos-graduacio, as licenciaturas e escolas de educagao basica.

Neste texto, o objetivo ¢ analisar um recorte das mengoes a arte e a interdisciplinaridade
nos PCN-Arte, 2 luz de referenciais teéricos fundamentados, sobretudo, em obras de Ivani
Fazenda e Ana Mae Barbosa. Para maior compreensao do objeto em analise, realiza-se, também,
um breve histérico sobre o ensino da arte até chegar nos PCN-Arte e um recorte do conceito de
interdiscioplinaridade. Para alcangar esses propositos, foram realizados estudos bibliograficos e

analises documentais.

Um breve historico sobre o ensino da arte no Brasil

Segundo Barbosa (2012), antes da década de 1970, no Brasil, a arte era tratada como
atividade de recreagao. Para entender como a arte se disciplinarizou na escola, parte-se do
principio de que as praticas de ensino atuais derivam nao apenas de idearios pedagogicos, como
também de encaminhamentos legais.

Em relacao a legislacao, observa-se que a lei n. 5.692, de 11 de agosto de 1971, fixou
diretrizes e bases para o ensino de 1° e 2° graus. A promulgaciao dessa lei, que ocorreu no
contexto autoritario do golpe militar no Brasil, propos a obrigatoriedade da educagao artistica no
ensino de 1° e 2° graus, por meio do artigo 7°. Pode-se indagar como e porque, em um regime
que suprimia a reflexao filosofica e politica, que bloqueava a manifestacao e expressao livres, que
extraditava seus artistas, igualmente fazia obrigatéria a “educacdo artistica” nas instituicdes
escolares dos niveis iniciais? Segundo Subtil (2012, p. 127-128), uma das hipdteses para essa

aparente contradi¢ao

seria a de que a arte, uma area historicamente ligada ao exercicio da liberdade e
da expressio criadora, deveria manter-se sob controle, tornar-se um
instrumento a favor da conservacdio e dos objetivos desenvolvimentistas
apregoados pela ditadura militar. Evidentemente, a obrigatoriedade da educa¢ao
artistica veio revestida de um discurso centrado no desenvolvimento individual
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dos educandos, embasada num cariter técnico cientifico e com um
planejamento rigoroso que escamoteava a critica e a contradigio.

Inicialmente, a obrigatoriedade da educacdo artistica foi exaltada no meio escolar.
Professores entendiam que essa determinagao significava a valorizagdo do ensino artistico e
possibilitaria ampliar a discussao teorica sobre a educacdo da sensibilidade, a criatividade e a
liberdade artistica. Porém, em oposi¢dao ao entusiasmo docente, constatou-se que essa educagao
proposta nao atendia os anseios dos artistas ¢ dos movimentos que abarcavam uma arte mais
engajada. Assim, nio eram bem-vindas na escola obras de artistas como Caetano Veloso, Chico
Buarque, Milton Nascimento, Geraldo Vandré, Nara Ledo, Gilberto Gil, Glauber Rocha, entre
outros.

Barbosa (2003) comenta que o proposto nessa lei era a pratica da polivaléncia como
conceito de ensino de arte. O ensino nas séries do 1° grau, abrangendo artes plasticas, musica e
artes cénicas seriam ministrados pelo mesmo professor. Apesar dessa educagao artistica ter sido
um avango, muitos professores nao tinham formagdo para ministra-la e, com isso, diversos
docentes passaram a ensinar arte independente da sua formagao original. Em 1973 foram, entio,
criados os cursos de licenciatura curta para atender a essa demanda. Apds sua conclusdo, era
possivel continuar a forma¢ao em licenciaturas plenas e com habilitacaio em desenho, artes
plasticas, musica ou artes cénicas.

Foi na década de 1980 que professores de arte iniciaram um movimento denominado
arte-educacao. Criticavam, entre outros aspectos, a cria¢ao, em 1973, os cursos institu{dos para
formar professores polivalentes. A representante mais eminente desse movimento de arte-
educadores foi Ana Mae Barbosa, a época, professora titular de Artes Plasticas na Escola de
Comunicacoes e Artes da Universidade de Sio Paulo e Livre Docente em Arte ¢ Educacio,
expressa Os principios que nortearam esse movimento: “uma educagao artistica e estética que
forneca informagao histérica, compreensao de uma gramatica visual e compreensao do fazer
artistico como auto expressao” (BARBOSA, 1989, p. 182). O objetivo do grupo era que a arte
fosse reconhecida como campo de conhecimento especifico, com objetivos, conteudos e
metodologia peculiares, e nao apenas como atividade, até entao entendida pelas leis vigentes.

A origem mais remota desse movimento refere-se a influéncia, entre outros, da teoria
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sobre a arte como expressao de uma experiéncia, do filésofo norte-americano John Dewey (1859-
1952); da Semana de Arte Moderna, em 1922, na qual se procurou substituir valores estéticos do
século XIX, mas ainda muito admirados em nosso pafs, pelas tendéncias artisticas ja vigentes na
Europa. “Os principios de Franz Cizek, [criador da Escola de Arte Infantil ou Escola de Arte e
Oficios, em Viena, 1987] também contribuiram para a formacio do movimento por meio de
Anita Mafalti, que apoiada nas ideias de livre expressao do professor tcheco, passou a orientar
classes de arte em Sao Paulo” (BACARIN; NOMA, 2005, p. 1).

Segundo essas autoras (2005, p. 2), Ana Mae Barbosa adaptou o Projeto Discipline Based
Art Education para o que denominou Metodologia Triangular. Essa proposta abrangia trés
dimensoes: “o fazer artistico, a leitura da imagem e a contextualizagdo histéricada arte”, a qual,

mais tarde viria a constituir fundamento para os PCN-Arte (1998).
Alguns apontamentos sobre a interdisciplinaridade

O artista realiza distintas leituras do mundo. Por isso, comenta Cristiano (2010), é
possivel dizer que a arte auxilia na integragio do homem com o seu universo. Analisando essa
inter-relacao arte e interdisciplinaridade no contexto escolar, é possivel perceber que a disciplina
Arte é muito significativa nesse processo de mostrar as fronteiras entre as areas do

conhecimento. Segundo Noemia de Araujo Varela (1986, p. 19)

[...] o espago da Arte-educagdo é essencial a educagdo numa dimensao
muito mais ampla, em todos os seus niveis e formas de ensino. Nao ¢
um campo de atividade, contetdos e pesquisas pouco significadas. Muito
menos esta voltada apenas para as atividades artisticas. E tetritério que
pede presenga de muitos, tem sentido profundo, desempenha papel
integrador plural e interdisciplinar no processo formal e nao formal da
educagdo. Sob esse ponto de vista, o arte-educador poderia exercer um
papel transformador na escola e na sociedade.

A interdisciplinaridade de que fala Varela (1986) foi decisiva para a arte-educagao como

abordagem pedagogica, pois os curriculos e a pratica de ensino (da arte) foram construidos por
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intermédio dela. Seu papel é contribuir na elaboragao de um pensamento que busque novas
sinteses. Nesse sentido, a integragdo do conhecimento sera sempre entendida como busca
continua, e nao como fim de uma etapa. Historicamente, Barbosa (2010, p. 17) assinala como
“fundamento da interdisciplinaridade a ideia de totalidade, paulatinamente substituida pela ideia
do inter-relacionamento do conhecimento: inter-relacionar as diversas disciplinas para atingir a
compreensao organica do conhecimento |[...]”.

Segundo Fazenda (2008), as reflexdes sobre a interdisciplinaridade surgiram na Europa,
sobretudo na Franca e na Italia, na década de 1960, época em que os movimentos estudantis
reivindicavam uma nova concep¢ao e organiza¢ao de universidade e de escola de um modo geral.

No Brasil, a interdisciplinaridade comeca a ser discutida no final dos anos sessenta, mais
como um modismo e preocupacio com sua explicitagdo terminoldgica. A primeira obra
significativa ¢ de Hilton Japiassu (1976), acompanhado de Ivani Fazenda, autora de intmeras
produgdes e pesquisas sobre o tema até os dias de hoje.

A interdisciplinaridade cada vez mais ¢é trabalhada na educagao brasileira (em todas as
fases: ensino fundamental, médio, superior, poés-graduacao), pois ela tras um conhecimento
circular que é o determinador comum do conhecimento, trazendo multiplas maneiras de
aprendizagem. Observa-se que, hoje, uma das maneiras mais importantes de se entrar em uma
universidade é pelo Exame Nacional do Ensino Médio que traz um grande nimero de questoes
interdisciplinares, integrando, muitas vezes, o portugués com a Matematica, a Biologia com a
Geografia, a Fisica com a Historia, entre outros. Como todo aluno aspira passar nesse exame, as

escolas, desde o ensino fundamental, ja trabalham com essa abordagem.

3. Os Parametros Curriculares Nacionais-Arte (1997; 1998)

Antes de discorrer sobre os PCN-Arte (1997; 1998), referentes, respectivamente, as
quatro primeiras séries e aos terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental, apresentam-se, aqui,
algumas pontuacoes sobre os PCN como explicitacao de uma politica publica de educagao.

No discurso desses Parametros, observa-se que os mesmos expressam o intento de
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delinear as linhas norteadoras para esse nivel de ensino, as quais compdem uma proposta de
reorientagdo curricular que a Secretaria de Educa¢io Fundamental do Ministério da Educagao
oferece a secretarias de educagao municipais e estaduais, escolas de educagao basica, institui¢ces
de formacido de professores e de pesquisa educacional, editoras, enfim, e a todos aqueles que se
dedicam ao processo educativo. Tém como funcdo, também, subsidiar os professores e
educadores que se encontram mais isolados da atual produgiao pedagégica. Declaram uma
natureza aberta, da qual busca respeitar as diferencas culturais, regionais, étnicas, religiosas e
politicas de cada regido, pois assim é possivel adequar-se as dificuldades regionais e locais, nao
sendo, portanto, um modelo curricular homogéneo. Diante disso, as propostas apresentadas
pelos PCN abrem espag¢o para discussio e formas de aplicagio em projetos educativos em
diferentes estados e municipios brasileiros.

Nos principios e fundamentos apresentados, lé-se que o processo educacional deve
resultar do préprio processo democratico, nas suas dimensoes mais amplas. Atualmente, a
desigualdade social tem sido um problema para grande parte da populacao brasileira. Essas
diferencas tém travado o pleno exercicio dos direitos e garantias fundamentais dessa parte menos
favorecida. papel do Estado investir em na escola para que os jovens de hoje sejam preparados
para poder exigir e gozar de seus direitos minimos garantidos constitucionalmente. Deve-se
forcar o acesso de todos, sem exce¢do, nao s6 a escola, mas a uma educagio de qualidade e a
possibilidade de participacao social.

Afirma-se, igualmente, nos PCN que, para todos exercerem completamente a cidadania ¢
necessario o acesso a0s recursos culturais e educacionais, como forma de atender as necessidades
basicas de interacio pessoal, comercial e familiar. Desse modo, todos poderdo participar
ativamente e criticamente das atividades sociais, politicas, economicas e culturais da sociedade,
atuando com competéncia, dignidade, responsabilidade e respeito, defendendo seus interesses e
os da coletividade.

Diante destas exigéncias para a realizagdo da cidadania observa-se a importancia de alguns
principios, como o da dignidade da pessoa humana, a igualdade de direitos, a proibicio de
discriminacao e a solidariedade, entre outros, que sao aparados pela Constituicdo Federal em seu

art. 5°. Cabe a escola, a educagao, propiciar as capacidades de vivenciar as diferentes formas de
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inser¢ao sociopoliticas e culturais, além de ser o lugar no qual se devem ensinar os pressupostos
éticos para uma vida justa em sociedade.

Assevera-se, além disso, que a fun¢do da escola atual nio se restringe apenas ao ensino
das disciplinas curriculares obrigatérias. F preciso ter em vista a formagio para que os alunos
possam desenvolver atividades profissionais e na vida como um todo, preparando-os para lidar
constantemente com o novo, capazes de responder a novos ritmos e processos. E o que se cobra
cada vez mais da educagao basica, visto que todo esse processo se inicia la.

Para tanto, é preciso que no processo de ensino e aprendizagem sejam exploradas a
aprendizagem de metodologias capazes de verificar e comprovar hipdteses na construgao do
conhecimento; a constru¢ao do poder de argumentacdo; o desenvolvimento do senso critico
visando favorecer a criatividade e a compreensao dos limites das explicages 1ogicas. Além disso,
¢ de extrema relevancia uma dinamica de ensino que nao favorega apenas o trabalho individual,
mas também, o trabalho coletivo.

Para alcangar seus propésitos, os PCN apresentam conteudos procurando determinar a
forma e a intensidade com que serdo abordados, visando nao desrespeitar as particularidades de
cada Estado, buscando a construgao de um saber coerente com os objetivos da educag¢ao basica.

Para isso, adotam uma forma individual de estudo de cada componente devido a
importancia instrumental e as peculiaridades tipicas de cada um destes. Partem, assim, do
pressuposto de que esses conhecimentos auxiliardo no desenvolvimento do aluno e contribuirdo
para a sua formagao.

Em relacio aos PCN-Arte, apds a promulgacio da LDB, n° 9.394/96, quando o ensino
da arte passou a ser componente obrigatério em todos os niveis da educacao basica, esses
Parametros, referentes as quatro primeiras séries da Educa¢ao Fundamental, passaram a entender
que: “sdo caracteristicas desse novo marco curricular as reivindicages de identificar a area por
Arte (e nao mais por Educacao Artistica) e de inclui-la na estrutura curricular como 4area, com
conteudos proéprios ligados a cultura artistica e ndo apenas como atividade (BRASIL,1997, p.25).

Nesse documento esta explicitado que, por meio da arte, é possivel desenvolver

habilidades em outras areas do conhecimento além de facilitar as relacGes interpessoais. Ademais,
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¢ tdo importante como as demais matérias voltadas para o ensino e a aprendizagem, apesar de
possuir suas particularidades.

Afirma-se, ainda, que a educagdo em arte favorece o desenvolvimento intelectual,
ajudando assim, a melhor interpretar ou assimilar as outras disciplinas cursadas em toda essa fase
do ensino e prepara o aluno para encarar os conflitos sociais aos quais estara exposto. Com 0s
conhecimentos dessa area, o aluno pode desenvolver sua sensibilidade, percepcao e até a
imaginacio, o que facilitard seu convivio e sua interacio no meio em que vive e até mesmo em

culturas diferentes. Conhecendo a arte de outras culturas,

o aluno podera compreender a relatividade dos valores que estio
enraizados nos seus modos de pensar e agir, que pode criar um campo
de sentido para a valorizacao do que lhe é préprio e favorecer abertura a
riqueza e a diversidade da imaginacdo humana. Além disso, torna-se
capaz de perceber sua realidade cotidiana mais vivamente, reconhecendo
objetos e formas que estao a sua volta, no exercicio de uma observagio
critica do que existe na sua cultura, podendo criar condi¢Ges para uma
qualidade de vida melhor (BRASIL, 1997, p. 19).

Pondera-se, ainda, que:

O conhecimento da arte abre perspectivas para que o aluno tenha uma
compreensao do mundo na qual a dimensdo poética esteja presente: a
arte ensina que ¢ possivel transformar continuamente a existéncia, que é
preciso mudar referéncias a cada momento, ser flexivel. Isso quer dizer
que criar e conhecer sio indissociaveis e a flexibilidade ¢ condigao
fundamental para aprender. O ser humano que niao conhece arte tem
uma experiéncia de aprendizagem limitada, escapa-lhe a dimensao do
sonho, da for¢a comunicativa dos objetos a sua volta, da sonoridade
instigante da poesia, das criagdes musicais, das cores e formas, dos gestos
e luzes que buscam o sentido da vida (BRASIL, 1997, p. 19).

Assim, o aluno ira entendendo a Arte como conhecimento humano e nio apenas como

atividade exclusiva dos artistas. A Arte, também, aproxima-se da ciéncia, pois, segundo os PCN,
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nunca foi possivel existir ciéncia sem imaginagao, nem arte sem
conhecimento. Tanto uma como a outra sdo a¢Oes criadoras na
construgao do devir humano. O préprio conceito de verdade cientifica
cria mobilidade, torna-se verdade proviséria, o que muito aproxima
estruturalmente os produtos da ciéncia e da arte (BRASIL, 1997, p.27).

Ela esta presente em tudo o que nos cerca, inclusive nas profissdes, praticamente em
todas exige algo relacionado a arte para que se obtenha sucesso. Mesmo que isso nao seja de facil
percepgao, é fundamental para o crescimento profissional. A partir dessa premissa, surge a
necessidade de seu estudo desde a infancia.

Nas reflexdes sobre a arte e a educagao, afirma-se que desde a pré-histéria a arte estd
presente em nossas vidas. Das pinturas nas cavernas até as musicas e o teatro de hoje, dentre
outros. Entretanto, a arte como disciplina ¢ relativamente recente, tendo surgido junto com as
mudangas educacionais que vieram ocorrendo ao longo do século XX em muitos paises.

Pesquisas desenvolvidas nesse periodo reconheciam a arte da crianga como espontanea e
auto expressiva, o que de certa foram limitava a atuagao dos professores, afim de que nao
gerassem influéncia. O ideal de todas as escolas era seguir o principio da livre expressio, que
tinha o objetivo de facilitar o desenvolvimento artistico e criador. Foi a partir da década de 70
que estudos mostraram ser o desenvolvimento artistico resultante de formas complexas de
aprendizagem. E nesse ponto que se faz necessaria a interven¢ao do professor, instruindo essas
criangas pela pratica e experiéncias diarias em meio a sociedade.

Os professores, atualmente, focam em alguns pontos para reflexdes, como a fun¢io e a
contribui¢do especifica da Arte para a sociedade e para a educagdo do ser humano. E na busca
dessas respostas que se pode formar referéncias conceituais, definindo “a especificidade da area
com base nas caracteristicas inerentes ao fenémeno artistico” (BRASIL, 1997, p. 21).

Outro aspecto discutido nos PCN-Arte ¢ a pratica docente e a formagao especifica para o

ensino de arte. Afirma-se que:

a questao central do ensino de Arte no Brasil diz respeito a um enorme
descompasso entre a produgao tedrica, que tem um trajeto de constantes
perguntas e formulagbes, e o acesso dos professores a essa produgao,
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que ¢ dificultado pela fragilidade de sua formacio, pela pequena
quantidade de livros editados sobre o assunto, sem falar nas inimeras
visoes preconcebidas que reduzem a atividade artistica na escola a um

verniz de superficie, que visa as comemoragoes de datas civicas e enfeitar
o cotidiano escolar (BRASIL, 1997, p. 25).

Devido a falta de conhecimento por parte de alguns educadores, surge um grande nimero
de acdes individuais como folhas para colorir, cantos para momentos do cotidiano escolar, visitas
a museus, tudo dependente da criatividade e iniciativa dos professores. Essas experiéncias
individuais tém escassa chance de troca, pois esse intercambio realiza-se em eventos cientificos,

a0s quais em sua quase totalidade os educadores nao tém acesso.

O que se observa, entdao, ¢ uma espécie de circulo vicioso no qual um
sistema extremamente precario de formagao reforca o espaco pouco
definido da area com relagao as outras disciplinas do curriculo escolar.
Sem uma consciéncia clara de sua funcio e sem uma fundamentacio
consistente de arte como area de conhecimento com conteddos
especificos, os professores niao conseguem formular um quadro de
referéncias conceituais e metodologicas para alicercar sua agdo
pedagdgica; ndo ha material adequado para as aulas praticas, nem
material didatico de qualidade para dar suporte as aulas tedricas

(BRASIL, 1997, p. 26).

Sob a dtica de reflexdes como essas, os PCN-Arte apresentam uma proposta considerada
ousada pelos seus proponentes: dizer como ensinar e como aprender arte. Assim, aprender arte
esta diretamente ligado as interacoes que o aluno realiza com outros colegas, professores e/ou
com outras fontes de informac¢io. Ao fazer arte, deve-se analisar o trabalho artistico realizado,
buscando uma aprendizagem conectada com os valores e os modos de produgio nos meios
socioculturais. O ideal, segundo os criadores desses Parametros, é ensinar arte em consonancia
aos modos de aprendizagem do aluno, garantindo sua liberdade de pensar, imaginar e criar
integrado aos aspectos ludicos e prazerosos caracteristicos da atividade artistica. Deve-se estar
atento para que os conteudos da arte sejam ministrados por meio de situagdes que proponham a
participacao de todos nas aulas. Cabe ao professor elaborar seus recursos didaticos para

transmitir as informagoes utilizando as formas artisticas, visto que o ensino da arte pela arte é o
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melhor caminho. Segundo a proposta triangular de Barbosa, assumida nessas diretrizes, o aluno
deve realizar a integragdo do fazer artistico, a apreciagdo da obra de arte e sua contextualizagdao
historica.

Em sintese, é possivel afirmar que

entende-se que aprender arte envolve nao apenas uma atividade de
produgao artistica pelos alunos, mas também a conquista da significagao
do que fazem, pelo desenvolvimento da percepciao estética, alimentada
pelo contato com o fenémeno artistico visto como objeto de cultura
através da histétia e como conjunto organizado de relacdes formais. F
importante que os alunos compreendam o sentido do fazer artistico; que
suas experiéncias de desenhar, cantar, dangar ou dramatizar ndo sio
atividades que visam distrai-los da “seriedade” das outras disciplinas. Ao
fazer e conhecer arte o aluno percorre trajetos de aprendizagem que
propiciam conhecimentos especificos sobre sua relagio com o mundo.
Além disso, desenvolvem potencialidades (como percepgao, observagao,
imaginacdo e sensibilidade) que podem alicercar a consciéncia do seu
lugar no mundo e também contribuem inegavelmente para sua apreensao
significativa dos conteudos das outras disciplinas do curriculo (BRASIL,
1997, p. 32).

Assim, entende-se que o ensino de arte consta de conteidos especificos, devendo ser
incorporado ao curriculo escolar de todas as escolas. Para tanto, é mister o investimento na
formagdo de professores na area, para que possam orientar corretamente seus alunos auxiliando-

os em sua formacao. Tais conteudos sao:

* aarte como expressao e comunicacao dos individuos;

* clementos basicos das formas artisticas, modos de articulacao formal,
técnicas, materiais e procedimentos na criagao em arte;

* produtores em arte: vidas, épocas e produtos em conexdes;

* diversidade das formas de arte e concepgoes estéticas da cultura
regional, nacional e internacional: produgdes, reprodugdes e suas
historias;

* a arte na sociedade, considerando os produtores em arte, as
produgodes e suas formas de documentagao, preservacao e divulgacao
em diferentes culturas e momentos historicos (BRASIL, 1997, p. 42).

Esses conteudos e atividades sao propostos a partir de objetivos assim definidos:
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* expressar e saber comunicar-se em artes mantendo uma atitude de
busca pessoal e/ou coletiva, articulando a percep¢ao, a imaginacio, a
emogao, a sensibilidade e a reflexdo ao realizar e fruir produgoes
artisticas;

* interagir com materiais, instrumentos e procedimentos variados em
artes (Artes Visuais, Dancga, Musica, Teatro), experimentando-os e
conhecendo-os de modo a utiliza-los nos trabalhos pessoais;

e edificar uma relacdo de autoconfianga com a produgao artistica pessoal
e conhecimento estético, respeitando a propria produgao e a dos colegas,
no percurso de criagdo que abriga uma multiplicidade de procedimentos
e solucoes;

e compreender e saber identificar a arte como fato histérico
contextualizado nas diversas culturas, conhecendo respeitando e
podendo observar as produgdes presentes no entorno, assim como as
demais do patrimonio cultural e do universo natural, identificando a
existéncia de diferencas nos padroes artisticos e estéticos;

* observar as relacGes entre o homem e a realidade com interesse e
curiosidade, exercitando a discussdo, indagando, argumentando e
apreciando arte de modo sensivel;

» compreender e saber identificar aspectos da fungao e dos resultados do
trabalho do artista, reconhecendo, em sua propria experiencia de
aprendiz, aspectos do processo percorrido pelo artista;

* buscar e saber organizar informagdes sobre a arte em contato com
artistas, documentos, acervos nos espacos da escola e fora dela (livros,
revistas, jornais, ilustracdes, diapositivos, videos, discos, cartazes) e
acervos publicos (museus, galerias, centros de cultura, bibliotecas,
fonotecas, videotecas, cinematecas), reconhecendo e compreendendo a
variedade dos produtos artisticos e concepcOes estéticas presentes na
histéria das diferentes culturas e etnias (BRASIL, 1997, p. 39).

Esses objetivos permitem, segundo os PCN, o desenvolvimento de competéncias

estéticas e artisticas nas diferentes linguagens da arte.

A interdisciplinaridade no PCN-Arte
Em algumas paginas dos PCN ha mengdes a interdisciplinaridade. Sao poucas, um total
de quatro referéncias nos dois documentos. Assim, observam-se nos PCN: arte para as quatro

primeiras séries, no item sobre “A organizacao do espaco e do tempo de trabalho™:
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Um bom planejamento precisa garantir a cada modalidade artistica no
minimo duas aulas semanais, em sequéncia, a cada ano, para que o aluno
possa observar continuidade e estabelecer relagdes entre diversos
conteudos, tanto em relagdo aos conceitos da area quanto ao proprio
percurso de criagio pessoal. Por exemplo, se Artes Visuais e Teatro
forem eleitos respectivamente na primeira e segunda séries, as demais
formas de arte poderao ser abordadas em alguns projetos
interdisciplinares, em visitas a espetaculos, apresentagdes ou aprecia¢ao
de reprodug¢oes em videos, posteres, etc. A mesma escola trabalhara com
Danga e Musica nas terceira e quarta séries, invertendo a opgao pelos
projetos interdisciplinares (BRASIL, 1997, p. 71).

Mais adiante, afirma-se que “uma das modalidades de orientagao didatica em Arte é o
trabalho por projetos. Cada equipe de trabalho pode eleger projetos a serem desenvolvidos em
carater interdisciplinar” [...] (BRASIL, 1997, p. 76). Observa-se que o foco é o conteudo, nada
dizendo da atitude interdisciplinar, tio comentada por Fazenda (2008).

Nos Parametros relativos a 5% a 8” séries, 1¢é-se no item “Irabalhos por projetos” que:

Uma das modalidades de orientagao didatica em Arte é o trabalho por
projetos. Cada equipe de trabalho pode eleger projetos a serem
desenvolvidos em carater interdisciplinar, ou mesmo referentes a apenas
uma das linguagens artisticas (Artes Visuais, Danga, Musica, Teatro). O
projeto tem um desenvolvimento muito particular, pois envolve o
trabalho com muitos conteudos e organiza-se em torno de uma
produgao determinada. Em um projeto o professor pode orientar suas
atividades guiado por questdes emergentes, ideias e pesquisas que Os
alunos tenham interesse. (BRASIL, 1998, p. 101-102)

Embora ainda se focalize o conteudo, saliente-se a observagao referente as questdes
emergentes e ao interesse dos estudantes. Fazenda (2008) acrescenta que “na interdisciplinaridade
escolar, as nocdes, finalidades habilidades e técnicas visam favorecer sobretudo o processo de
aprendizagem, respeitando os saberes dos alunos e sua integragao”.

A interdisciplinaridade ¢é tratada mais como um método, que ira relacionar a arte com as

outras disciplinas. Afirma-se que o aluno que conhece a arte e que exercita sua imaginagao estd
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mais habilitado para construir um texto, desenvolver estratégias, solucionar problemas
matematicos.

Nos PCN-Arte afirma-se ainda, que ao aprender arte, o aluno nio desenvolvera
habilidades somente nessa area, pois ele ird utilizar seus conhecimentos em outras matérias.

Porém, adverte Fazenda (2008, p. 20) cada disciplina

precisa ser analisada ndo apenas no lugar que ocupa ou ocuparia na
grade, mas nos saberes que contemplam, nos conceitos enunciados e no
movimento que esses saberes engendram, proprios de seu locus de
cientificidade. Essa cientificidade, entio originada das disciplinas, ganha
status de interdisciplina no momento em que obriga o professor a rever
suas praticas e a redescobrir seus talentos, no momento em que ao
movimento da disciplina seu préprio movimento for incorporado.

Reflete-se “que é necessario educar nosso olhar para a percep¢ao de um horizonte aberto,
no qual cada area de conhecimento seja vista como um universo cujo centro pode deslocar-se
segundo a indagacao de quem o focaliza” (ABREU-BERNARDES, 2012, p. 266). Desse modo, o
que deve ser buscado ndo é a abrangéncia de um olhar, mas é a convergéncia de ‘“varios
territorios do saber que se revelam aptos as interagoes possiveis. Nessa perspectiva, encontramos,

ainda, mencgodes a

Reflexdes criticas

Sem desmerecer os resultados pedagdgicos que os PCN: arte trouxeram para a educagao
da sensibilidade e o entendimento da arte como conhecimento, deseja-se pontuar algumas
sombras que permanecem em relagdo ao que os documentos propdem e suas possiveis
repercussOes na educagao escolar. Reflete-se que Parametros, diretrizes e documentos legais de
qualquer natureza no campo educacional niao siao suficientes para construir o professor na
expectativa que os PCN apresentam. Se o docente nao se reconhecer como sujeito da educagio
no discurso ele nio entendera “a sua propria agdo docente como transformadora do contexto
social e politico”, conforme Pereira e Sommer (2009, p. 4). Esses mesmos autores (2009, p. 9)

ponderam que nos PCN-Arte hd uma simetria discursiva “que se manifesta pela énfase na ideia
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de defasagem. A superagao do passado ¢ tomada como mote para a construcao dessa nova
realidade; a ideia é mostrar que, no futuro, se nos engajarmos neste projeto, tudo sera melhor”.
Desse modo, “O ensino fundamental permite que as areas se incorporem umas as outras € O
aluno possa ser o principal agente das relagdes entre as diversas disciplinas, se os educadores
estiverem abertos para as relacées que eles fazem por si” (BRASIL, 1998, p. 103). Ou seja, se ndo
houver éxito, é apenas porque o professor nao teve a abertura requerida.

Outro aspecto a considerar é que os PCN-Arte se posicionam pela preméncia de
reestruturagdo da formacgdo do professor e do aluno. Lé-se no texto em analise que “ao
estruturar-se o documento, procurou-se fundamentar, evidenciar e expor principios e orientagdes
para os professores, tanto no que se refere ao ensino e a aprendizagem, como também a
compreensio da arte como manifestagago humana” (BRASIL, 1998, p. 15). A mensagem
explicitada ¢ a de progresso, de inovacio, de transformacao, de avango. Subentende-se que seria
ultrapassado o que nao assimilasse as orienta¢Ges. Para fundamentar-se, os autores do documento
recorrem a teorias filosoficas, antropoldgicas, psicologicas, psicanaliticas e estéticas, entre outras.
Isso pode significar uma interven¢do que langa mio de um respaldo cientifico e, ainda, sugere
aliangas para sua efetivagdo. Além disso, enxerga-se outra dimensao: o professor de arte estaria
assumindo um campo de controle e de interven¢ao social.

Nessa linha critica de analise, somam-se as pondera¢des de Fabio do Nascimento Fonséca
no livio “E este o ensino de arte que queremos? Uma andlise das propostas dos Pardimetros
Curriculares Nacionais” (PENNA, 2001). Em seu capitulo, Fonseca cita Miguel Arroyo (1997)
quando esse educador afirma sobre a possibilidade dos PCN possibilitarem uma discussao sobre
a educagdo basica, desde que nao se restrinja a definicio de conteudos, mas que considere e
valorize as diversas experiéncias inovadoras no campo pedagogico, criadas nos diferentes
contextos sociais e culturais.

Para que isso ocorra,

os PCN nio podem ser colocados como a diretriz obrigatéria e Gnica,
devendo constituir-se como uma proposta curricular — entre varias
outras alternativas — para se pensar a constru¢io de principios
orientadores para a definicdo de curriculos sintonizados com as tarefas
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urgentes da escola publica, em face das exigéncias e dos desafios que
hoje se impdem a sociedade brasileira, no esfor¢o para garantir a
democracia, o desenvolvimento e a cidadania para todos (FONSECA,
2011, p. 30).

Sob essa 6tica, ¢ possivel afirmar que a discussio dos PCN sera incompleta e parcial se
nao envolver uma analise critica da problematica em que as escolas de educagdo basica (tanto a
publica como a privada) estao incluidas. O debate precisa, portanto, continuar de modo mais

amplo e sempre compartilhado.

Consideragdes finais

Termina-se este artigo observando-se que os PCN: arte expressam mais que uma politica
educacional, uma conquista inicial dos arte-educadores. Se uma analise dos significados do
discurso apresenta ainda limites, lacunas, equivocos, sobretudo em questdes de poder, considera-
se que, até mesmo por instigar discussoes e criticas, tem a dimensao positiva de poder constituir-
se o inicio de um processo para prosseguir nas reflexoes sobre o sentido e o ensino da arte nos
ambientes escolares. E pertinente, ainda, propor-se maior discussao sobre a escola de educagio
basica como um todo e em suas diversidades culturais, realidade em que os PCN-Arte
apresentam defini¢Oes curriculares.

Uma sugestao para estudos posteriores pode ser o aprofundamento na questio da arte
como eixo interdisciplinar na educacao basica e as reagoes do meio académico e da comunidade
escolar do ensino fundamental e médio em relagio ao que estd proposto nas politicas sobre o

ensino da arte.
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