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A TRADUCAO DO MITO ORFICO NO POEMA EM QUADRINHOS, DE DINO BUZZATTI:
INTERMIDIALIDADE E SURREALISMO NUM RETORNO A ARTE DIONISIACA.

RESUMO: A tradugao do mito 6rfico no Poema em quadrinbos, de Dino Buzzati: Intermidialidade e
surrealismo num retorno a arte dionisfaca.

ABSTRACT: The translation of the Otrphic myth in the Poema em quadrinbos, by Dino Buzzati:
intermediality and surrealism in a return to the Dionysian art.

Sandra dos Santos Vitoriano Barros1
Sidney Barbosa 2

Resumo: O presente artigo objetiva comentar criticamente a traducao cultural, intermidiatica e
intersemiotica do mito orfico na arte hibrida Poema em Quadrinbos, de Dino Buzzati. O problema de
pesquisa motivador deste texto é investigar como Dino Buzzati transpds as barreiras entre a poesia e
a HQ para criar uma arte hibrida, transitando entre o erudito e o popular, por meio de uma
linguagem igualmente mestica para recriar o mito 6rfico. A hipdtese ¢ de que o artista (escritor e
artista plastico) italiano se serviu de forte didlogo com as imagens surrealistas, para traduzir
intersemioticamente o mito 6rfico. Além disso, ancorado especialmente em Nietzsche (1992), este
estudo pretende inserir a obra buzzatiana em analise dentro da tradicao dionisfaca que reposiciona o
homem, segundo o filésofo alemio, junto a natureza. Em ultima analise, o Surrealismo pode ser
visto também como o renascimento da arte dionisfaca e 6rfica.

Palavras-Chave: Orfeu; surrealismo; interartes; intermidialidade; histérias em quadrinhos.

Abstract: This article aims to critically review the cultural, intermidial and intersemiotic translation
of the Orphic myth in Poem hybrid art in Comics, Dino Buzzati. The motivator research problem
of this text is to investigate how Dino Buzzati transposed the barriers between poetry and the HQ
to create a hybrid art, moving between the scholarly and the popular, by an equally mixed language
to recreate the Orphic myth. The hypothesis is that the artist (writer and artist) Italian poured strong
dialogue with surreal images to translate intersemiotically the Orphic myth. Also, anchored especially
in Nietzsche (1992), this study intends to enter the buzzatian work in question within the Dionysian
tradition that repositions the man, according to the german philosopher, close to nature.

Keywords: Orpheus; surrealism; interart; intermediality; comic books.

Resumen: Este articulo tiene como objetivo revisar criticamente la cultura, intermidiatica y la
traduccion intersemidtica del mito érfico en Poema Comics arte hibrido, Dino Buzzati. El problema
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de investigacién motivador de este trabajo es investigar como Dino Buzzati transpuesto las barreras

entre la poesfa y la sede para crear un arte hibrido, moviéndose entre el erudito y lo popular, a través
de un lenguaje igualmente mixta para recrear el mito 6rfico. La hipotesis es que el artista (escritor y
artista) Italiano vierte fuerte didlogo con imagenes surrealistas traducir intersemioticamente el mito
orfico. También, anclado sobre todo en Nietzsche (1992), este estudio tiene la intencién de entrar en
el trabajo buzzatiana en cuestion dentro de la tradicién dionisiaca que reposiciona el hombre, de
acuerdo con el filésofo aleman, cerca de la naturaleza. En ultima instancia, el surrealismo se puede
considerar también como el renacimiento del arte dionisfaco y orfica.

Palabras-Clave: Orfeo; el surrealismo; Interart; intermedialidad; historietas.

Introdugao

A pintura é poesia silenciosa,
a poesia, pintura que fala.
Simoénides de Céos

Figura 1
Landscape with Orpheus and Euridice: 1648!

I Disponivel em: http://hoocher.com/Nicolas Poussin/Nicolas Poussin.htm. Acesso em: 3 jul. 2015.
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Figura 2
The Nurture of Bacchus: 1630-352

As relagoes da literatura, principalmente com a poesia, e a pintura é uma das mais antigas
relagoes interartes existente. Desde as consideragdes dos gregos e latinos (MELLO, 2010, p. 216),
evidencia-se esta ligagdo embrionaria do que hoje consideramos estudos interartes (Cluver, 1997) e,
mais recentemente, estudos de midia (Claver, 2006, 2011). Assim, esta etapa de relagao entre a
poesia e as artes visuais, notadamente a pintura foi extremamente revisitada ao longo da historia
literaria e parece ter propiciado novas interagdes, entre as quais se inserem as vinculadas aos estudos
entre literatura e Historias em Quadrinhos (HQ’s).

Ha atualmente uma grande expansao de possibilidades de relagdes interartisticas, inclusive
com midias da comunicagao de massa, evidenciando novas reconfiguragdes e possibilidades de
contato entre as artes, talvez em funcdo do reconhecimento do stazus artistico a manifestagdes que
em tempos pretéritos nio gozavam de tal prestigio (a histéria do cinema ¢é exemplar disso). E neste
contexto, que surgem obras literarias, enfocando, por exemplo, elementos das historias em
quadrinhos, da musica, do cinema, da fotografia, o que tem exigido dos analistas uma maior
flexibilidade de olhar e de construgdo de metodologias, problemas de pesquisa, de modo a garantir,
no debate comparativo, a necessaria complexidade para se entender e criticar as mwultiartes, como € o
caso das HQ’s, que, segundo Hoek citado por Paula (2006, p. 298) classificam-se como mixmidia
exatamente porque entrelacam ao menos duas midias de forma indissociavel. Na mesma linha,
Cliver (1997) pondera que os quadrinhos vistos como mixmidias “contém signos complexos em
midias diferentes que nao alcancariam coeréncia ou auto-suficiéncia fora daquele contexto”
(CLUVER, 1997, p. 8).

Neste contexto, Cliver (20006) acrescenta a importancia da intertextualidade para os estudos
de intermidialidade e interartes, o que é essencial ao se pensar o estudo de HQ)’s:

Minhas obsetrvacoes sobre intertextualidade e intermidialidade devem ter indicado,
entre outras coisas, que um texto isolado — seja 1a em que midia ou sistema signico
— pode representar um rico objeto de pesquisa para os Estudos Interartes, da
mesma forma que um texto literirio isolado, considerando suas implicacoes

2 Disponivel em: http://hoocher.com/Nicolas Poussin/Nicolas Poussin.htm. Acesso em: 1 jul. 2015.
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intertextuais, j4 se oferece ao comparativista, freqlientemente, como objeto de
pesquisa promissor. (CLUVER, 2006, p 16).

E nesse sentido que examinar o trabalho intertextual de Buzzati com o mito 6rfico se mostra
muito rico. Orfeu, filho da Musa Caliope e de Apolo, é um personagem mitico de varias versoes, da
qual o escritor Dino Buzzati oferece mais uma contribui¢ao a esta vasta e imensa tradigao cultural e
poética de reescrituras artisticas ligadas a Orfeu e Euridice.

Em Mitologias, Barthes (2001) procura articular e definir o estatuto das narrativas midiaticas
em comparagao aos mitos (MAIGRET, 2010. p. 173). De acordo com Maigret (2010), retomando
Barthes, “o proprio dos mitos ¢ tornar inquestionavel aquilo de que falam, ndo o mascarando, mas
naturalizando-o, tornando-o evidente” (idem). Sobrevém que a obra de Buzzati objeto do corpus
problematiza a visio barthesiana, pois, para Maigret, “Barthes se distancia de toda interpretagio em
termos de manipulagdo” (idem), na medida em que parece sim ser possivel ndo apenas atualizar a
narrativa mitica, mas também inaugurar novos sentidos, ainda que permanec¢a boa parte da estrutura
e perspectiva originais. H4, neste sentido, novos horizontes de explora¢io da fun¢do mitica no
mundo atual. Este é um debate de extrema relevancia sobre o pensamento de Barthes e em
convergéncia a ele ha, por exemplo, Escudero (1980): “Cuanto mas se separa el mito del lenguaje cotidiano,
cuanto mas cardcter simbilico adopta, mejor rescribe su capacidad ideoldgica, su reflejo de la sociedad, como nmy bien
senala Barthes”. (ESCUDERO, 1980, p. 18).

Neste cenario, o problema explorado neste artigo é verificar como Dino Buzzati transpos as
barreiras entre a poesia e a Histéria em Quadrinhos para criar uma arte hibrida que potencializa o
carater mixmidia das HQ’s, transitando entre o erudito e o popular, por meio de uma linguagem
igualmente hibrida para recriar o mito 6rfico.

Una de sus ultimas obras Poema a fumetti (1969) es, probablemente, el simbolo de la
fusiéon de todos los lenguajes artisticos empleados con anterioridad por este
escritor, periodista y pintor que nunca dejé de sorprender a la critica italiana y
transalpina. Si Guillén (2005) apuntaba que el libro ilustrado era una de las
“manifestaciones artisticas o cauces de comunicacién de cardcter complejo” (2005:
130), la obra de Buzzati asi lo corrobora. La novela, que no es tampoco una novela
al uso, esta realizada mediante la superposicion e hibridacion de diversos coédigos
artisticos; de ahf que podamos distinguir elementos multiples que lo acercan a
ciertos prototipos genéricos pero que, al mismo tiempo, evidencian una realidad de
pastiche, capricho o mosaico que distancia la propuesta del epicentro canoénico.
(POZO SANCHEZ, 2009, p. 63).

A hipétese ¢ de que o artista (escritor e artista plastico) italiano se serviu de forte didlogo
com as imagens surrealistas para traduzir, intersemioticamente, o mito 6rfico, em consonancia ao
exame de Pinto (2007) relativamente aos seus contos, para recriar o universo orfico dentro de um
panorama contemporaneo ¢ marcado espacialmente, aspecto este ja pontuado por BARBOSA &
VINHOLES (2007), no qual a imagem do Hades, por exemplo, ¢é ressignificada por meio de um
casardo metamorfico, um inferno simbodlico e existencial, gerando novas representagdes e
possibilidades hermenéuticas do mito e nova perspectiva do objeto estético literario, pois nao se
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trata apenas de um quadrinho de tonalidade poética ou um poema que interage com o quadrinho,

mas um novo género estabelecido inclusive no titulo da obra para demarcar este género.

O esteio estético do Surrealismo nio poderia ser mais adequado a construgdo de uma
abordagem intermididtica como esta, j4 que esta vertente das vanguardas artisticas figurou
fortemente na disseminagao e estabelecimento do modernismo, especialmente na poesia e na
pintura.

Trata-se em realidade de uma arte #ranshibrida que deixa fluida a nogao tradicional de poesia e
narrativa e de texto e imagem, havendo, aos moldes do surrealismo, um derretimento das fronteiras
entre géneros e signos. Alids, esta perspectiva ¢ compartilhada por Pilati (2011)™:

Ao que parece, a forma encontrada por Buzzati para se expressar é fruto de um
profundo dilaceramento do criador quanto aos materiais que escolhe para dar
vazdo a matéria poética. Longe de ser um mero texto ilustrado, Poema em quadrinbos
¢ um texto de grande densidade poética articulado, de maneira magistral, a um
registro grafico que nio ¢ apenas legenda imagética do texto, mas que funciona
como uma instancia outra da prépria poesia que a criagdo buzzatiana emana. Nesse
sentido, a obra também podera ser lida como um grito 6rfico (pela possibilidade de
resisténcia critica da arte) no meio da pasmaceira estética da industria cultural.

(PILATI, 2011)

Pilati (2011), convergindo ao que pensamos traduz com grande acuracia este processo de
hibridiza¢ao do texto buzzatiano, especialmente destacando a predilecao do autor italiano pelas artes
plasticas, presenca esta bem marcante.

A férmula de Buzzati, entre texto e imagem, surge, talvez, do dilema que foi
indicado por ele mesmo em um livro de entrevistas, intitulado Dino Buzzati, pitore
(1969). Como aparece reproduzido na edi¢do brasileira, o artista afirma sobre o seu
meétier. “Sou um pintor que, por hobby, durante um periodo infelizmente bastante
longo, fez-se também escritor e jornalista. O mundo, no entanto, cré que seja o
contrario e ndo ‘pode’ levar a sério minhas pinturas”. Ao que parece, a forma
encontrada por Buzzati para se expressar ¢ fruto de um profundo dilaceramento do
criador quanto aos materiais que escolhe para dar vazao a matéria poética. Longe
de ser um mero texto ilustrado, Poema enr guadrinbos é um texto de grande densidade
poética articulado, de maneira magistral, a um registro grafico que nao é apenas
legenda imagética do texto, mas que funciona como uma instancia outra da prépria
poesia que a ctiacdo buzzatiana emana. (PILATI, 2011).

Ha que se relevar também o grau de resisténcia estética impresso no Poema em quadrinhos, nio
fugindo do forte apelo intermididtico que arte vem passando desde o século XX em razdo do poder da
industria cultural. Buzzati realiza, segundo Pilati (2011) uma experiéncia contestatoria e critica das amarras

3 Disponivel em <http://outraspalavras.net/posts/imagens-de-um-inferno-contemporaneo/>. Acesso em 10/12/2014.
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desta industria a partir de seus proprios mecanismos, processando uma espécie de carnavalizagio dos meios
de produgio artistica hegemonicos e homogeneizadores.

Nesse sentido, a obra também podera ser lida como um grito orfico (pela
possibilidade de resisténcia critica da arte) no meio da pasmaceira estética da
inddstria cultural. A férmula de Buzzati, entre texto e imagem, surge, talvez, do
dilema que foi indicado por ele mesmo em um livro de entrevistas, intitulado Dino
Buzzati, pitore (1969). Como aparece reproduzido na edi¢do brasileira, o artista
afirma sobre o seu metier: “Sou um pintor que, por hobby, durante um periodo
infelizmente bastante longo, fez-se também escritor e jornalista. O mundo, no
entanto, cré que seja o contririo e ndo ‘pode’ levar a sério minhas
pinturas”(PILATI, 2011).

Ainda fica registrado por Pilati (2011) a riqueza de referéncias contidas neste texto buzzatiano:

Todavia, a citacio do mito de Otfeu, no Poema em guadrinbos, pode ser lida como
uma espécie de “citacdo matricial”’, pois o conjunto das pouco mais de duzentas
paginas ¢ um verdadeiro caleidoscépio de referéncias imagéticas e textuais, um
verdadeiro inventirio de reliquias da grande tradi¢io de representagio pela via
pictérica que a modernidade legou a histéria da arte. Apenas para lembrar alguns
nomes conhecidos “citados” por Buzzati em sua obra, citemos os pintores Caspar
David Friedrich (p.110) e Salvador Dali (p.31) e os cineastas F.W. Mural (p.130) e
Federico Fellini (pp.192-5). Tais citagdes sdao ja parte do movimento formal de
problematizacido das categorias de arte, beleza e mundo administrado. Além dessas
citagbes, ficam claras referéncias as proprias obras de Dino Buzzati, a pop art.
americana, a arte surrealista, a0 expressionismo e também aos quadrinhos eréticos
tdo em voga na década de sessenta. Ou seja, o Poema em quadrinbos ¢ um grande
emaranhado de referéncias, um entroncamento de linguagens, do estilo alto ao
baixo, organizados em torno de um mito em cujo centro simbodlico encontra-se a
ideia de eficacia ou de funcdo do canto (PILATI, 2011).

Este artigo alinha-se as inquietagdes com referéncia ao estudo da literatura e outras artes ou
midias. F nesse contexto que surge o interesse de emitir, ao final, juizo critico e analitico acerca da
obra Poema em Quadrinbos, de Buzzati.

Este artista italiano é conhecido por seu trabalho envolvendo a literatura e as artes plasticas,
esta ultima talvez tenha sido sua maior paixao. Dino Buzzati Traverso, nasceu em 1906 na Italia.
Filho de um professor universitario e uma veterinaria, Buzzatti desde jovem ja manifestava interesse
pelas artes: escrevia, desenhava, e também tocava piano e violino. Autor de pecas de teatro,
romances, contos e poesias, este autor tornou explicito seu grande interesse pela pintura, em
algumas de suas obras que unem ilustra¢oes surrealistas e literatura, como é o caso de nossa obra de
referéncia: Poema em quadrinhos escrita em 1969, que faz uma releitura moderna do mito grego Orfeu
e Euridice, transportado para Mildo, e nos leva a um mergulho em um universo infernal repleto de
erotismo, tentagdes e fantasias que se entrelagam em representagoes do real (personagens e
situagoes) e o do imaginario mitico. Sua opg¢ao pela cidade moderna como nova espacialidade do
mito 6rfico se justifica pela preferéncia instaurada no realismo fantastico e sua conexdo com a
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realidade mais préxima. Assim, desaparecem as referéncias explicitas ao zuferus dantesco, perspectiva
moderna notada em outras narrativas que tratam do Hades ou inferus a partir de século XX.

Sin embargo el espacio natrativo sera, no por pertenecer a la topica literaria clasica,
menos inesperado y novedoso: el descenso de Orfi —un joven cantautor— a los
infiernos en busca de su amada Eura no discurrird a través de un espacio
desconocido y doliente, sino a través de las calles ordinarias de la ciudad de Milan.
Lejos de un paisaje mitico o impregnado de resonancias dantescas, Buzzati apuesta
por uno de los rasgos definitorios del nuevo fantastico: su imbricacién con la
realidad mas cercana. La aparicién del elemento fantastico desde las primeras lineas
del relato es el modus operandi empleado por Buzzati en sus narraciones
neofantasticas (Pozo, 2000), rasgo que J. Alzaraki (1990; 2001) identific6 como la
forma de actuar de esta modalidad de fantastico caracteristica del siglo XX ya que,
de esa manera, se propiciaba la aparicion de sentidos oblicuos, metaféricos o
figurativos. (POZO SANCHEZ, 2009, p. 64).

Esta orientagdo estética e espacial de Buzzati possibilita uma releitura do mito orfico,
relativamente descompromissada com o mito fonte e suas versoes tradicionais, embora varios tragos
da narrativa original sejam preservados, do ponto de vista do enredo e personagens centrais. Como
dito, ha uma consideravel dose de carnavalizacao de elementos da tradicao literaria e cultural em
Buzzati, sendo que o préprio inferno sofre este processo dentro de uma atmosfera ldgubre de
tonalidade pos-moderna, vazia, solitaria e que, 20 mesmo tempo, converge para uma aparente alegria
promovida pela presenca de mulheres seminuas e nuas que recebem Orfi em sua catabasis em busca

de Eura.

Quando a primeira nau, onsadamente,

Desafion o mar, em sua popa

O Tridcio as cordas dedilha da lira,

Enguanto Argos contemplava as drvores,

At hd ponco suas companbeiras,

Descer do Pélion para d praia virem.

Os semideuses em siléncio ouviram.

E os homens em herdis se transformaran.

Pope, em sua "Ode ao Dia de Sta Cecilia"
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Figura 3

Otfeu rodeado de animais, Museu Cristao-Bizantino, Atenas*

Orfeu, um dos simbolos maximos da poesia no mundo ocidental, tem sido constantemente
revisitado nas diversas artes, seja na Antiguidade Classica como nos relembra a imagem acima, seja
na contemporaneidade. Por ser uma figura do mundo das artes, um musico que entoava com sua lira
as mais doces cangOes, sua imagem tem sido transmutada para contextos artisticos e culturais
diversos. Por exemplo, no Brasil, é exemplar peca teatral Orfen da Conceicio, de Vinicius de Moraes,
em que Orfeu é reconfigurado para o contexto dos morros cariocas, ¢ um legitimo malandro que
vive a tocar seu violdo, sua lira moderna. Esta tradu¢do do mito foi para o cinema’ em duas versoes,
Orfeu Negro, de Marcel Camus (1959) e Orfen (1999), de Caca Diegues. Sobre estas obras, ja ha muitos
estudos consistentes, como ¢ caso de Diniz (2001) e Oliveira (2006), o que nos encoraja a perfilar
por outros caminhos e obras que dialogam com o mito de Orfeu. Além de Vinicius, a lirica de Jorge
de Lima e Carlos Drummond de Andrade também dialogou com o mito de Otrfeu.

A esenridao alcangon-o ainda a caminho. O vale havia se
estreitado, ¢ o forte desaparecera atrds das montanbas
sobrestantes. Nao havia luges, nem mesmo pios de pdssaros

noturnos, apenas, de quando em quando, chegava o som de

dgnas distantes. BUZZATI1986, p. 5).

4 Disponivel em: http://www.bvzantinemuseum.gr/en/collections/sculptures/. Acesso em 4 jun. 2015.
5 Em se tratando de versdo filmica do mito 6rfico, vale lembrar Orphée (1950), de Jean Cocteau.
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No seu mais importante romance, citado em epigrafe, Buzzati também explora e ressignifica
a infernalidade grega. O Tartaro ¢ ultimo ponto do inferno grego, morada dos Deuses e Titas.

Percebe-se que ha pouca pesquisa, mesmo no campo dos estudos interartes ou de
intermidialidade, entre as ligacGes da literatura (neste caso, poesia) e HQs. Assim, o texto de Buzzati
apresenta-se como grande oportunidade de explorar a riqueza semidtica e metaférica do mito orfico
em situagao de hibridizagao artistica e densidade imagética trazidas pela poesia e pela narrativa da
HQ, que neste caso concreto nio é somente uma narrativa sequencial, mas aos moldes da arte
surrealista, o texto de Buzzati se entrelaca num jogo de mosaicos que se articulam de modo nao
linear e que a logica, é posta a prova, dinamizando e refazendo o percurso poético e narrativo do
mito 6rfico, onde a lira 6rfica se transmuda da poesia para a guitarra moderna.

O escritor italiano também contribuiu muito para o desenvolvimento da literatura do século
XX, em especial com o romance O deserto dos Tartaros (1940), obra aclamada como uma das grandes
narrativas do século passado, em razio, entre outros motivos, do tratamento dado a espacialidade
(BOTOSO, §/d) e BARBOSA & VINHOLES 2007).

A contribui¢do desta investigagao se traduz em considerar o trabalho intermidiatico de
Buzzati na releitura do mito 6rfico, bem como trazer a baila o debate sobre as potencialidades das
artes hibridas (mixmidias) como /ocus privilegiado para os estudos intermidiaticos.

A ligdo classica de Eliade (1972) sobre o que vem ser o estatuto mitologico parece-nos ser
pertinente, inclusive pela amplitude e condi¢oes de reapropriagao dos eventos miticos no mundo

atual:

A defini¢do que a mim, pessoalmente, me parece a menos imperfeita, por ser a mais
ampla, ¢ a seguinte: o mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento
ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do "principio”. Em outros
termos, 0 mito narra como, gracas as faganhas dos Entes Sobrenaturais, uma
realidade passou a existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um
fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma
instituicio. E sempre, portanto, a narrativa de uma "criacao": ele relata de que
modo algo foi produzido e comegou a ser. O mito fala apenas do que realmente
ocorreu, do que se manifestou plenamente. Os personagens dos mitos sao os Entes
Sobrenaturais. Eles sio conhecidos sobretudo pelo que fizeram no tempo
prestigioso dos "primoérdios”. Os mitos revelam, portanto, sua atividade criadora e
desvendam a sacralidade (ou simplesmente a "sobrenaturalidade™) de suas obras.
Em suma, os mitos descrevem as diversas, e algumas vezes dramaticas, irrupcoes
do sagrado (ou do "sobrenatural") no Mundo. (ELIADE, 1972, p. 11).

E interessante perceber que a prépria criagio da linguagem poética, da qual Orfeu é um dos
simbolos, permeia esta relacao com o sagrado, de modo que o mito 6rfico é a0 mesmo tempo, uma
das géneses da poesia, de onde surge a propria palavra “lirica”. A figura de Orfeu também esta ligada
a Dionisio e a Apolo.

Ao escolher Orfeus para dialogar, o artista italiano, metonimicamente, rediscute a propria
dimensao artistica, pois como pontifica Blanchot (2011), a descida de Orfeu ao Hades em busca de

6 Sobre o mito de Orfeu, Cf. (BULFINCH, 2002, p. 224-228). Ha que se relevar esta como a base do mito, sem levar em
consideracdo as muitas variagdes existentes.
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Euridice é a prépria poténcia da arte e sua amada ¢ a expressao dos limites (aporia) da arte

(BLANCHOT, 2011, p. 186). Ainda segundo Blanchot (2011), Orfeu busca na noite os fins dltimos
da arte, abrindo mio do dia, pois “foi somente isso o que Orfeu foi procurar no Inferno. Toda a
gloria de sua obra, toda a poténcia de sua arte” (BLANCHOT, 2011, p. 187), ao passo que Buzzati
quer permanecer na noite ou no sonho surrealista, numa espécie de limbo entre o mitico e o surreal.

Alids, um fato que une a leitura de Blanchot sobre o mito 6rfico e a visdo surrealista do
mesmo mito de Buzzati é justamente o olhar, pois este é o que condena Orfeu (BLANCHOT, 2011,
p. 189), que a procura da inspiragdo mergulha no “regresso nostalgico a incerteza da origem”
(BLANCHOT, 2011, p. 190). Do mesmo modo, olhar para o surreal é se embrenhar na incerteza e
no desconhecido do qual a tnica certeza que temos é o fracasso. Outra questdo importante é
justamente a liberdade que o olhar de Orfeu confere a prépria obra (BLANCHOT, 2011, p. 191),
Libertando-a de suas preocupag¢oes, dando azo a criagao, “libertando o sagrado contido na obra”
(tdemr), sendo novamente uma perspectiva igualmente presente no surrealismo, o mais Orfico das
vanguardas, segundo pensamos.

A segunda frente tedrica que embasa o artigo advém do debate sobre a intersemiose, posto que
para se apreender as relagdes entre as artes do corpus, poesia e HQ, gerando uma nova arte hibrida,
¢ necessario se desvelar os elementos semidticos da cada arte em particular para se processar a
interpretagao e dialética do Poema em quadrinhos de Buzzati. Para tanto, sera preciso trazer a baila o
conceito de tradugdao intersemidtica, amplamente explorado por Plaza (1987) e frequentemente
debatido por Diniz em seus escritos sobre as relagdes entre as artes, dentre outros autores.

Nao ¢ possivel trabalhar esta perspectiva semidtica sem trazer as licdes de Peirce sobre
tricotomias signicas (especialmente o legissigho, metafora e simbolo), amplamente comentadas e
analisadas por Santaella (2008, 2010), Eco (2007, 2009). Ainda quanto aos estudos de semidtica, o
trabalho de Oliveira (1999) ¢ de grande importancia dadas as profundas relagdes que o autor
estabelece entre poesia e pintura, inclusive do ponto de vista histérico, que julgamos importante para
se repensar as relagdes entre artes e midias atualmente. Foram estas incursdes tedricas que
fundamentaram o olhar sobre as imagens da obra buzzatiana em referéncia.

No campo dos estudos de midia, serviram como base de reflexao os estudos de autores
como Cluver (2006, 2011), Stam (2000, 2006), Moser (2006) e Diniz (1994, 2011, 2013). Outra
dimensao tedrica importante advém do conceito de dialogia bakhtiniana (2008, 2010) e que é precioso
para se iniciar as relagoes intermidias e possibilidades de conexdo do crpus e a mitologia de Otfeu,
bem como com toda tradicao literaria que criou imagens a partir do universo mitico, como ¢é o caso
do inferno dantesco que reaparece no Poema em quadrinhos do igualmente italiano Buzzati, mas
ressemiotizado e carnavalizado para um contexto moderno, existencial e simbolico na cidade de
Milao do século XX.

Retomando o pensamento de Bakhtin, os conceitos de carmavalizacio e parddia, ambos
indissociaveis na teoria bakhtiniana, sio examinados para avaliar a proposta estética de Buzzati,
tendo em vista as inversdes e recriagoes relativas ao mito Orfico. Sobre a perspectiva da
intertextualidade é imperioso tragar o debate inicialmente a partir dos trabalhos canoénicos de
Kristeva (1979) e Genette (1982) para se estabelecer e desenvolver as relagoes intertextuais entre o
trabalho de Buzzati e o mito 6rfico, bem como demais intertextos que esta analise podera suscitar.
Ainda no terreno intertextual, a obra analisada estd completamente situada num contexto de
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reconfiguragao da estética surrealista, de maneira que é imprescindivel estudar esta perspectiva

estética para compreensio e explicagao deste trabalho de Buzzati. Para tanto, as contribui¢oes de
Bréton, com o manifesto surrealista (1924), posto que o artista italiano se serviu de uma perspectiva
estética que pregava a derrubada da légica e que teve forte inser¢ao tanto no campo literario quanto
das artes visuais para traduzir intersemioticamente outro universo pouco apreensivel pela logica que
¢ justamente a mitologia.

Nous vivons encore sous le régne de la logique, voild, bien entendn, a quoi je voulais en venir. Mais
les procédés logiques, de nos jours, ne s'appliquent plus qu’a la résolution de problemes d’intérét
secondaire. Le rationalisme absoln qui reste de mode ne permet de considérer que des faits relevant
étroitement de notre expérience. Les fins logiques, par contre, nous échappent. Inutile d'ajonter que
Lexpérience méme s'est vu assigner des limites. Elle tonrne dans une cage d’oi il est de plus en plus

difficile de la faire sortir. BRETON, 1924, p. 4).

Analisando a proposta buzzatiana de quadrinhos poéticos

E sempre um grande desafio semidtico pontuar alguns fios condutores de propostas tio
inovadoras quanto a que Buzzati oferece com seu Poema em quadrinbos, Apenas a guisa de introdugao
analitica abaixo comentarei muito brevemente alguns pontos que julgo relevantes para o didlogo
6rfico empreendido pelo artista italiano.

Primeiramente, em algumas imagens do Poema em quadrinhos ficam evidente os vinculos da
proposta buzzatiana com o surrealismo. A noite é o tempo propicio para o tenebroso e sombrio, e
para os surgimentos das mais variadas fantasias, os sonhos, pesadelos, sendo estas questoes
atmosféricas e estruturais de base para o universo surreal.

A carnavalizacdo do ambiente burocratico é marca presente em Buzzati. Este inferno da
burocracia é construido em razao inversa a percepgao tradicional do mundo inferior. A escada que
da acesso aos compartimentos e gavetas onde sao arquivados registros da vida das pessoas,
representam o tédio moderno em contraste a quebra de paradigma instaurada pela presenca da
mulher nua, de aspecto sedutor. Repare-se que o ambiente das reparticdes publicas, especialmente os
tribunais, por exemplo, até hoje promovem a ideia de “decoro” expresso inclusive pela vestimenta
ao se acessar seus prédios. Hsta perspectiva ¢ combatida veementemente por Buzzati. Sobre
carnavalizagdo, sao oportunas pela grande conexao a nossa abordagem, as palavras de Stam (2009):

Em Rabelais and his world, Bakhtin analisa o “carnavalesco” como uma tradi¢io
contra-hegemomica cuja historia tem inicio nos festivais dionisfacos gregos e nas
saturnais romanas, passa pelo realismo grotesco do “carnavalesco” medieval, por
Shakespeare e Cervantes, chegando finalmente em a Jarry ao surrealismo.
Conforme teotrizado por Bakhtin, o carnaval adota uma estética anticlassica que
rejeita a harmonia e a unidade formais em prol do assimétrico, do heterogéneo, do
oximoronico, do miscigenado, (STAM, 2009, p. 32).

A proépria concepgao da carnavalizagao bakhtiniana guarda vinculos com a estética surrealista
e mais ainda com o mito orfico que também tem suas bases nas festas dionisfacas. A lira de Orfeu ¢é
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substituida pelo violdo de Orfi. O tradicional portao do inferno agora é apenas uma “portinha”,

localizada num prédio qualquer. O taxi, o novo barqueiro, traz mais uma garota para este inferno.
Sera Bura? O que fica claro é que o inferno ¢ um lugar comum. Permanece o mistério, mas ele esta
bem mais proximo de nos.

Figura 4

A descida ao Hades é feita por um novo Caronte, carnavalizado na figura de uma mulher nua.
O convite para a descida ¢ feito de forma afavel e provocante, denotando que a estada serd ao
contrario do que se imaginaria, prazerosa, outro aspecto que carvanaliza a nogao corriqueira dos
sofrimentos infernais. E na verdade, uma chamada ao mundo dionisfaco.

A sabedoria nao pode ser aprendida, nem ensinada, mas somente
excercida.
Pindaro

Poema em quadrinhos: rediscutindo a noite dionisiaca a ao dia apolineo

Apolo é o Deus da luz, razao e légica, é, portanto, a palavra diurna, luminosa e pensamento
discursivo. Ja Dionisio, figura que se reveste da voz taurina, do grito, do murmuro indecifravel e
ensurdecedor, que verificamos na obra buzzatiana em questdo, sao marcas inequivocas da proposta
de renascimento deste ser mitoldgico-artistico. Para se entender o dionisiaco em Buzzati, deve-se
interromper o logos apolineo para se atingir a profundidade da noite buzzatiana, negando-se a razao
socratica de natureza apolinea. Assim, Buzzati, reintroduz a antiga e classica luta entre o dia e noite,
metaforizadas pela mitologia grega. Fica evidenciado que a opg¢ao buzzatiana é pela noite, em
contraposi¢ao a toda a racionalidade moderna e pés-moderna. Sua adesdo estético-mitica é pela
figura de Orfeu.

A sabedoria oOrfica, uma antiga tradicao de praticas rituais e intelectuais, sendo, a um sé
tempo, corrente filosofica e religiosa, e que guarda forte conexdo com a tradicdo dionisica, que
alimentam as artes desde tempos primordiais da cultura ocidental. Vale anotar que Buzzati reinstaura
a leitura nietzscheana da querela de Apolo e Dionisio. Deste modo, em dire¢io contraria a
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perspectiva da filosofia socratica que transforma Dionisio em Apolo, a obra de Buzzati reintroduz a
figura dionisiaca, a certeza ritual em contraste a divida da razao apolinea.

Outra relagao importante entre Apolo e Dionisio se configura sob a anabasis (subida) e
catabasis (descida). O primeiro esta a servico da ordem e o segundo, da desordem. Otrfeu esta
justamente neste embate, pois ao descer ao Hades para retomar Euridice, constata sua impoténcia
para trazé-la novamente ao mundo dos vivos.

O orfismo tem como centro de seus cultos algumas divindades, que coordenam e organizam
o mundo: Fanes ou Phanes - divindade Otfica que precede Urano (latino) / Zeus (grego) na
organizacio do mundo. Cronos - Deus do tempo e da ordem. E a parte visivel do mundo. Muemosine -
Deusa da memotia. E o abismo invisivel. Representa a possibilidade de retorno, de volta ao passado.

Neste sentido, ha correspondéncias entre a tradigdo oOrfica e o surrealismo por serem odus
de organizacio/desorganizacio da realidade. Sio otientagdes de natureza dicotdmicas em que
transparece a duplicidade de perspectiva.

Ha ainda outras dimensoes mitoldgicas importantes para o orfismo:  _Ananke é a
inelutabilidade, ineludibilidade, é a necessidade que preside e dirige todas as coisas. Pais” - que é o
fogo, sendo o inverso da Ananke, opondo-se também a Cronos, sendo livre de toda ordem e
necessidade.

Deste modo, Cronos esta para Ananke, assim como Pais esta para Mnemosine. Entretanto, para
se conhecer o mundo, segundo o orfismo, deve-se unir Ananke e Pais. Ja para Buzzati, Cronos e
Ananke sao responsaveis pelo caos do mundo moderno.

Os mitos resistem a uma interpretacio moderna univoca. A reconfiguracio do mito o6rfico,
em Buzzati, deve ser visto sob este prisma. O orfismo nos faz entrar num conto de sonho. A
perspectiva onirica também entrelaga o orfismo ao surrealismo. E, contudo, necessario admitir que
os sentidos arcaicos dos mitos sao irrecuperaveis. Nao se deve se exigir recuperacio dos mitos, mas
a constru¢ao de uma relagio com a origem, num exercicio de memoéria.

Ha, portanto, um exercicio aporético entre a légica (racionalidade apolinea) e a memoria
(dionisiaca). Assim, ndo é possivel conhecer a verdade mitologica. Dentro destes pressupostos é que
se insere a minha leitura de Buzzati, inserindo sua obra analisada sob a Otica de um umbral entre as
tradi¢oes mitologicas e da compreensao especulativa. Buzzati recupera o mito por meio da memoria
e nao do cronoldgico, ordenador. Pensa-se em buscar os rastros do passado mitico por que se marca
a diferenca. o l6gico se contrapde ao performatico. Enfatiza-se que a memoéria orfica celebra a perda
e nio objetiva recuperar o passado. E a repeticio ritmada dos gritos originais. E o imemorial como
passado.

Assim, é preciso relacionar o sonho da tragédia atica ao sonho surrealista (NIETZSCHE,
1992, p. 35). O filésofo alemdo também pode ser acionado para se pensar os fundamentos do
surrealismo. Nietzsche considera que a tragédia grega, de orienta¢do dionisfaca, promove a
“suspensdo do saber civilizado”. O mesmo pode ser transposto para a leitura buzzatiana instaurada
em sua obra com referéncia ao orfismo e surrealismo.

7 Hefesto na mitologia romana.
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Ainda falando da proposta nietzscheana, percebe-se que estes dois deuses da artes, Apolo e

Dionisio, em polos opostos, construiram nossa visio ocidental da arte e promovem a renovagao
perene da produgio artistica.

Teremos ganho muito a favor da ciéncia estética se chegarmos nido apenas a
inteleccdo légica mas a certeza imediata da introvisdo [Anschanung) de que o
continuo desenvolvimento da arte estd ligado a duplicidade do apolineo e do
dionisfaco, da mesma maneira como a procriacdo depende da dualidade dos sexos,
em que a luta é incessante e onde intervém periddicas reconcilia¢Ges. Tomamos
estas denominagdes dos gregos, que tornam perceptiveis a mente perspicaz os
profundos ensinamentos secretos de sua visao da arte, ndo, a bem dizer, por meio
de conceitos, mas nas figuras penetrantemente claras de seu mundo dos deuses. A
seus dois deuses da arte, Apolo e Dionfsio, vincula-se a nossa cogni¢iao de que no
mundo helénico existe uma enorme contraposi¢do, quanto a origens e objetivos,
entre a arte do figurador plastico [Bildner], a apolinea, ¢ a arte nio-figurada
|unbildlichen] da musica, a de Dionisio: ambos os impulsos, tdo diversos, caminham
lado a lado, na maioria das vezes em discordia aberta e incitando-se mutuamente a
produ-¢cdes sempre novas, para perpetuar nelas a luta daquela contraposicio sobre
a qual a palavra comum "arte" lancava apenas aparentemente a ponte; até que, por
fim, através de um miraculoso ato metafisico da "vontade"17 helénica, apareceram
emparelhados um com o outro, e nesse emparelhamento tanto a obra de arte
dionisfaca quanto a apolinea geraram a tragédia atica. NIETZSCHE, 1992, p. 27).

A religacio do homem com a natureza, ultrapassando a aparéncia fenomenal apolinea e as
imagens oniricas primordiais, transformando o préprio homem em arte, sob a égide da embriaguez
dionisfaca:

Sob a magia do dionisfaco torna a selar-se nao apenas o lago de pessoa a pessoa,
mas também a natureza alheada, inamistosa ou subjugada volta a celebrar a festa de
reconcilia-¢io com seu filho perdido, o homem. Espontaneamente oferece a terra
as suas dadivas e pacificamente se achegam as feras da montanha e do deserto. O
carro de Dionisio esta coberto de flores e grinaldas: sob o seu jugo avangam o tigre
e a pantera. Se se transmuta em pintura o jubiloso hino beethoveniano a "Alegria" e
se ndo se refreia a forca de imaginagdo, quando milhées de seres frementes se
espojam no po, entio é possivel acercar-se do dionisfaco. Agora o escravo ¢é
homem livre, agora se rompem todas as rigidas e hostis delimitacGes que a
necessidade, a arbitrariedade ou a "moda impudente" estabeleceram entre os
homens. Agora, gracas ao evangelho da harmonia universal, cada qual se sente nio
s6 unificado, conciliado, fundido com o seu préximo, mas um sé, como se o véu
de Maia tivesse sido rasgado e, reduzido a tiras, esvoagasse diante do misterioso
Uno-primordial. Cantando e dangando, manifesta-se 0 homem como membro de
uma comunidade superior: ele desaprendeu a andar e a falar, e estd a ponto de,
dangando, sair voando pelos ares . De seus gestos fala o encantamento. Assim
como agora os animais falam e a terra da leite e mel, do interior do homem
também soa algo de sobrenatural: ele se sente como um deus, ele préprio caminha
agora tdo extasiado e enlevado, como vira em sonho os deuses caminharem. O
homem nao é mais artista, tornou-se obra de arte: a forca artistica de toda a
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natureza, para a deliciosa satisfacio do Uno-primordial, revela-se aqui sob o
frémito da embriaguez. NIETZSCHE, 1992, p. 31).

E de fundamental relevancia lembrar que o canto de Orfeu era de tal forma melifluo®, que
abrandava os animais, ou seja, pacificava a natureza. Por seu turno e, consequentemente ao até aqui
exposto, constatamos que Buzzati reacende e traz a tona a natureza do tragico antigo sob nova
roupagem. Sua arte situa-se exatamente no ztermedinm do “artista onirico apolineo” e do “artista
extatico dionisfaco”, justamente pelo carater hibrido da poesia, amplificada pela figuragdo dinamica
dos quadrinhos. Trata-se, portanto, de um retorno, em parte, a0 pensamento artistico grego antigo:

Até agora examinamos o apolineo e o seu oposto, o dionisfaco, como poderes
artisticos que, sem a mediacdo do artista humano, irrompem da prépria natureza, e
nos quais os impulsos artisticos desta se satisfazem imediatamente e por via direta:
por um lado, como o mundo figural do sonho, cuja perfeicio independe de
qualquer conexdo com a atitude intelectual ou a educagio artistica do individuo,
por outro, como realidade inebriante que novamente nio leva em conta o
individuo, mas procura inclusive destrui-lo e libertd-lo por meio de um sentimento
mistico de unidade. Em face desses estados artisticos imediatos da natureza,
todo artista é um "imitadot", e isso quer como artista onirico apolineo, quer como
artista extatico dionisfaco, ou enfim - como por exemplo na tragédia grega -
enquanto artista a0 mesmo tempo onirico e extitico: a seu respeito devemos
imaginar mais ou menos como ele, na embriaguez dionisfaca e na auto-aliena-¢ao
mistica, prosterna-se, solitario e a parte dos coros entusiastas, ¢ como entdo, por
meio do influxo apolineo do sonho, se lhe revela o seu proprio estado, isto é, a sua
unidade com o fundo mais intimo do mundo em uma imagem similiforme de
sonho. NIETZSCHE, 1992, p. 31, grifo do autor).

Na realidade, a proposta estética de Buzzati contradiz, neste ponto, a leitura de Nietzsche
(1992) sobre a separagao do artista da imagem, o artistica plastico, e do artista da palavra, o poeta
lirico, de forma que para o artista italiano, poeta, romancista e artista plastico, estas perspectivas se
fundem em favor de uma unidade estética primordial, pois beleza apolinea e dor dionisfaca

estabelecam novo dialogo:

O artista plastico, e simultaneamente o épico, seu parente, estd mergulhado na pura
contemplacido das imagens. O musico dionisfaco, inteiramente isento de toda
imagem, ¢ ele proprio dor primordial e eco primordial desta. O génio lirico sente
brotar, da mistica auto-alienacido e estado de unidade, um mundo de imagens e de
similes, que tem colora- ¢do, causalidade e velocidade completamente diversas do
mundo do artista plastico e do épico. Enquanto este ultimo vive no meio dessas
imagens, e somente nelas, com jubilosa satisfacdo e ndo se cansa de contempla-las
amorosamente em seus menores tragos, enquanto até mesmo a imagem de Aquiles
enraivecido é para ele apenas uma imagem cuja raivosa expressio desfruta com
aquele seu prazer onirico na aparéncia - de tal modo que, gracas a esse espelho da

8 «On conte qu’il avaitcharmé dans les montagnes les duts rochers et le cours des fleuves par la musique de ses chants.»
Cf. OVIDE. Les Métamorphoses, Patis, les Belles lettres, 1991, X; Apollonios de Rhodes, Les Argonautiques, Paris, les

Belles lettres, 1976, 1, 26-29.
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aparéncia, fica protegido da unificacio e da fusdo com suas figuras -, as imagens do
poeta lirico, ao contririo, nada sdo exceto ele mesmo e como que tio-somente
objetivagbes diversas de si préprio. Por essa razdo, ele, como centro motor daquele
mundo, precisa dizer "eu": s6 que essa "eudade" [Ichbeit] ndo é a mesma que a do
homem empirico-real, desperto, mas sim a unica "eudade" verdadeiramente
existente [sezende] e eterna, em repouso no fundo das coisas, mediante cujas imagens
refletidas o génio lirico penetra com o olhar até o cerne do ser. Pensemos agora
como ele, entre essas reprodugdes, avista também a si mesmo como nio-génio, isto
¢, seu " sujeito" [Subjeks], todo o tumulto de suas paixdes e aspiragSes subjetivas
dirigidas para uma determinada coisa que lhe parece real; se agora se nos afigurasse
como se o gé-nio lirico e o nio-génio a ele vinculados fossem um s6 e como se o
primeiro proferisse por si s6 aquela palavrinha "eu", entdo essa aparéncia nio
poderia mais nos transviar, como sem duvida transviou aqueles que tacharam de
litico o poeta subjetivo. NIETZSCHE, 1992, p. 45).

O erotismo, outro aspecto importante presente no Poema em quadrinhos também ¢ marca da
orientacao dionisfaca feita por Buzzati. E, portanto, uma demonstra¢ao cabal do retorno de Dionisio
na arte contemporanea, que esta fatigada da luz inteligivel, clara, heliocéntrica dos principios
racionais socriticos’ e cartesianos, dando azo vazio, em seu lugar, ao grito noturno dionisiaco,
transporte entre imanéncia e transcendéncia. Outra tradi¢ao, agora de base platonica, que recomenda
aprender a governar as paixoes, epithimia, ¢ igualmente contestada pela arte buzzatiana, posto que a
paixao de Orfeu por Euridice é uma das maiores manifestacdes de poténcia do amor e da
irracionalidade na busca de satisfagio de seus desejos. Buzzati inteciona retomar a forga titanica,
originaria, misteriosa'’, ertica, surreal e 6rfica que a tradigio racional de base socrética legou ao
esquecimento, ou seja, em direcao contraria a Muemosine. Buzzati recupera, portanto, o pensamento
pré-socratico do orfismo e do dionisfaco por meio do surrealismo e do ontolégico heideggeriano.

Como Buzzati rompe com a centralidade discursiva e com o socratismo?

Ha nitidamente em Buzzati uma preferéncia acerca da oposicao entre /logos e mythos, ndo s
pelo fato de que se debruga sobre o mito 6rfico, mas também porque ele explora algumas das
tensOes essencials entre estes dois aspectos da constitui¢do artistica grega. Ha em grego, quatro
palavras para designar “palavra”: sdo elas mythos, rehma, epos e logos, sendo a primeira uma expressao,
um a ponto de expressar-se, palavra em acao, acao de falar, ou até mesmo o siléncio, rehma é o sopro
de voz, a vibragdo, o timbre, o ruido, o grunhido, o murmurio. Epos sao os sons articulados, a
palavra e a ordem narrativas. E, finalmente, o logos, conteido e sentido mesmo da palavra,
significacio, o que diz algo. Ressalva-se que estes momentos da palavra niao sio estanques,
separados ou hieraquicos. Assim, vé-se que mythos e logos sao diferentes modalidades da mesma
palavra, a primeira é o dizer em agdo que nao quer ser a verdade, a segunda tem a intencao de ser
verdade, portanto, /ggos.

9 O esquema socratico enuncia os seguintes postulados: apaga o enigma e a distincia entre o mistico e o iniciado; indica
o dialogo como a solugdo dos conflitos e divergéncias de pensamentos; busca-se uma verdade comum, pois é preciso se
esforcar para dialogar de forma igualitaria, aceitando ser interlocutor; o que nio pode ser dito ndo pode ter sentido.

10 O mistério ndo é um saber socratico, mas sim um exercicio mnemonico, pitagérico e dionisfaco.
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A sintese buzzatiana para a oposicao mythes € logos é justamente a sua opgao pela vanguarda

surrealista, que deixa evanescer o tempo (Cronos) e a ordem (Ananke).

La pittura per me non ¢ un hobby-diceva spesso- ma il mestiere. Hobby per me ¢ scrivere.
Ma dipingere e scrivere per me sono in fondo la stessa cosa. Che dipinga o scriva, io perseguo il
medesimo scopo, che é quello di raccontare delle storie”

Buzzati

Artes das imagens versus artes dinamicas

A poesia figura como uma arte, desde seu nascedouro, como pertencente tanto as artes das
imagens (expressao) quanto as artes dinamicas (impressao), sendo em realidade uma arte hibrida por
natureza. A obra Poema em quadrinbos se insere tanto no campo do ritmo, proprio da poesia, quanto
na visualidade, relativamente dinamica da imagem, propria dos quadrinhos. E um misto de arte
estatica e performatica.

O mito dionisiaco é essencialmente danga e canto, e, portanto, ritmo e movimento. E uma
kinestética, do mesmo modo que a obra buzzatiana em comento.

Abaixo, temos um esquema sobre a antiga dicotomia entre saber e ndo saber que Nietzsche
e, posteriormente, Buzzati recolocam, tendo como pedra angular a mitologia dionisfaca:

| Saber (apolineo-socratico) “nao saber” (dionisiaco-nietzscheano)
Arte performatividade
informacao espetaculo
especulagio espelho

O sentido e o som (acento, ritmo, entonagao, etc) imagem versus palavra. Estas oposi¢oes
sao testadas em Buzzati. A perspectiva interartes, na qual se insere a obra buzzatiana, é um retorno a
arte classica pré-socratica (tragédia) que empregava varias expressdes artisticas na cena? A esta
pergunta, a resposta nao pode ser outra, sendo, também, visto que, além disso, Buzzati mescla a esta
tradi¢ao originaria e primordial, os elementos proprios dos universos moderno (surrealismo) e pos-
moderno (citagdes ou autocitagdes).

Sobre a natureza pés-moderna da obra Poema em quadrinhos em mescla com aspectos da
cultura das “beaux-arts”, insertas no programa estético buzzatiano, Badet (2006) desenvolve as
seguintes reflexoes:

Les dessins de Poema a fumefti sont majoritairement des citations: citations de
reproductions issues d’un large fonds culturel, de photographies réalisées sous la
direction de Buzzati et de reprises de ses peintures antérieures. La citation pénétre
I'essentiel de I'ceuvre sous des modalités plurielles, par accumulations stratifiées
prenant la forme du palimpseste, par plagiat ou par allusion. Poema a fumetti est,
dans son ensemble, sous I'influence du Pop Art américain que Buzzati connait bien
car il a rencontré, lors d’un voyage a New York, en 1965, les principaux acteurs de
la pop culture. Buzzati leur emprunte leurs procédés techniques (peinture acrylique,

usage de la photographie et du collage) et I'introduction de la culture populaire dans
I'univers des beaux-arts. (BADET, 2006, p. 260).
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Segundo Badet (2006), entre as principais ferramentas de sedugao usadas por Buzzati nesta
obra, a citagdao ¢ a maior delas. Com este procedimento estético, ele incorpora outras artes e técnicas
artisticas, tais como pintura acrilica, fotografia e colagem, trazendo em paralelo, espagos e
personagens reais e ficticios em combinagdo''. Neste sentido, Poema em quadrinhos estabelece uma
radicalidade, desafiando as no¢des estanques que normalmente separavam as artes. Assim como no
tragico antigo, Buzzati se depara com a luta entre o sofrimento e o respectivo aprendizado advindo
dele, pois, Pathei é sofrimento e Mathe: é compreensao, aprendizado, doutrina, matéria, disciplina,
conhecimento. todo o sentido o tragico estd no sofrimento. Segundo Nietzsche, a relagdo correta
entre o pathos € o mathos teside no aprendizado ao softer, seria a racionalidade prépria da razio. B
mais uma vez a luta do /ogos e do mythos.

Buzzati busca recuperar os sentidos e as origens do tragico: a ocorréncia de duas
necessidades igualmente importantes que estio em choque, é, assim, assumir a perspectiva do
irracional. Na racionalidade tragica, o querer dos deuses dita a unica alternativa possivel.

Assim, ¢ preciso perceber como se da ou se ha falha tragica em Poema em quadrinhos. A
perspectiva tragica de Buzzati é acatartica, portanto, antiaristotélica com em Esquilo? Este ponto
ainda merece maiores reflexdes e analises, que nao nos aprofundaremos aqui.

“O sentido do dito deve coincidir com o logos”.
Socrates

Ao cabo, retornando a andlise do texto buzzatiano, a obra Poema enr quadrinbos é de tal modo
singular que inclusive resiste a classificacdes de géneros literarios, em se pensando as divisOes
normalmente estabelecidas pela tradicao literaria, posto que nao é exatamente poesia e também nao
se configura como um quadrinho classico. Eo que pensa também Pozo Sanchez (2009):

Asi pues, la articulacién de la historia se realiza a partir de una disposiciéon lirica
desde donde se apunta la factura clasica subyacente: el mito de Orfeo y de Euridice.
Ademas, también desde el titulo se manifiesta el caracter hibrido del texto —apenas
mencionado— al caracterizar al (no) poema como un poema a fumetti, es decir,
como un artefacto lirico generado en funcién de un encadenamiento de vifietas. Asi
pues, nos encontramos ante una novela que no es una novela; ante un poema que
tampoco es un poema o, dado su caracter de libro ilustrado, ante un cémic que no
es coémic...Y asi podriamos continuar intentando establecer una definicién
aproximada de una de las dltimas propuestas literarias de Dino Buzzati. El Poema a
Jfumetti es pues reacio a la codificacién mas estrecha y canénica de cualquiera de los
modelos de escritura empleados en su construccién, de modo que no es ninguno
de ellos, a pesar de ser todos y cada uno de ellos al mismo tiempo. (POZO
SANCHEZ, 2009, p. 63).

Como se observa, a proposta dialética buzzatiana encontra eco nas palavras de Pozo
Sanchez. Assim, sua estética mélangée que combina a tradi¢ao classica grega e os recursos estéticos da

11 BADET (2006) realiza rico inventario destas referéncias no bojo da obra Poema em quadrinhos, demonstrando a
pluralidade de vozes presentes em Buzzati, além do jogo estabelecido por ele quanto aos limites da realidade objetiva e
subjetiva, BADET (2006, p. 261-263), instaurando aporias complexas.
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modernidade e da pés-modernidade garantem grande sobrevida a sua obra, seu modelo artistico
plural e inovador, capaz surpreender até mesmo a figura de Dionisio, caso este deus primeiro da arte
pudesse falar por si.

Sobre esta “inclassificabilidade” desta obra buzzatiana, nos confirma Pozo Sanchez (2009):

Finalmente, insistir en que la fuerza de la escritura buzzatiana se concentra en su
capacidad de sintesis de diversos cédigos mediante la cual consigue armonizar, con
aparente sencillez en una prosa comprimida, numerosas tradiciones y tipologfas
discursivas. Con esta obra ecléctica, el Poema a fumetti, Buzzati puso en juego
todas sus dotes como artista con el fin de desconcertar, de desorientar a lectores,
criticos y estudiosos. Lo consigui6, sin lugar a dudas, con sus contemporaneos.
Pero no sélo, en pleno siglo XXI la potencialidad de su discurso interdisciplinar y
poliédrico sigue cautivando. Muestra de ello son las exposiciones retrospectivas que
todavia se realizan de su obra pictérica, asi como los estudios, seminarios,
congresos y publicaciones que aun hoy congregan a estudiosos alrededor de este
autor de obra (casi) inclasificable. (POZO SANCHEZ, 2009, p. 71).

Conclui-se, deste modo, que as experimentagdes estéticas de Buzzatti sio extremamente
sofisticadas e ousadas, alargando as possibilidades de leitura do mito 6rfico e trazendo para o dialogo
outras relagdes possiveis entre as artes da palavra e as artes visuais, sendo que o aparato tedrico da
intermidialidade e da semibtica possibilitam um olhar novo sobre estas questdes de remotivagao da
mitologia 6rfica e do surrealismo revistados no Poewa em quadrinhos buzzatiano.

Notamos, assim, que a mitologia 6rfica, de orientacdo dionisfaca, ressurge constantemente na pauta
artistica ao longo dos séculos e, Buzzati reconfigura, reconstréi e desconstrdi estes elementos de materialidade
classica no ambito de sua perspectiva surrealista. Por fim, Buzzati preordena seu mundo a partir de um olhar
a la Salvador Dali, que condensa muito do pensamento artistico buzzatiano em seu quadro abaixo. Ou seja,
Buzzati talvez seja um representante literario da visdo plastica e visual de Dali.
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