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MEMESVIRTUAIS: GENERO DO DISCURSO, DIALOGISMO, POLIFONIA E
HETEROGENEIDADE ENUNCIATIVA

MEMES VIRTUAL: GENDER SPEECH, DIALOGISM, POLYPHONY AND
HETEROGENEITY ENUNCIATION

Ananias Agostinho da Silva'

RESUMO: Este artigo apresenta reflexao teérica e analise sobre os memes virtuais focalizando
algumas questoes de interesse dos estudos da linguagem, tais como as nogées de género do
discurso, dialogismo, polifonia e heterogeneidade enunciativa. Partindo do principio bakhtiniano
de que a linguagem ¢ constitutivamente dialogica e, portanto, heterogénea, propomos, aqui, que 0s
memes virtuais sao géneros do discurso essencialmente polifonicos, nos quais as vozes do outro se
manifestam de diversas formas e contribuem para que os efeitos de sentido intencionados pelo
produtor do género sejam alcancados quando do processo de replicagao.

PALAVRAS-CHAVE: Memes  virtuais. Género do  discurso.  Dialogismo.  Polifonia.
Heterogeneidade enunciativa.

ABSTRACT: This article presents theoretical reflection and analysis on virtual memes focusing
on some issues of interest in language studies, such as the notions of discourse genre, dialogism,
polyphony and enunciative heterogeneity. Based on the Bakhtinian principle that language is
constitutively dialogic and therefore heterogeneous, we propose here that virtual memes are
essentially polyphonic genres of discourse, in which the voices of the other are manifested in
various forms and contribute to the effects of Intentioned by the producer of the genus are
achieved when the replication process is performed.
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1 INTRODUCAO

Especialmente nos ultimos cinco anos, com a ascensao das redes eletronicas de
relacionamento e a democratizagao do acesso a rede mundial de computadores em quase todo o
mundo, a znternet tem possibilitado a criagao e a circulagao de diversos tipos de textos, numa escala
quase que viral. E em uma velocidade impressionantemente acelerada que milhares de textos
surgem e se espalham pela rede como forma de divulgaciao de informag¢des ou compartilhamento
de dados entre usuarios situados geograficamente em espacos os mais distintos. Essa facilidade e
agilidade da rede tém afetado ou modificado as praticas de interagdes comunicativas entre os
individuos, tornando-as mais fortuitas, mais plasticas, assistemadticas, contingentes e casuais

(SOUZA, 2013). Na verdade, ja parece ser possivel atestar que muitas praticas comunicativas,
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institucionais ou quotidianas, tém sido instauradas com muito maior frequéncia via nfernet do que
pela conversagao face a face.

As mudancas nas formas de comunicacao entre os individuos ocorreram em razao do
surgimento de novos géneros, isto ¢, de novas formas de intera¢ao materializadas no espago virtual.
Géneros como o email, O post, a mensagem eletrinica, dentre outros, surgiram e passaram a
institucionalizar diversas praticas discursivas no espago virtual. Outros géneros, utilizados antes em
outros espagos e suportes, foram adaptados as especificidades da rede, como os géneros
jornalisticos, por exemplo. Nesse novo contexto de interagao, torna-se evidente a presenga
constante de personagens do mundo real proferindo discursos, isto ¢, interagindo, no ambiente
virtual — “é o ressoar de vozes no ciberespago” (SOUZA, 2013).

Mais recentemente, o uso de um género do discurso virtual tem se massificado de forma
viral e avassaladora na rede, especialmente nos sitios de relacionamento, como o Facebook e o
Twitter. Trata-se do meme virtual. Os memes podem ser formados por imagens, por figuras,
fotografias, frases, palavras-chaves ou qualquer outro elemento que apresente um conteudo ironico
ou humoristico que se propague ou se replique na rede. Surgem, replicam-se e transformam-se na
rede em uma velocidade impressionante, o que nos permite compara-los a um virus que se espalha
de forma epidémica, contaminando um nimero impressionante de pessoas.

Por ter surgido ha pouco tempo e pela complexidade que lhe é peculiar, ainda sdo poucos
os estudos sobre esse género virtual. Nosso interesse, neste artigo, é¢ toma-lo como objeto de analise
para pensar algumas questoes relativas aos estudos da linguagem, tais como as nog¢des de género
do discurso, dialogismo, polifonia e heterogeneidade enunciativa. Para tanto, partimos do principio
bakhtiniano de que a linguagem ¢ constitutivamente dialégica e, portanto, heterogénea, e
propomos, aqui, que 0s zzezes virtuais sao géneros do discurso essencialmente polifonicos nos quais
as vozes do outro se manifestam de diversas formas e contribuem para que os efeitos de sentido
intencionados pelo produtor do género sejam alcancados quando do processo de replicagao.

Para dar conta desse objetivo, situamos esse artigo no ambito dos estudos dial6gico-
enunciativos de Bakhtin (1981, 2003) e de Authier-Revuz (1982, 1990, 2004) e dos estudos
linguisticos do texto, especialmente a partir dos trabalhos de Marcuschi (2008), Koch (2003), Koch
e Elias (2008) e Cavalcante e Brito (2011). Além disso, conferimos-lhe a seguinte organizagiao
estrutural: inicialmente, discorremos sobre a origem do termo meme e do surgimento dos wemes
virtuais; em seguida, propomos que os mezes virtuais devem ser concebidos como géneros do
discurso, porque apresentam os tracos prototipicos definidores de um género. Nas se¢oes

seguintes, retomamos, mesmo que sucintamente, as nog¢oes de dialogismo, polifonia e

Revista Travessias|Pagina 342



~~ Qi VISTA T W
\@s 71982-5935 |@.}1 S;ZSQED . 2016 4 6

heterogeneidade enunciativa, a partir dos autores acima enunciados. Finalmente, analisamos alguns

exemplares de memes virtuais atentando para o jogo de vozes que neles se instaura.

2 A ORIGEM

Uma pesquisa simples em um sitio eletronico de busca na znfernet atestara a existéncia de
quase quatrocentos milhoes de resultados para a palavra meme na rede’. Apesar desse uso viral do
termo, a sua primeira referéncia em texto escrito data de ano ainda relativamente recente, 1976.
Trata-se de emprego no livro The Selfish Gene (O gene egoista), do zodlogo e tedrico social Richard
Dawkins, para designar o processo de evolucio da cultura em sociedade. Na verdade, Dawkins
estabelece uma analogia entre a evolugao genética e a evolugao cultural: a transmissdao cultural é
analoga a transmissao genética, no sentido de que, apesar de ser essencialmente conservadora, pode
dar origem a uma forma de evolugao. Para o autor, os memes estao para a evolugao cultural assim
como os genes estao para a evolugao genética. De fato, a propria escolha do termo meme se justifica,

em parte, pela sua semelhan¢a com o termo gene:

Precisamos de um nome para o novo replicador, um substantivo que transmita a
idéia de uma unidade de transmissdo cultural, ou uma unidade de imitacio.
"Mimeme" provém de uma raiz grega adequada, mas quero um monossilabo que
soe um pouco como "gene". Espero que meus amigos helenistas me perdoem se
cu abreviar mimeme para meme. Se servit como consolo, pode-se,
alternativamente, pensar que a palavra estd relacionada a "meméria”, ou a palavra
francesa méme (DAWKINS, 1976, p. 192).

Assim, tendo em vista a noc¢ao de gene, Dawkins dird que os memes podem ser ideias,
melodias, slogans, modas do vestuario, maneiras de fazer ou de construir que se propagam de uma
pessoa para outra dentro de uma cultura. Tal qual se propagam os genes “pulando de corpo para
corpo através dos espermatozoides ou dos évulos”, os memes propagam-se “pulando de cérebro
para cérebro por meio de um processo que pode ser chamado, no sentido amplo, de imitagao”
(DAWKINS, 1976, p. 193). E, pois, por imitacio, no sentido amplo, que os memes podem replicar-
se. Nesse ponto, a ressalva “sentido amplo” tem valor consideravel, conforme se pode depreender

da explicac¢ao de Susan Blackmore, em seu livro The Meme Machine (A Maquina de Meme):

Eu também usarei o termo ‘imitacio’ em sentido amplo. Entio se, por exemplo,
um amigo conta a vocé uma historia e voce se lembra da esséncia e a passa adiante

2 A pesquisa a que nos referimos foi realizada no dia 15 (quinze) do més de julho do ano de 2016 (dois mil dezesseis),
no sitio eletronico da Google. E importante apontar esse aspecto relativo a data porque, constantemente, essas
informagdes da rede podem sofrer alteragdes em virtude de acréscimo ou mesmo de retirada de outros conteddos ou

dados.
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para alguém entdo isso conta como imitagdo. Vocé nio imitou todo o gesto e
toda palavra de seu amigo, mas alguma coisa (a ideia geral da histéria) foi copiada
dele para vocé e entdo para mais alguém (BLACKMORE, 1999, p. 06).

Ora, a imitagdo, portanto, ndo compreende apenas um processo de cépia ou duplicagio,
isto &, os memes que sao replicados ndo constituem somente clones de outros memes, mas podem
também ser replicados resguardando apenas algumas caracteristicas, sem conservar o todo
prototipicamente, gerando memes diferentes. Ha processos diferentes de replicacdo dos memes, que
podem estar relacionados com a cultura e o tempo, ou, noutras palavras, com o modo como sao
replicados. Provavelmente, ¢ por causa disto que Dawkins (1976) apontou que, assim como alguns
memes sao bem sucedidos no processo de replicagao, alguns podem nio ter o mesmo sucesso em
faze-lo.

Na verdade, no processo de replicacao dos memes sio levadas em conta trés caracteristicas
essenciais: a longevidade, a fecundidade e a fidelidade. Lafo sensu, segundo Dawkins (1976), a
longevidade ¢ a capacidade do meme de permanecer no tempo. A fecundidade ¢ sua capacidade de
gerar copias. Por dltimo, a fidelidade é a capacidade de gerar copias com maior semelhanga ao
meme original. A essas trés caracteristicas, Recuero (2007) acrescenta mais uma: o alcance, que diz
respeito ao distanciamento ou proximidade dos memes replicados. Essas quatro caracteristicas
determinam o valor de sobrevivéncia entre os memes e sao utilizadas por Recuero (2007) para

construcao de uma tipologia de memes: Assim, quanto as caracteristicas citadas, os zemes podem ser:

Replicadores Epidémico Persistentes Globais
(alta) (maior propagacio) (alta) (distante)
Metaféricos Fecundo Volateis Locais
(baixa) (menor propagacio) (baixa) (préximos)
Miméticos - - -
(fixa)

Quadro 01: Tipologia dos memses.
Fonte: Recuero (2007).

Essa tipologia permite-nos compreender tanto o comportamento dos memes quanto a
variedade de tipos existentes. Assim, quanto a fidelidade, os memes podem ser replicadores
(apresentam reduzida variagdo e alta fidelidade ao original), metaféricos (totalmente alterados e
reinterpretados enquanto passados adiante) e miméticos (apesar de sofrerem mutagdes e
recombinac¢des, sua estrutura permanece a mesma ¢ sao facilmente referenciaveis como imitagoes).
Quanto a fecundidade, os memes podem ser epidémicos (espalham-se amplamente, como que uma
epidemia) e fecundos (se espalham com menor profundidade). Quanto a longevidade, os memes

podem ser persistentes (permanecem sendo replicados por muito tempo) e volateis (tém curto
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periodo de vida, sao rapidamente esquecidos). Finalmente, quanto ao alcance, os zemes podem ser
globais (alcancam individuos que estio distantes entre si) e locais (restringem-se a uma determinada
vizinhanca de individuos) (RECUERO, 2007). E claro, também, que esta tipologia esta organizada
desta forma apenas para fins didaticos, de forma que, por exemplo, um mesmo meme pode ser

replicador, epidémico, persistente e global.

3 OS MEMESVIRTUAIS

Mais recentemente, o termo zeme passou a ser utilizado com bastante frequéncia no espago
virtual, especialmente em redes eletronicas de relacionamento social, como o Facebook, o Twitter e
o Instagram, ou mesmo em aplicativos de conversagao, como o WhatsApp, para designar “tudo que
se propaga, ou mesmo que se espalha aleatotiamente® na rede (SOUZA, 2013, p. 129). De modo
geral, o meme virtual compreende uma ideia ou um conceito que pode ser difundido de maneira
viral na rede sob a forma de imagem, texto, video, astag’, entre outras. Apenas como ilustracio,

observemos a figura a seguir, disponivel no banco de imagens do Googe.

RS - :..
“glxo SOU CAPAZ}
™' DE OPINAR”

Figura 01: Meme de Gloria Pires: “nio sou capaz de opinar”.
Fonte: www.google.com.br.
Acessado em: 09 de junho de 2016.

A imagem acima foi capturada de programa televisivo exibido na Rede Globo em 29 de

Fevereiro de 2016, sobre a cobertura da entrega do Oscar, em Los Angeles, nos Estados Unidos. A

3 Cabe esclarecer que, neste ponto, o uso do termo “aleatoriamente” pode ser questionavel, porque o acesso do leitor
pode ser aleatério, mas quem faz o meme circular pode nio necessariamente fazé-lo aleatoriamente. Mas ndo
pretendemos entrar aqui no mérito dessa discussio.

4 As hashtags sio compostas por uma palavra-chave de um assunto ou de um tépico em discussio antecedida pelo
simbolo cerquilha (#). Na rede, as bashtags transformam-se em hipetlinks, indexaveis pelos mecanismos de busca.
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atriz Gloria Pires foi escalada para comentar e opinar sobre os filmes escolhidos para receber o
prémio, entretanto, a maior parte dos telespectadores entendeu que a atriz demonstrou nio ter
disposi¢ao para comentar os filmes ou mesmo nao apresentar cultura cinematografica que lhe
autorizasse a realizar tal tarefa. Isso porque boa parte de seus comentarios resumiram-se a frases
simples e curtas, de pouco efeito, tais como: “nao sou capaz de opinar”, “achei interessante”, “foi
merecido”, “bacana”. Com mais destaque que os demais, 0 comentario “nao sou capaz de opinar”,
reproduzido em forma de texto verbal na figura 01, tornou-se viral na rede. Milhares de internautas
reproduziram, de formas as mais variadas, o comentario de Gloéria Pires, em contextos os mais
diversos, de maneira que se tornou um dos memes mais replicados no Brasil naquele periodo.

Na internet, os memes replicam-se ou sao criados em uma velocidade incalculavel, tomando
dimensdes que, inclusive, ultrapassam o espaco virtual. E o caso do ja classico meme “menos Luiza
que esta no Canada”. Esse meme surgiu em um video de um comercial sobre o langamento de um
prédio residencial veiculado no estado Parafba. No antncio, o paraibano Geraldo Rabello apresenta
o condominio e diz ter convidado toda a familia para falar e mostrar a importancia do
empreendimento, menos Luiza, sua filha, de 17 anos, que estaria no Canada, fazendo intercambio.
A simples frase “menos Luiza que estd no Canada” tornou-se um dos memes mais replicados na
rede no ano de 2012. O uso viral da frase ultrapassou os limites virtuais, de forma que passou a ser
reproduzida noutros espagos, como no show musical do cantor brasileiro Lenine, ao se apresentar
em Jodo Pessoa, no estado da Paraiba: "Esta todo mundo aqui. S6 nio esta Luiza, que estd no
Canada”.

Nas redes de relacionamentos sociais, por exemplo, os memes replicam-se a partir do
acionamento de dois botdes especificos: /ike (curtir) e share (compartilhar). O botdo share permite o
compartilhamento de uma postagem na pagina do perfil do usuario, o implica, @ prior, em uma
aprovagao, concordancia ou identificagdo com o conteudo (video, imagem, texto ou qualquer
outro) compartilhado — no entanto, ¢ possivel também que o usuario compartilhe certo conteudo
como forma de discorda dele ou de demonstrar indignacao. Além disso, ao acionar o botao share,
o conteudo compartilhado é também enviado para outros usuarios, porque, quando compartilhado
na pagina do perfil do usuario, os seus pares (selecionados ou nao, porque a ferramenta permite o
compartilhamento com apenas um grupo ou um usudrio especifico) podem visualizar e,
posteriormente, também compartilhar o conteudo. No caso do Facebook, por exemplo, quando o
usudrio aciona o botdo share, ele pode ainda incluir um comentario ou uma mensagem pessoal
acima do conteudo compartilhado, o que revela o seu ponto de vista sobre esse conteido. Claro,
essa mensagem pode, inclusive, incidir em mudangas ja no préprio meme ou mesmo revelar a

replicagao desse meme ou criagao de um outro mene.
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De fato, resguardadas suas especificidades, esses botdes possibilitam a replicagao de memses
ou a transformagao de uma informagao em meme por meio do processo de replicagiao. Esse processo
tem inicio com a observagao, isto é, antes mesmo de acionar um botio como /ke, por exemplo, o
usuario observa e depois avalia o conteido em analise, buscando interpreta-lo e compreendé-lo,
para, entdo, reproduzir (ou nao) a informagao. Para Souza (2013), ¢ esse o momento em que o e
esta se instalando em um novo cérebro para, em seguida, ser transmitido a outro’. Ainda atentando
para os memes virtuais, o autor esclarece que, no processo de replicacio do meme, o usuario pode
optar por transmitir uma copia com certo grau de fidelidade ao contetudo inicial ou replicar um
conteudo informativo com variagao acidental ou adaptada (SOUZA, 2013). Este ultimo caso
ocorre, com maior frequéncia, em postagens nas quais o usuario pode inserir comentarios que
modificardo o meme original, porque a ele é acrescido um ponto de vista ou uma informagao

complementar.

4 GENEROS DO DISCURSO

Considerando a representagao do processo de replicagio de memes acima apresentada,
diremos que, no espago virtual, a cada instante sdo criados e replicados memes de diversos tipos.
Parece ainda nao existir nenhum estudo que aponte se ha determinada frequéncia na recorréncia
de um ou de outro tipo, de modo a entender se um tipo de meme é replicado com maior insisténcia
do que outros. Entretanto, no caso especifico das redes sociais, uma observacao atenta ja permite
atestar que os memes miméticos e metaféricos sao replicados frequentemente, o que possibilita
assinalar ser esta, talvez, uma caracteristica do proprio espago virtual — o espago possui, por
exemplo, ferramenta para o usuario comentar o meme replicado (e estimula esse processo),
provocando nele transformagdes ou mutagoes. Nesses casos, quase sempre, a esséncia do mweme é
mantida, mesmo que, por causa desse processo, podem surgir outros € novos zzezes.

A maioria dos memes veiculados na internet apresenta-se, dentre outros aspectos, sob a forma
de fragmentos textuais materializados, o que nos permite chama-los de fextos mémicos (SOUZA,
2013). Estruturalmente, o meme “nao sou capaz de opinat”, antes apresentado, tem em sua
composicao um texto verbal escrito sobreposto a um fotograma da atriz Gloria Pires, capturado
de quando da exibi¢dao do programa sobre o Oscar, pela Rede Globo. A informacio, inicialmente

produzida como enunciado oral no contexto do programa televisivo, foi deslocada para o espaco

SE preciso esclarecer que, especialmente no caso dos processos de replicacdo de memes nas redes sociais, nem sempre
0 usuirio avalia o contetdo do meme. E bem possivel que um usuario possa replicar zemes de paginas ou comunidades
(que assumem determinados posicionamentos ideolégicos) sem nem avaliar o conteudo. Isso significa dizer que ha
compartilhamentos de diversas ordens, inclusive sem avaliagio.
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virtual e materializada em um texto multimodal, constituido por elementos verbais e nao-verbais,
tornando-se um texto mémico.

Souza (2013), acertadamente, justifica o emprego da nomenclatura textos mémicos: 0s
memes SA0 textos porque atuam como meio de comunicagao e transmissao de conhecimento e sao
mémicos porque sio passados de individuo para individuo em ambiente virtual por questdes de
filiacdo e adesdo aos sentidos construidos pelo conteudo expresso. Se retomarmos o conceito de
texto de Koch (2003, p. 22), no ambito da Linguistica do Texto desenvolvida no Brasil, qual seja,
“atividade verbal de individuos socialmente atuantes, na qual estes coordenam suas a¢des no intuito
de alcan¢ar um fim social, em conformidade com as condi¢des sob as quais a atividade verbal se
realiza”, veremos que os memes podem ser considerados como textos porque sao manifestagdes
verbais que permitem aos usudrios interagirem, a partir da depreensao de elementos semanticos e
de estratégias cognitivas, em uma dada situagao sociocultural.

Ora, pensar os memes gerados e propagados no espago virtual como textos, porque implicam
comunica¢do e transmissao de conhecimento em situa¢bes de interacdo, significa também
considera-los como um tipo especifico de género do discurso. Entramos nessa defesa por
acreditarmos que o meme (texto mémico) atende prontamente as caracteristicas prototipicas de um
género do discurso, inclusive pelo fato de apresentar um projeto de dizer. Bakhtin (2003) afirmou
que os géneros do discurso compreendem tipos relativamente estaveis de enunciados, produzidos
no interior de esferas da atividade humana, isto ¢, vinculados a situagdes tipicas da comunicagao
social, que se caracterizam, basicamente, por apresentarem trés elementos constitutivos e fundidos
indissoluvelmente no todo do enunciado (entenda-se, do género): conteudo tematico, estilo verbal
e constru¢ao composicional. Defendemos, aqui, que o memze virtual é, pois, um género do discurso
justamente porque, assim como os demais géneros, nasce no interior de praticas discursivas de
interacao humana e apresenta conteudo tematico, estilo e estrutura composicional.

Se considerarmos, ainda, o meme ilustrado na figura 01, veremos que esta (assim como estao
todos os outros memes dele replicados ou mesmo o meme do qual ele foi replicado) ligado a uma
situagao social de interacao (que se constroi numa rede de relacionamentos sociais). Na verdade, o
meme “nao sou capaz de opinar’ nasce em uma situagdo de interagdo social bastante especifica,
como ja descrito antes, e se reconstroi em situagdes outras, a0 passo que, num processo dialético
e dialégico, constréi também essas situagdes de interacao social. Além disso, é evidente que o meme
apresenta um conteudo tematico (o humor e a critica), um estilo (a utilizagao de linguagem verbal
— material textual escrito, as escolhas lexicais, o arranjo dos temos lexicais escolhidos — e de
linguagem nao-verbal — fotograma com imagem da atriz Gloria Pires) e uma organizagao

composicional (a sobreposi¢ao de material textual escrito na imagem).
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E claro que existem varios tipos de memes que nascem e circulam no espaco virtual.
Inclusive, em alguns deles, podemos niao encontrar facilmente elementos tao caracteristicos dos
géneros do discurso, como, de fato, fizemos no exemplo apresentado anteriormente. De maneira
especial, as formas dos memes virtuais sio bastante variadas: uma simples hastag, como ja dissemos,
pode tornar-se um meme, e sua forma restringe-se a um curto conteudo verbal escrito (uma palavra-
chave) seguida de um cerquilha. Tudo tem a ver com a replicagao da ideia ou conceito transmitido.
Mas o proprio Bakhtin (2003) parece que ja se alertara para este aspecto, porque nao ¢ exclusivo
do meme, mas também de outros géneros do discurso. Disse ele que os géneros estao ligados as
situagOes sociais da interagao e qualquer mudancga nessa interaciao gerara mudangas no género.

Outro aspecto a ser considerado na defini¢ado dos memes virtuais como género do discurso
esta relacionado ao seu projeto de dizer. De modo bastante geral, os memes virtuais buscam
reproduzir ou representar uma situa¢ao ou sentimento de forma ludica ou critica, com intengao
humoristica e satirica. Mas, assim como ha diversos tipos de memes, variados quanto a forma, ha
também uma variedade de valores e func¢oes que os memes podem desempenhar no espago virtual.
Os memes podem também instaurar uma reflexdo, podem questionar uma realidade, problematizar
uma situagao. E tudo isso parece ter a ver com o conteudo tematico, com a esfera da atividade
humana a que se relaciona o produtor de um mezze.

Marcuschi (2008) defendeu que os géneros caracterizam-se muito mais por suas fungoes
comunicativas, cognitivas e institucionais do que por suas peculiaridades linguisticas e estruturais,
sem, com isso, querer dizer, é claro, que a forma deve ser desprezada. As fun¢des comunicativas
tém a ver exatamente com aquilo que os géneros realizam na sociedade. Na verdade, no caso dos
memes virtuais, quando surgem na rede, por vezes, suas fun¢des podem ser particulares, porque
dizem respeito a intengao de um usuario especifico, mas justamente em razao da replicagdo do
meme, quase sempre de forma viral, sua funcdo se torna socialmente reconhecida, porque agora é
compartilhado por um conjunto quase ilimitado de usuarios.

Ainda conforme Marcuschi (2008), porque realizam propdsitos comunicativos em
situagbes sociais, os géneros sao fenémenos histéricos, profundamente vinculados a vida cultural
e social e colaboram para a ordenacio e estabilizagao das atividades comunicativas do quotidiano.
Possivelmente por essa razio é que, assim como surgem, podem também os géneros
desaparecerem, ja que seu funcionamento esta vinculado as necessidades e atividades sécioculturais
e as inovagdes tecnologicas. Caso classico é o desaparecimento da carta pessoal, em detrimento do
uso recorrente do e-mail.

Também alguns memes virtuais surgem e, mesmo sendo bastante replicados, logo

desaparecem. Claro, nio se trata aqui do desaparecimento do género meme que, como visto, esta
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em ascensdao nas redes sociais. Este aspecto do qual apontamos esta relacionado a uma das
caracteristicas dos memes apontadas por Dawkins (1976), a longevidade, isto é, sua existéncia no
tempo, ou ainda a vida duravel dos memes. Ha, como vimos, memes persistentes, que sao
reproduzidos por muito tempo, e zemes volateis, que tém um curto prazo de vida. O weme “menos
Luiza, que esta no Canada”, por exemplo, citado em parte anterior deste texto, apesar de viral, teve
uma duragao relativamente curta, de modo que ja caiu no esquecimento, no sentido de nao ser mais
replicado. Por outro lado, os memes do Rage Comics podem ser exemplos de persistentes, porque,
nascidos em 2008, nos Estados Unidos, ainda sao replicados constantemente na zzzernet em todo o
mundo.

A estrutura desse mzeme é bastante semelhante as tirinhas de quadrinhos. Os quadrinhos do
Rage Comics apresentam desenhos muito simples — aparentemente produzidos com recursos
graficos que imitam rasuras elaboradas por criangas — usados para representar ou satirizar situagoes
quotidianas. Dentro dos quadrinhos, ha personagens que sio conhecidos como as Rage Faces
(rasuras de rostos representando determinadas expressoes e sentimentos humanos), e ha material
textual escrito; na verdade, uma pequena narrativa que ¢ construida, tal qual nas tirinhas. As
tematicas abordadas sio as mais variadas, mas captam, na maioria das vezes, assuntos polémicos

ou fatos comicos que podem ser ilustrados, o que permite ser esse #zeme reciclado a todo tempo.

*Le Chemistry Class
Hey teacher, how do you balance a
formula with Fluorine, Uranium,
Carbon and Potassium?

\ F =7~

Well...
Let me write this down...
Wait a sec....

Figura 02: Meme Rage Comics.
Fonte: www.google.com.br.
Acessado em: 09 de junho de 2016.

Esse exemplo nos permite abordar ainda outro aspecto relativo ao meme enquanto género
do discurso: a intergenericidade. Ja dissemos que a forma (entenda-se, estrutura composicional) é
elemento constitutivo do género. Bakhtin (2003, p. 301) acrescenta que “todos nossos enunciados
dispéem de uma forma padrio e relativamente estavel de estruturagao de um todo”. Para
produzirmos um género com destreza, precisamos levar em consideragao essa forma, mesmo que

ignoremos totalmente sua existéncia tedrica. Além disso, em muitos casos, a forma ¢ fator
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determinante para a identificagio e compreensao de um dado género. No entanto, em algumas
situagoes, a identifica¢do de um género pode se tornar uma atividade nada simples, porque o seu
autor usa mais de uma forma composicional em sua estrutura. Estabelece-se uma mistura de forma
e fungdes para atender determinados propositos comunicativos especificos. No ambito da
Linguistica do Texto, esse processo é denominado de intergenericidade (MARCUSCHI, 2008). Nos
termos desse ultimo autor, a intergenericidade pode ser conceituada como um “fendémeno segundo
o qual um género pode assumir a forma de outro género tendo em vista o proposito comunicativo”
(p- 114).

Portanto, os memes, enquanto géneros do discurso que sao, quando propagados, isto é,
replicados, podem permanecer incélumes, apresentarao alta fidelidade a copia original, como
acontece com os tipos replicadores, ou podem ser modificados, transformados, com os miméticos,

podendo, inclusive, gerar outros mzemses.

5 DIALOGISMO E POLIFONIA

A nogao de dialogismo aparece nas obras do Circulo de Bakhtin como elemento
constitutivo da linguagem. Esse principio se constroi a partir de duas orientagbes argumentativas
desenvolvidas nas obras do Circulo: todo discurso nasce como forma de resposta a discursos outros
ja enunciados e todo sujeito se constitui enquanto tal na relagio com o outro. Dessa segunda
otientac¢ao, depreende-se que ¢ na relagao com a alteridade que o sujeito se constitui: a0 mesmo
tempo em que se reflete no outro, o sujeito também refrata no outro. O préprio do ser humano “é
convivio mais profundo do outro [..]. Ser significa ser para o outro e, através dele, para si”.
Enquanto sujeito, “eu tomo consciéncia de mim e me torno eu mesmo unicamente me revelando
para o outro, através do outro e com o auxilio do outro” (BAKHTIN, 2003, p. 341). Por isso, disse
o proprio Bakhtin (2003, p. 287) que “a vida ¢é dialégica por natureza. Viver significa participar do
dialogo: interrogar, ouvir, responder, concordar, discordar”.

De modo semelhante, ao afirmar que todo discurso é resposta a outros discursos, Bakhtin
(2003) evidencia o carater dialégico da lingua(gem) como elemento constitutivo da propria lingua

em sua vertente pratica:

A verdadeira substancia da lingua nao é constituida por um sistema abstrato de
formas lingiifsticas, nem pela enunciagdo monoldgica isolada, nem pelo ato
psicofisiolégico de sua producio, mas pelo fenémeno social da interacdo verbal,
realizada através da enunciacio ou das enunciacdes. A interacio verbal constitui,
assim, a realidade fundamental da lingua (BAKHTIN, 2003, p. 123).
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A unidade real da lingua(gem), portanto, é o enunciado posto em didlogo. Evidentemente,
o termo dialogo, na concepg¢ao bakhtiniana, ultrapassa e nio se restringe a conversagao face a face

entre dois intetrlocutores:

O diadlogo nido seria uma instancia apenas de negociacdo e de mediagdo de
conflitos, mas um espago no qual esses embates poderiam ser acolhidos e
repensados, de modo a contribuir com a compreensio de uma realidade macro,
a realidade social. O didlogo, no sentido estrito do termo, ndo constitui, é claro,
senio uma das formas, é verdade que das mais importantes, da interacdo verbal.
Mas pode-se compreender a palavra “didlogo” num sentido amplo, isto é, ndo
apenas como a comunicac¢do em voz alta, de pessoas colocadas face a face, mas
toda comunicacio verbal, de qualquer tipo que seja. (BAKHTIN, 1981, p. 117).

Assim, todo discurso, todo género ¢é essencialmente dialégico, porque compreende formas
de a¢io pela linguagem, nas quais convergem outros discursos, outras vozes. Conforme Ponzio
(2011), o romance configura a dialogicidade constitutiva organica, porém isso nao significa que
outros géneros sejam menos dialégicos, como a poesia, por exemplo. “O romance |...| consegue
melhor provocar a palavra mostrando sua dialogicidade estrutural”; entretanto, todo género ¢, em
esséncia, dialégico, porque “a palavra é sempre internamente dialégica” (PONZIO, 2011, p. 15).

Considerando o processo de criagao e replicagao do género meme virtual, por exemplo,
podemos dizer que se trata de um género essencialmente dialbgico, porque conserva em si
ressonancias de outros discursos, de outros géneros, oriundos de outras esferas da atividade
humana, que o constituem como género. Todo meme rememora outros memes (e também outros
géneros), porque com eles dialoga: seja por meio do estilo, da estrutura composicional, do contetido
tematico (elementos caracteristicos do género — relagies dialdgicas intergéneros) ou mesmo pelo fato de
ser atravessado constitutivamente por outros discursos, por outras vozes que representam
diferentes lugares sociais que se estabilizam e se desestabilizam durante o processo de replicagao.

Até mesmo géneros do discurso como o mondlogo interior sao, em sua esséncia, dialégicos,
potque sao povoados por outros discursos, por outras vozes que o constituem. Isso porque nossa
propria consciéncia é engendrada pelas relagdes que estabelecemos com os outros no meio social
através da mediacao da linguagem. “A dialogicidade se apresenta também no interior de uma s6
voz, numa sé enunciagdo como interferéncia de vozes contraditérias presente em cada ‘atomo’
desta enunciagao, nos elementos estruturais do discurso mais sutis e, portanto, na consciéncia”
(PONZIO, 2011, p. 14). Os discursos outros, as vozes dos outros ecoam em nossa consciéncia e
constituem-na, moldam-na.

Esta constatacdo aponta para outro principio desenvolvido por Bakhtin e fundamental na

compreensao de sua obra, especialmente em seu estudo sobre a poética de Dostoiévski. Trata-se
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do conceito de polifonia. Etimologicamente, o conceito de polifonia pode ser descrito como
pluralidade de vozes ou varias vozes que aparecem em um texto, por exemplo. No entanto, no
prumo de uma concepgao bakhtiniana, podemos dizer, de modo geral, que polifonia tem a ver com
o tipo de tratamento que o autor da as vozes dos personagens em um texto ou discurso. Na
verdade, um discurso s6 pode ser polifonico quando as vozes que ele evoca e nele ressoam siao
plenivalentes, isto ¢, sio plenas de valor dentro deste discurso. Isso implica considerar o outro
autor dessa voz nao como objeto, mas como outro sujeito com o qual o autor de um discurso
dialoga. Em um discurso polifonico, o autor nado é como um maestro, que orquestra todas as vozes.
“A esséncia da polifonia consiste justamente no fato de que as vozes, aqui, permanecem
independentes e, como tais, combinam-se numa unidade de ordem superior a da homofonia”
(BAKHTIN, 1997, p. 21).

Esse aspecto foli minunciosamente observado por Bakhtin (1981) no romance de

Dostoiévski:

A voz do herdi sobre si mesmo e o mundo € tio plena como a palavra comum
do autor; nio esta subordinada a imagem objetificada do herdi como uma de suas
caracteristicas, mas tampouco serve de intérprete da voz do autor. Ela possui
independéncia excepcional na estrutura da obra, é como se soasse ao lado da
palavra do autor coadunando-se de modo especial com ela e com as vozes
plenivalentes de outros heréis. (BAKHTIN, 1981, p. 03).

O personagem nao aparece no romance como um objeto a ser descrito pelo autor, de forma
coisificada. Ele aparece como um outro dotado de consciéncia, dotado de voz distinta da voz do
autor. O discurso polifénico ¢é, pois, caracterizado por apresentar e por ser constituido por vozes
autonomas, dotadas de consciéncias sociais e individuais, portanto, de vozes de outros sujeitos
socio-historicamente situados, que integram e constituem a arquitetonica, o mundo do discurso.

Diferentemente do que ocorre com o dialogismo, principio constitutivo da linguagem, nem
todos os géneros do discurso sao polifonicos. Bakhtin (1981) ja alertara que o romance é um género
prototipicamente polifonico, assim como o texto irdnico, que, segundo Brait (2000), ¢ sempre
polifonico, mas um género como o artigo de opinido, por exemplo, nao ¢é polifonico, porque,
mesmo que, em alguns casos, se apresentem, como emprego de estratégia argumentativa, pontos
de vista distintos sobre um objeto, tema ou assunto, ha sempre uma voz dominante.

Os  memes virtuais, de modo particular os tipos aqui analisados, sao essencialmente
polifonicos, conforme se podera verificar em analises que se seguem aqui. Assim como o discurso
irbnico, que, segundo Brait (1996, p. 90), “joga com a logica dos contrarios”, o discurso dos menes

se constitui num jogo polémico que lida com a contradi¢do e nos permite escutar vozes distintas,
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oriundas de lugares diferentes e enunciadas por sujeitos também distintos. Em se¢ao adiante,
desenvolveremos com exemplos o fenémeno da polifonia no género memes virtuais, atentando,

obviamente, para o jogo de vozes outras que se instauram nos textos selecionados.

6 HETEROGENEIDADE ENUNCIATIVA

O conceito de dialogismo desenvolvido pelo Circulo de Bakhtin ¢ retomado por Jacqueline
Authier-Revuz sob o rétulo de heterogeneidade enunciativa. Assim como para Bakhtin (2003), também
para Authier-Revuz, por tras de uma aparente linearidade, da emissao iluséria de uma sé voz, outras
vozes ecoam num discurso. Para a autora, as palavras sio sempre “as palavras dos outros [...].
nenhuma palavra é neutra, mas inevitavelmente carregada, ocupada, habitada, atravessada pelos
discursos nos quais viveu sua existéncia socialmente sustentada” (AUTHIER-REVUZ, 1990, p.
26). A linguagem ¢, pois, sempre heterogénea em sua constituicao e o discurso, sendo forma de
materializagdao da linguagem, também o é.

Consoante Authier-Revuz (1990), ha dois tipos especificos de heterogeneidade: a
heterogeneidade constitutiva e a heterogeneidade mostrada. O primeiro tipo pode ser associado ao principio
do dialogismo bakhtiniano, porque parte da ideia de que “o heterogéneo constitutivo da enunciagao
esta presente nela, em agao, de maneira permanente, mas nao diretamente observavel” (p.179).
Noutras palavras, a heterogeneidade constitutiva ndo se apresenta na organizagdo linear do
discurso, porque ela ¢ constitutiva do préprio discurso. Trata-se da presenca do Outro no discurso,
de uma alteridade nio revelada, mas que ¢ necessariamente presente, colocada como condi¢ao para
o discurso. A alteridade permanece no interdiscurso: “os outros discursos sao colocados nao como
ambiente que permite extrair halos conotativos a partir de um né de sentido, mas como um ‘centro
exterior constitutivo’, aquele do ja dito, com o que se tece, inevitavelmente, a trama mesma do
discurso” (AUTHIER-REVUZ, 1990, p. 27, grifos da autora).

Por outro lado, a heterogeneidade mostrada ocorre quando “no fio do discurso, real e
materialmente, um locutor unico produz um certo nimero de formas, lingtiisticamente detectaveis
no nivel da frase ou do discurso, que inscrevem, em sua linearidade, o outro” (AUTHIER-REVUZ,
2004, p. 12). De acordo com Cavalcante e Brito (2011), a heterogeneidade mostrada marca o
discurso com certas formas que criam um mecanismo de distanciamento entre o sujeito e aquilo
que ele diz. A heterogeneidade mostrada corresponde, assim, a uma forma de negociagao necessaria
do sujeito falante com aquela heterogeneidade constitutiva. Essas formas podem inscrever o outro
no fio do discurso de duas maneiras: mwarcada e nao-marcada. No primeiro caso, a heterogeneidade

seria observavel na materialidade linguistica do discurso, como acontece, por exemplo, no discurso
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reportado direto, nas palavras entre aspas, no uso do italico, dentre outras formas. No segundo
caso, a heterogeneidade nao ¢é observavel no contexto, mas esta presente em ocorréncias como o
discurso indireto livro, a ironia, a alusdo, o pastiche, dentre outras.

Cavalcante e Brito (2011) fazem uma ressalva a essa classificacio e dizem que toda
heterogeneidade mostrada é marcada, embora os indicios possam nem sempre ser 0s mesmos
descritos por Authier-Revuz. De acordo com elas, marcas como as do discurso indireto livre, da
ironia, da intertextualidade e da alusdo, exemplos prototipicos da heterogeneidade mostrada nao-
marcada, estao, de fato, inscritas no cotexto e se constroem no discurso, a partir do ato enunciativo.
Se nio houvesse marcas que assinalassem essas formas, ndo seriamos capazes de reconhecé-las. F
claro que, diferentemente das marcas das formas de heterogeneidade mostrada marcada, aquelas
outras sao assinalagdes mais sutis, apenas indicadas na linearidade do discurso, que, possivelmente,

exigem do coenunciador uma colabora¢ao maior para identifica-las.

7 ANALISE

Dos conceitos de género do discurso, polifonia, heterogeneidade, da compreensio de que
vozes em suas multiplas formas se imbricam na linguagem e na vida, expondo valores, ideologias
em confronto ou em concordancia, passamos, agora, a reflexao e analise de quatro memes virtuais
que se estruturam a partir da costura de multiplas e diversas vozes. Varios wemes semelhantes a
esses circularam em redes sociais e em sitios eletrénicos. Como critério para o recorte dos quatro
memes aqui analisados, consideramos a fonte do dizer, tendo em vista que cada meme remete a um

autor-criador, uma origem, a serem posteriormente descritas, ao longo das analises que se seguem.

O.mundo ta uma putaria

S temp@s lig
é para durar"’

Figura 06: Meme de Zygmunt Bauman.
Fonte: www.google.com.br.
Acessado em: 09 de junho de 2016.
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Figura 03: Meme de F. de Saussure. Figura 04: Meme de Paulo Freire. Figura 05: Meme de Clarice L.
Fonte: www.google.com.br. Fonte: www.google.com.br. Fonte: www.google.com.br.

Acessado em: 09 de junho de 2016. Acessado em: 09 de junho de 2016.  Acessado em: 09 de junho de 2016.

Sem muito esforgo, conseguimos observar que os memes acima reproduzidos apresentam
uma regularidade no que diz respeito a forma, ao estilo e ao conteudo tematico, 0 que nos permite
reconheceé-los, portanto, como pertencentes a um mesmo tipo de género do discurso. Essa ressalva
¢ pertinente porque, como ja foi dito, ha varios tipos de memes que circulam no espago virtual e que
apresentam forma e organizacao composicional as mais diversas. Em razao do espago onde
circulam e da velocidade com que sio replicados e reproduzidos nesse espago, nio podemos
estabelecer uma ordem cronoldgica de criacdo e replicagdao desses memes. No entanto, por causa da
regularidade que apresentam, podemos dizer que compreendem textos que se inscrevem num
conjunto de tipos de memes que estao sendo replicados de forma viral recentemente, especialmente
em paginas de interesse académico e cientifico.

Quanto a forma, isto é, a estrutura organizacional, os memes sao construidos a partir da
sobreposicao de material linguistico-textual escrito em fotografias de personalidades da Linguistica
(Ferdinand de Saussure), da Pedagogia (Paulo Freire), da Literatura (Clarice Lispector) e da
Sociologia (Zygmunt Bauman). O material linguistico sobreposto nas imagens constitui, em cada
um dos memes, quatro blocos de enunciados, perceptiveis, inclusive, por causa da arquitetonica dos
textos. Hsses enunciados ecoam de vozes de lugares distintos e se entrecruzam na constituicao dos
memes, revelando uma verdadeira heterogeneidade enunciativa. Além disso, representam ideologias
concordantes ou dissonantes, pontos de vista polémicos que disputam vontades de verdade,

caracteristica peculiar de discursos polifonicos que sao.
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MEMEDE F. DE MEME DE PAULO MEME DE MEMEDE Z.
SAUSSURE FREIRE CLARICE L. BAUMAN
Uma coisa ¢ uma coisa, | Escola sem partido ¢ o | “Eu quero fuder a porra | O mundo td uma putaria
I outra coisa é outra | caralholll toda”
coisa
Mas  Saussure, ndo | Mas Paulo, nio podemos | Faz a porra do negécio | Ndo da para escrever
11 podemos escrever isso | publicar isso direito isso Bauman
111 Entio escreve ai Entio escreve ai Vitnc escreve ai Entio coloca ai
“Um signo ¢é aquilo | “Nao existe | “Liberdade é pouco. O | “Vivemos tempos
que os outros signos | imparcialidade.  Todos | que eu desejo ainda nio | liquidos. Nada ¢é para
nao sio” sao orientados por uma | tem nome.” durar”
v base  ideolégica. A
questio ¢é: sua base
ideolégica ¢ inclusiva ou
excludente?”

Quadro 02: Descri¢io da materialidade linguistica dos mezmes.

O quadro acima apresenta uma descri¢ao da materialidade linguistica dos #emes em analise
consoante os quatro blocos de que falamos anteriormente. No primeiro deles, observamos um
conjunto de quatro enunciados que, de imediato, parecem ser atribuidos, respectivamente, as
personalidades antes citadas: Ferdinand de Saussure, Paulo Freire, Clarice Lispector e Zygmunt
Bauman. Sao justamente os enunciados do segundo bloco que corroboram essa leitura, porque, na
introdugao de uma orientagao argumentativa oposta aos enunciados do primeiro bloco, fazem
referéncia direta aos autores citados.

No entanto, apesar da possivel atribuicdo de autoria, uma leitura mais atenta desses
enunciados pode sugerir que eles nascem de lugares bastante distintos e revelam muito mais pontos
de vista ou ideologias do senso comum do que propriamente uma tese defendida pelos autores. O
enunciado do meme de Ferdinand de Saussure, por exemplo, “uma coisa ¢ uma coisa, outra coisa ¢
uma coisa”’, compreende um axioma da logica popular, uma espécie de provérbio, de autoria nao
identificada. O enunciado do meme de Paulo Freire, “escola sem partido é o caralho!ll”, parece ser
um ressoar da voz de milhares de professores brasileiros que, atualmente, tém insistentemente
criticado a proposta parlamentar de que as escolas publicas nao podem defender ou mesmo criticar
nenhuma ideologia politico-partidaria. Os dois outros enunciados, “eu quero foder a porra toda”
“o mundo ta uma putaria”, parecem ser expressdes muitos semelhantes as girias usadas por grupos
de adolescentes de centros urbanos brasileiros.

O segundo bloco de enunciados, como ja dito, introduz, em cada meme, uma orientagao
argumentativa que se opde aos enunciados do primeiro bloco. Isso ¢ evidente, inclusive, pela
presenca do operador argumentativo “mas”, nos dois primeiros enunciados, da negativa expressa

pelo advérbio “nao” no quarto enunciado e, no terceiro, pelo sentido de contrariedade expresso

pelo préprio enunciado. Esses enunciados podem ser atribuidos a uma espécie de narrador de cada
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meme, porque no interior desses géneros se instauram pequenas narrativas dialogais, entre o
narrador e os personagens. Nao ha marcas linguisticas nos enunciados que nos permitam identificar
explicitamente o produtor de cada um deles, mas podemos entendé-los ou associa-los ao autor ou
produtor de cada menze.

Além disso, a negativa ou contrariedade instaurada em relagao aos enunciados do primeiro
bloco ¢ reveladora do confronto de ideologias aparentemente estabelecido entre os enunciados.
Por tras da aparente voz dos narradores que dizem “nao podemos escrever isso”, “nao podemos
publicar isso”, por exemplo, ecoam vozes outras de outros lugares, de instituicdes ou de sujeitos
reguladores de uma ordens do discurso — retomando aqui o termo de empréstimo do filosofo francés
Michel Foucault. Essas vozes negam ou rejeitam a legitimidade de certos enunciados em razao do
espago onde circulam (a produgao de enunciados na rede ¢ relativamente controlada, de modo que
certos discursos ofensivos, por exemplo, nio podem ser publicados), dos sujeitos que enunciam
(referéncias académicas e literarias) ou mesmo da natureza dos proprios enunciados (oriundos do
senso comum).

Os enunciados pertencentes ao terceiro bloco assumem uma postura de concordancia ou
mesmo de assentimento em relagdo a orientagdo argumentativa introduzida nos enunciados do
segundo bloco. Sao introduzidos pelo advérbio entao que exprime conclusio ao que foi expresso
anteriormente — com exce¢ao do enunciado do terceiro meme, que apresenta uma linguagem mais
grosseira, sendo introduzido pela sigla v#ne (va tomar no cu), mas que apresenta a mesma orientagao
argumentativa que os demais. Considerando a arquitetonica dos discursos presentes nos zezzes,
bem como do jogo dialogico de vozes que neles se instaura, sdo as vozes dos autores citados que
enunciam os enunciados do terceiro bloco — ou pelo menos sao a eles atribuidos. No dialogo
estabelecido entre narrador e personagem (Ferdinand de Saussure, Paulo Freire, Clarice Lispector
e Zygmunt Bauman), os enunciados do terceiro bloco aparecem, pois, como respostas aos
enunciados anteriores, numa costura que estabelece nexo ao todo dos textos.

Finalmente, os enunciados do quarto bloco compreendem discursos citados diretos que
sao reportados na tessitura dos memes e atribuidos aos autores referidos. Além do fato de se tratarem
de enunciados eminentemente difundidos no meio académico e literario e, portanto, de autoria
reconhecida, estao destacados pelo emprego de aspas, marca linguistico-formal que caracteriza a
heterogeneidade mostrada marcada. Respectivamente, os enunciados desse bloco sao retomados
dos livros Curso de Linguistica Geral, de Ferdinand de Saussure, Pedagogia da antonomia, de Paulo Freire,
Perto do coracao selvagem, de Clarice Lispector, e Amor liguido, de Zygmunt Bauman. Eles sio
deslocados dos seus discursos de origem para reintegrar os discursos dos memes de forma

constitutiva, de modo que, por exemplo, é praticamente impossivel a existéncia daqueles mzemes sem
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a presencga dos enunciados citados. Eles integram, pois, o discurso citante e sio reatualizados,
conservam sempre sua ideologia, mas adquirem, em razdao do novo contexto onde estdo inseridos,
efeitos de sentido novos e distintos.

Desse modo, em relagdo a organizagao estrutural dos enunciados dos mezses: os enunciados
do primeiro, do terceiro e do quarto blocos sdo atribuidos aos autores citados e os enunciados do
segundo bloco aos narradores, o que configura os discursos dos memes como uma conversagao
dialogal entre esses sujeitos, um sé todo acabado, que se constitui com a presenca da palavra outra,
demarcada linguisticamente, como recurso indispensavel dentro do querer dizer do autor criador
de cada meme. No caso dos enunciados atribuidos aos autores, uma observacdo carece de ser feita:
temos enunciados oriundos de espagos e mundos diferentes que integram os discursos dos zezzes.
Os enunciados do primeiro e do terceiro bloco compreendem enunciados de um mundo narrado,
“o mundo do heréi”, o mundo representado. Sdo sempre enunciados povoados de muitas outras
vozes, mais que, nos memes, sao atribuidos aos autores, como se, de fato, tivessem sido por eles
enunciados. Diferentemente desses, os enunciados do quarto bloco pertencem ao mundo real,
inclusive porque possuem uma existéncia fora do mundo narrado nos memes, e nele se inserem
como discurso reportado. Sio, de fato, citagdes, isto é, discurso do outro, de outros reais, que sao
retomados no discurso narrado.

O fato desses enunciados do mundo narrado serem atribuidos as personalidades do mundo
real provoca, inclusive, efeito de humor e ironia nos memes aqui analisados. Ja dissemos que Brait
(1996, p. 90) concebe a ironia como fendomeno que “joga com a légica dos contrarios e que pode
funcionar como um principio de organizacio dos textos”. A ironia pode, portanto, ser
compreendida sob a perspectiva de uma contradicio e, segundo a autora, ao lidar com a
contradi¢ao, podemos observa-la enquanto fenomeno polifonico, uma vez que este fenémeno
opde o que esta dito com o que de fato se quis dizer. F exatamente esse jogo de contradices que
se instaura nos memes analisados acima: opde-se o que se quer dizer com o que esta sendo dito. O
que esta sendo dito corresponde ao discurso académico-literario, do mundo real, enquanto o que
se quer dizer corresponder ao discurso do senso comum. Nesse ponto, os zemes parecem pretender
mesmo ridicularizar de forma satira uma pseudo-complexidade que recobre os conceitos cientifico-
literarios, associando-os a provérbios populares e teses ou expressoes do senso comum.

Em suma, os memes aqui analisados apresentam-se essencialmente como géneros do
discurso dial6gicos, polifonicos e heterogéneos. Sio enunciados constituidos pelo embate de varias
vozes que se entabulam no fio discursivo, constituindo uma unidade, mas sem perder a identidade.
Entabulam-se de forma nitidamente marcada, como acontece com as citagoes dos enunciados do

ultimo bloco (heterogeneidade mostrada marcada), ou no discurso bivocal, tornando o enunciado
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internamente dialogizado (FIORIN, 2000) (heterogeneidade constitutiva). Essa multiplicidade de
vozes parece ser constitutiva do proprio género meme virtual e necessaria para que 0s seus

propositos sejam alcangados.

7 CONSIDERACOES FINAIS

Longe de encerrar a discussao aqui empreendida, em razdao da complexidade da tematica e
do objeto estudado, buscamos apenas refletir sobre como algumas das questoes pensadas no
ambito dos estudos da linguagem podem ser trazidas para discussao de um género como o meme
virtual, viralmente produzido e replicado na rede. Apresentamos e defendemos que os memes
produzidos na rede sdo, de fato, géneros do discurso essencialmente dialbgicos, heterogéneos e
polifonicos, porque sao constituidos a partit de um embate de diversas vozes que neles se
entrecruzam e constroem uma unidade de discurso, tal como anunciamos na introducio deste
trabalho, o que se verificou, inclusive, a partir da analise de alguns textos ilustrativos.

Outros tantos aspectos de ordem dos estudos da linguagem ainda podem ser observados
nos menmes, como por exemplo, a multimodalidade presente nesses géneros, a diversidade de formas
que podem apresentar, os processos de transposi¢ao dos espagos nao-virtuais para os espagos
virtuais ou vice-versa, a utilizacgdo como objeto de ensino-aprendizagem da leitura e da escrita,
dentre muitos outros. Trata-se de género que apresenta multiplas possibilidades de abordagem
sobre a 6tica dos estudos da linguagem. Investigaces desse tipo sao essenciais para compreensio

do funcionamento desse género em sociedade, especialmente no espago virtual.
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