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RESUMO: A literatura para criangas de Clarice Lispector, na época do seu langamento, rompia
com as tradicionais narrativas infantis e inaugurava um novo estilo de narrativa para o publico
infantil. Em face desses procedimentos inovadores em suas obras infantis, na presente produgio,
realizamos uma leitura dos livros O mistério do coelho pensante (1967), A mulber que maton os peixes
(1969), A vida intima de Lanra (1974), de modo a analisar o plano dos procedimentos estéticos destas
obras, apontando as inovagdes e recursos estilisticos da fic¢ao infantil da autora.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura infantil; Leitor infantil; Clarice Lispector

Junio Lerner: F. mais dificil vocé se comunicar com o adulto ou com a crianca?
Clarice Lispector: Quando eu me comunico com crian¢a é facil porque sou
muito maternal. Quando me comunico com adulto, na verdade estou me
comunicando com o mais secreto de mim mesma, dai é dificil... O adulto € triste
e solitario. A crianca tem a fantasia muito solta.

1 INTRODUCAO

Conbhecida na tradigao da literatura brasileira como escritora de livros para adultos, Clarice
Lispector inaugurou no Brasil um estilo de escrita propria e diferente para sua época, com
personagens que vivem em constantes dialogos interiores, descobrindo e questionando a si
mesmos, uma espécie de desconstrucao pela linguagem.

Além de sua produgido para adultos, Lispector escreveu cinco obras destinadas ao publico
infantil, estabelecendo uma comunicagao e inovagao literaria com esse segmento de leitores que a
autora nao estava acostumada a se dirigir. Como ela mesma ressaltou, em entrevista concedida a

TV Cultura, comegou a escrever literatura infantil a pedido do filho: “com o meu filho quando ele

! Entrevista concedida ao jornalista Junio Lerner, na TV Cultura, em 1977, Clarice Lispector fala, entre outras coisas,
sobre seu processo de criacdo para criancas. Disponivel em:
<https:/ /www.youtube.com/watch?v=0hHP112EVnU>Acesso em: 13 de julho de 2016.
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tinha cinco anos de idade, me ordenando que eu escrevesse uma historia para ele, e eu escrevi.
Depois eu guardei, e nunca mais liguei” (LISPECTOR, 1977, entrevista concedida a2 TV Cultura)™

Anos mais tarde, safa da gaveta aquela producio feita com exclusividade a pedido de seu
filho Paulo, para a prateleira e maos de tantas outras criangas. “Até que me pediram um livro infantil
e cu disse que nao tinha. Inteiramente esquecida [..] Mas af eu lembrei: tenho sim! Dai foi
publicado” (LISPECTOR, 1977, entrevista concedida a TV Cultura). O esquecimento da escritora
possivelmente relembrado por encomenda de alguma editora, marcava o alvorecer de uma nova
literatura infantil que surgia no Brasil, perfodo que marcaria também a variagao das publicagoes e
producdes de Lispector, ja que antes a escritora s6 produzira literatura para adultos. A partir dali,
surpreenderia o publico e a critica com suas obras infantis.

O que compreende a obra clariceana destinada ao publico infantil se resume a cinco livros:
O mistério do coelho pensante (1967), A mulber que matou os peixes (1969), A vida intima de Lanra (1974),
Quase de verdade (1978) e Como nascem as estrelas: doze lendas brasileiras (1987).

Mas afinal, escritora de grande problematizacdo tanto da escrita quanto da existéncia,
Lispector usaria outros recursos ao escrever para o publico infantil? Clarice Lispector inova nao se
prende as tradicionais técnicas e maneiras de se escrever para a crianga em termos de enredo e
narra¢do, do que muito ja se via na tradi¢ao literaria infantil brasileira.

Inovadora, nao foi apenas a “literatura para adultos” de Clarice Lispector, sua produg¢ao
destinada as criancas assume também dimensoes peculiares no modo como se organizam o enredo
e os procedimentos da natracao/escrita das histérias, pois conforme Rosenbaum (2002, p. 79) “a
mesma ambiguidade que caracteriza a literatura adulta de Clarice reaparece aqui para brincar com
as criancas leitoras”.

Essa caracteristica particular da escrita infantil da autora se percebe, mais detidamente, nos
seguintes livros: O wmistério do coelho pensante (1967), A mulber gue maton os peixes (1969), A vida intima
de Lanra (1974). Livros em que encontramos um narrador que nao somente conta uma historia,
mas que conversa com o leitor, e a medida que vai conversando vai contando a histéria e
conduzindo a narrativa seguindo um fluxo metalinguistico na constru¢ao do enredo. Lispector
inaugura no contexto da literatura infantil brasileira uma espécie de metalinguagem na narrativa
infantil, rompendo com o tradicional estilo de narragao e enredo de comego, meio e fim; e de um

narrador onisciente, absolutamente, dono da histéria.

2 Esssa fala pode ser conferida na entrevista concedida ao jornalista Julio Lerner, Disponivel em:
<https:/ /www.youtube.com/watch?v=0hHP112EVnU>Acesso em: 13 de julho de 2016.

Travessias, Cascavel, v. 11, n.2, p. 10 — 26, maio/ago., 2017.
http:/ /www.unioeste.br/ travessias



Pagina 1 2

O mistério da literatura infantil de Clarice Lispector: projeto estético, inovacio e criacio literaria | Douglas
Rodrigues De Sousa

2 AS IMAGENS DA INFANCIA NO UNIVERSO FICCIONAL CLARICEANO

Na estética clariceana, o universo da infancia nao se restringe somente a sua literatura
infantil. Em seu livro de estreia, Perto do Coragio Selvagens (1944), encontramos a personagem, ainda
menina, descrita e retratada da sua infancia até a fase adulta. Nessa obra sao retratados os delirios,
travessuras e sonhos da menina Joana no seu cotidiano doméstico e convivio social. Sobre o retrato

da menina-mulher, e do seu vir a ser adulta, Costa Lima (1997. p. 527) faz as seguintes observagoes:

Joana é o primeiro personagem feminino, em ordem cronoldgica, na obra da
autora. No primeiro capitulo, a encontramos menina. O seu nio ter o que fazer,
a sua necessidade de inventar ocupagdes pelo sonho, a incapacidade do pai em
ajuda-la indicam o clima de vazio e inquietude que a seguirdo depois, adulta. Esta
a linha que unifica a crianga e a mulher (COSTA LIMA, 1997. p. 527).

Podemos ver em um dos trechos do romance essa passagem da menina para a mulher, e

sua posi¢ao diante do ser e tornar-se adulta, rodeada pela lembranga, nostalgia da infancia, a ler-se:

Joana pensara: mas havia o professor. Respondera:

- Nio... O que mais poderiam fazer comigo? Ter tido uma infancia nio é o
maximor Ninguém conseguiria tird-la de mim... — e nesse instante ja comegara a
ouvit-se, cutriosa.

- Eu nio voltaria um momento 2 minha meninice, continuara Otavio absorto,
certamente pensando no tempo de sua prima Isabel e da doce Lidia. Nem um
instante sequer.

- Mas eu também, apressara-se Joana em responder, nem um segundo. Nao tenho
saudade, compreende? — E nesse momento declarou alto, devagar, deslumbrada.
- Nao ¢ saudade, porque eu tenho agora a minha infancia mais do que enquanto
ela decottia...

Sim, havia muitas coisas alegres misturadas ao sangue. (LISPECTOR, 1998, p.
47-48).

Ainda nesta obra, Lispector inaugura o seu estilo psicoldgico e introspectivo de escrever e
retratar seus personagens. Porém, a grande novidade do romance clariceano para a literatura
brasileira ¢ o fluxo de consciéncia, ruindo enredo e acdo, tempo e espago. A narrativa instaura uma
busca de autoconhecimento, conjugando presente e passado, desmantelando a narrativa
tradicional.

Outra novidade desse romance sao as epifanias (revelacoes), as formas de reverberagao que
passam seus personagens no desenrolar da trama, transportando-se para os lugares mais secretos
de si. Como podemos acompanhar no trecho abaixo uma espécie de dialogo interior que a

personagem Joana realiza no momento em que estava “no alto de uma escada, olhando para baixo™:

Joana lembrou-se de repente, sem aviso prévio, dela mesma em pé no topo da
escadaria. Nao sabia se alguma vez estivera no alto de uma escada, olhando para
baixo, para muita gente ocupada, vestida de cetim, com grandes leques. Muito
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provavel mesmo que nunca tivesse vivido aquilo. Os leques, por exemplo, nao
tinham consisténcia na sua memoria. Se queria pensar neles ndo via na realidade
leques porém manchas brilhantes nadando de um lado para outro entre palavras
em francés, sussurradas com cuidado por labios juntos, para frente, assim como
um beijo enviado de longe. [...] Mas apesar de tudo a impressdo continuava
querendo ir para frente, como se o principal estivesse além da escadaria e dos

leques. Parou um instante os movimentos e s6 os olhos batiam rapidos, 4 procura
da sensaciao (LISPECTOR, 1998, p. 105).

A personagem vé-se ali, diante de uma escadaria e dos esconderijos que cercam a
representa¢ao interior de suas sensacoes, a busca do seu intimo, do que sentia naquele instante.
Assistia algo que parecia novo aos seus olhos, que lhe transportava para um interior de si mesma,
na busca de impressdes.

No decorrer de sua producido literaria, Lispector reproduziria outras cenas de seus
personagens na infancia, ou mesmo cenas com personagens criangas. Em varios de seus contos
também se passam na infancia de seus personagens, com uma caracteristica ainda mais particular,
que ¢ o fato, além de serem criangas, serem preferivelmente do sexo feminino seus protagonistas.
A titulo de exemplificagdo temos os contos Felicidade Clandestina, Restos do Carnaval e Tentagao.

Percebe-se, portanto, na contistica da autora, mormente no livro Felicidade Clandestina, que
a abordagem do universo infantil se faz uma constante na sua literatura, descrevendo seus
personagens-infantis nas mais diversas situa¢oes, desde uma menina devoradora das histérias de
Monteiro Lobato; outra que deseja ser dona de um lindo cachorro da raca Basset; até chegar na
dor da pequena personagem do conto Restos do carnaval, uma menina de oito anos que softia do
desejo de “nunca tinha ido a um baile infantil, nunca me haviam fantasiado” (LISPECTOR, 1998,
p. 25). Mas nesse carnaval havia de ser diferente, pois “a mae de minha amiga — talvez atendendo
a meu apelo mudo desespero de inveja, ou talvez por pura bondade, ja que sobrara papel — resolveu
fazer em mim também uma fantasia de rosa com o resto de matéria” (Ibidem, p. 26). No entanto,

a personagem tem por um pequeno instante seu sonho corrompido de participar do carnaval, pois:

Quando eu estava vestida de papel crepom todo armado, ainda com os cabelos
enrolados e ainda sem batom e ruge - minha mae de subito piorou muito de
saude, um alvorogo repentino se criou em casa ¢ mandaram-me comprar
depressa um remédio na farmdcia. Fui correndo vestida de rosa - mas o rosto
ainda nu nio tinha a mascara de moga que cobriria minha tio exposta
vida infantil - fui correndo, correndo, perplexa, atOnita, entre serpentinas,
confetes e gritos de carnaval. (ibidem, p. 26, grifos postos).

Mesmo as mascaras nao seriam capazes de encobrir os sonhos frustrados que a pequena

tivera ao ver sua mae piorar em pleno carnaval, quando pela primeira vez estava vestida a carater
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para participar da festa. O que a fizera levantar a constante pergunta: “Mas por que exatamente
aquele carnaval, o unico de fantasia, teve que ser tao melancolico?” (Ibidem, p. 26).
Horas depois, a mae melhora e a pequena menina poderia, enfim, realizar seu sonho de

participar fantasiada da festa de carnaval nas ruas do Recife.

Quando horas depois a atmosfera em casa acalmou-se, minha irma me penteou
e pintou-me. Mas alguma coisa tinha morrido em mim. E, como nas histdrias
que eu havia lido, sobre fadas que encantavam e desencantavam pessoas,
eu fora desencantada; ndo era mais uma rosa, era de novo uma simples
menina. Desci até a rua e ali de pé eu ndo era uma flor, era um palhago pensativo
de labios encarnados. Na minha fome de sentir éxtase, as vezes comecava a ficar
alegre mas com remorso lembrava-me do estado grave de minha mae e de novo
eu morttia (ibidem, grifos postos).

Ja tdo corrompida, encantada e desencantada, ndo sendo mais uma rosa, sim uma simples
menina, o que dira também triste e preocupada com sua mae, a pequena foliona segue para pular
seu carnaval e realizar o sonho de vestir e desfilar numa fantasia. Analisando de uma perspectiva
do carnaval, da fantasia e do sonho que a personagem parecia ter acerca desse periodo festivo,

Roefero (2008, p. 03) faz a seguinte leitura:

Assim, vemos que a menina busca esse ressuscitar carnavalesco como fuga da
vida real que a sufoca, considerando ser realmente possivel “ser outra”, que nao
ela mesma: ela ndo anseia por alivio momentaneo, e sim permanente, pois
acredita piamente que a fantasia pode atribuir-lhe um outro carater, uma nova e
verdadeira identidade.

Dessa forma, é constante a presenca do tema infancia e consequentemente dos personagens
infantis na literatura dita para adultos de Clarice Lispector. No entanto, uma das diferencas da
autora ¢é principalmente no plano da abordagem desse tema, pois diferente da maioria de outros
escritores, ela apresenta as muitas faces da crianca e da infancia, ndo apenas como um periodo de
sonhos, delicias e fantasias, mas também de desilusées, como no conto Restos do Carnaval,

Em torno dessa compreensio das imagens da infancia na obra clariceana, Dinis (2001, p.

v) faz as seguintes consideragoes:

[...] a infancia em Clarice ndo é s6 as cores alegtes, ela é também o negro e o
cinza. E o grande mérito da autora é mostrar justamente todas as faces das
infancias, inclusive as mais perigosas. No seu desejo voraz de afirmar a vida a
crianca mistura os afectos (sic) mais contraditorios, mas isso ¢ apenas mais uma
forma de servir simplesmente a lei do desejo, longe do maniqueismo do olhar
adulto. Lugar da inventividade, da alegria, do prazer, da dor, da perversidade, do
sadismo, do mal, sdo muitas as infancias de Clarice.
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Com isso, Lispector mostra as muitas faces e possiveis infancias que podemos viver,
rompendo com o automatismo literario que, costumeiramente, descreve a infancia como um
petiodo apenas de alegrias e brincadeiras. A infancia no universo ficcional clariceano tem diversas
abordagens e situagdes, mas de modo que a autora consegue reproduzir com intimismo e
sensibilidade todos os lados do ser crianca.

A abordagem discutida até aqui da infancia na obra de Clarice Lispector ¢ feita a partir da
analise literaria de sua literatura para adulto. E sua obra propriamente dita destinada ao publico
infantil, como se da esse direcionamento de enredo e personagens para as criangas? De que forma
a autora escreve para o publico infantil: com diferencas e particularidades? E o que veremos nas

leitura se analises da literatura infantil da autora nos itens seguintes deste trabalho.

3 CONVERSANDO COM O PEQUENO LEITOR: UMA ANALISE DA LITERATURA
INFANTIL DE CLARICE LISPECTOR

Publicado no ano de 1967, O wmistério do coelbo pensante, livro que estreia CL’ no cenitio da
literatura infantil brasileira foi escrito, como na propria abertura do livro ja anuncia, a pedido-orden
do seu filho Paulo. Ja no introito traz algumas proximidades, em termos de apresentagao e técnica,
com a sua literatura para adulto.

Em o MCP*, Lispector realiza o mesmo attificio estético na apresentacio do livto como
fizera em seu romance A paixao segundo G.H’ (1964), criando uma espécie de nota prévia para a

leitura do livro, aos possiveis leitores que se destinariam aquelas obras.

A POSSIVEIS LEITORES

Este livro é como um livro qualquer.

Mas eu ficaria contente se fosse lido apenas
por pessoa de alma ja formada. |[...]

Aquelas pessoas que, s6 elas,

entenderdo bem devagar que este livro

nada tira de ninguém. (APSGH, 1964, p. 08)

Esta historia s6 serve para crianca que simpatiza com coelho. Foi escrita a
pedido-ordem de Paulo, quando ele era menor e ainda nio tinha descoberto
simpatias mais fortes (MCP, 1999a, p. 5).

Logo na abertura ou nota prévia do MCP, o leitor ja pode notar o diferencial quanto a
histéria que o livro abordara. Diferenca realizada exatamente pelo plano da narragao, ja que temos

uma narradora bem préxima do leitor. Por outro lado, o que também ¢ sugerido nesta obra ¢ que

3 Em alguns momentos deste trabalho abreviaremos o nome da escritora para a sigla CL
4 O mistério do coelho pensante - MCP
5> A obra sera abreviada para a sigla APSGH

Travessias, Cascavel, v. 11, n.2, p. 10 — 26, maio/ago., 2017.
http:/ /www.unioeste.br/ travessias



Pagina 1 6

O mistério da literatura infantil de Clarice Lispector: projeto estético, inovacio e criacio literaria | Douglas
Rodrigues De Sousa

ndo teremos apenas leitores, mas também ouvintes. Ja que a autora dirige-se ainda na abertura do
livro para aquelas que possivelmente contardo a historia para seus filhos, netos e sobrinhos,

pedindo a estes arautos que deem o devido preenchimento a leitura. Como lemos no trecho:

Como a histéria foi escrita para exclusivo uso doméstico, deixei todas as
entrelinhas para as explica¢oes orais. Peco desculpas a pais e mies, tios e tias, e
avos, pela contribuicio forcada que serdo obrigados a dar. (LISPECTOR, 1999a,

p- 5).

Ao construir tal recurso de narragao, baseado na oralidade, CL salienta a importante fungao
da contacao de histérias para o leitor em formacao, destacando, obviamente, a figura do contador
de histéria, o que para ela sio representados pelos pais, tios e avés. B daf que vai resultar o tom
oral e conversativo que é dado a narracao da historia do coelho pensante, uma histéria bem mais
para ser ouvida do que propriamente lida. Poder-se-a dizer que tal recurso é desenvolvido pela
escritora exatamente por sua experiéncia de mae que contava historias a seus filhos. Entendendo,
assim, a autora-mde que essa historia supostamente seria lida em voz para alguém. Lispector cria um
leitor virtual, o leitor ouvinte, um alguém a quem aquele texto se destinaria. Exatamente porque “o
primeiro contato da crianga com o texto é feito oralmente, através da voz da mae, do pai ou dos
avos, contando contos de fadas, trechos da Biblia, histérias inventadas” (ABRAMOVICH, 2000,
p. 16).

O ponto fulcral da historia esta no fato do leitor ser convidado a solucionar um mistério, o
mistério da fuga do coelho de sua casinhola: “Mas o problema era o seguinte: como ¢é que ia poder
sair 1a de dentro?” (LISPECTOR, 1999a, p. 16). E para solucionar tal mistério a narradora vai
estabelecendo um dialogo com o leitor, um levantamento de hipéteses das possibilidades de fuga

do coelho:

A casinhola tinha grades muito estreitas, e Jodozinho, além de branco, era gordo.
E claro que néo podia passar pelas grades. O tnico modo de se abrir a casinhola
era levantando o tampo. E o tampo, Paulo, era de ferro pesado, s6 gente é que
sabia levantar (ibidem, p. 16).

A partir da busca pelo desvendamento de um mistério, o narrador vai agucando a
criatividade e o senso investigativo dos pequenos leitores, a fim de que estes resolvam um
problema, ou encare-o como um mistério apenas. “Ou seja: o escritor interessado em seduzir o
outro tem de construir hipéteses relativas ao leitor que deseja seduzir” (LAJOLO, 20006, p. 38).
Podemos ver esta provocagao ao leitor pela busca de respostas no seguinte trecho: “Vocé na certa
esta esperando que eu agora diga qual foi o jeito que ele arranjou para sair de la. Mas af é que esta

o mistério: nao seil” (LISPECTOR, 1999a, p. 18). Ambos, narrador e leitor, estao devidamente
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envolvidos no mesmo mistério que a histéria propde. “Bem, Paulo — mas eu continuo a lhe
perguntar o seguinte: como é que o coelho branco safa de dentro das grades?” (ibidem, p. 28).

Acerca dessa inovacio estética utilizada por Lispector no MCP, Dinis (2001, p. 106) diz
que “a originalidade dos textos de Clarice Lispector estd em sua provocagao ao leitor infantil
enredando-lhe em enigmas que contribuem na elaboragio de novos caminhos para o
conhecimento”. Ou seja, nao temos um narrador absolutamente dono da histéria, ao contrario,
mas que convida e se junta ao leitor na busca para a solugao das fugas do coelho Joaozinho de sua
casinhola.

Desprezando o tom moralizante da maioria das histérias infantis, a autora de o Mistério do
Coelho Pensante, cria um projeto estético inovador para a literatura infantil de sua época, com

didlogos (conversa) e estimulos ao pensamento infantil. Uma literatura em que:

Forcada a pensar a crianca se vé em contato com um mundo de novas
possibilidades existenciais. Tal literatura passa a exercet um papel bastante
importante para a crianga que em seus primeiros anos escolares esta sendo
moldada para os valores dominantes da razdo, da ordem e do pensamento légico,
levando o leitor a resgatar o seu espaco ladico e buscar novas possibilidades de
pensamento. Assim, percebemos, mesmo nos contos infantis de Clarice
Lispector, um processo de experimentagio do pensamento que, questionando as
formas tradicionais do que ¢é considerado pensar, acaba por nos levar a
buscarmos com a autora um novo caminho para o exercicio do pensamento

(DINTS, 2001, pp. 108-109).

Outro livro que consagra CL no género da literatura infantil é a sobre a histéria d” A mulber
que maton os perxes (1969). Nessa obra é notdria a proximidade com o MCP na forma de como a
natrrativa é construida, também em tom oral e de conversa com o leitor. Nessa narrativa ha um
diferencial importante, a propria narradora da histéria é a Clarice, que passa a ser igualmente
personagem e nos conta um fato, que aparentemente, parece ter sido vivido pela autora: “Antes de
comegar, quero que vocés saibam que meu nome ¢ Clarice” (LISPECTOR, 1999b, p. 09). E logo
no primeiro paragrafo da narrativa se denuncia, desconfigurando o enredo ao apresentar o
desfecho: “Essa mulher que matou os peixes sou eu” (Ibidem, p. 08).

A narradora parece motivada por um remorso de ter matado os peixes, “mas juro a vocés
que foi sem querer” (Ibidem), vé-se obrigada a escrever uma histéria em que conte sua relagdo e
amor com os bichos, como forma de se redimir pelo seu ato. Na tentativa de convencimento do
seu leitor, a autora instaura, mais uma vez, um mistério logo na abertura do livro: de como esses

peixes foram mortos. E no enredo lé-se:
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Nio tenho coragem ainda de contar agora mesmo como aconteceu. Mas prometo
que no fim deste livto contarei e vocés, que vao ler essa historia triste, me
perdoardo ou ndo. Vocés hdo de perguntar: por que s6 no fim do livro?

E cu respondo:

- E porque no comego e no meio vou contar algumas histérias de bichos que eu
tive, s6 para vocés verem que eu s6 poderia ter matado os peixinhos sem querer
(op.cit., p. 06).

No entanto, o detalhe mais importante nao ¢ propriamente o desvendar de um mistério em
a Mulher que maton os peixes, mas sim o artificio da curiosidade que Lispector cria no seu leitor. Para
isso, a narradora aponta depois recua sobre a suposta morte dos peixes, e adiante antecipa dizendo
que s6 revelara o motivo que deixara os peixes morrerem no fim da narrativa. Antes disso s6 diz
que estes morreram de fome. Com isso, o leitor sera obrigado a ouvir ou ler por completo a historia.
E nesse ponto a narradora ja faz logo um pedido ao leitor: “Peco que leiam esta historia até o fim”
(Ibidem, p. 09).

A narrativa assume também uma espécie de tom confessional da autora em relagao aos
animais: “Eu sempre gostei de bichos. Tive uma infancia rodeada de gatos” (Ibibem, p. 08). A
proposito outro detalhe na escrita de Clarice Lispector ¢ a presencga constante dos animais, tanto
na sua literatura para adultos como para criancas. Em especial no conto MMP?, temos um exército
de animais cada um em particular com sua historia.

Dessa multiplicidade de bichos encontramos os mais variados: gatos, ratos, pintos,
lagartixas, baratas, cachorros, macacos, periquitos, borboletas, cavalo-marinho, coelhos, galinhas,
cavalo... e, é claro, peixes. Todos esses bichos sdo citados no livro A wulber que matou os peixes.

Mas duas histérias parecem ganhar destaque especial pela narradora. A primeira ¢ da
macaca Lisete: “uma miquinha muito suave e linda, que era muita pequena. Estava vestida com saia
vermelha, e usava brincos e colares baianos” (Ibidem, p. 18). A histéria da macaca Lisete
aparentemente se parece como outra historia qualquer e feliz. Até que “no quinto dia comecei a
desconfiar que Lisete ndo estava bem de saude. Pois ndo era normal o jeito quieto e calado dela”
(Ibidem). CL aborda, por meio da histéria da macaca Lisete, em A mulber que maton os peixes, o

delicado tema da doenca e da morte:

No dia seguinte o veterinario telefonou avisando que Lisete tinha morrido
durante a noite. Compreendi entio que Deus queria leva-la. Fiquei de olhos
cheios de lagrimas e ndo tinha coragem de dar esta noticia ao pessoal de casa.
Afinal avisei, e todos ficaram muito, muito tristes (ibidem, p. 20).

¢ A mulher que matou os peixes
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Prosseguindo com a histéria de Lisete, a segunda que ganha mais destaque no livro apos a

da macaca, de inicio a narradora ja interpela seu ouvinte:

Ja descasaram? Bem, entdo prestem bastante atengdo porque essa historia de
cachorro ¢ terrfvel mesmo. Nio pensem que estou inventando as minhas
histérias. Dou a minha palavra de honra que minhas histérias nao sao de mentira:
aconteceram mesmo (ibidem, p. 21)

A historia se passa entre os cachorros Bruno e Marx, que eram amigos-cachorro, “eles eram
tdo amigos que um chamava o outro, convidando para almogar e botavam o focinho no mesmo

prato de comida” (Ibidem, p. 22). Porém:

[...] um dia, Max estava almog¢ando na casa de Bruno, quando o dono entrou na
cozinha. Nio se sabe por que Matx resolveu fazer festinhas no dono de Bruno.
E para fazer festinhas aproximou-se do dono e se encostou na sua perna. Bruno
ficou espantado por um segundo: pensou que Marx ia atacar Roberto e correu
em defesa do dono [...] E ele, enfim, matou Marx (ibidem, p. 23).

Em seguida a narradora ja anuncia que a histéria ndo para por aqui: “E, mais no mundo
dos cachorros é diferente. Nao ha policia para eles irem se queixar” (Ibidem). Em seguida narra

qual foi o fim de Bruno:

O que aconteceu foi que os cachorros da vizinhanga ficaram contra Bruno e nio
perdoaram a morte horrivel de Marx.

Entdo, para vingarem-se, comegaram a cercar Bruno.

Bruno ja tinha até medo de sair para a rua. Quando saia, ficava olhando de um
lado para outro.

]

Os cachorros entio de repente atacaram de uma sé vez Bruno, fazendo eles
mesmos justica, porque, como eu disse, no mundo dos cies eles proprios se
encarregam de juiz e policia. [...] E assim é que Bruno Barberini de Monteverdi
morreu para todo o sempre (op.cit., 23).

A histéria dos caes envolve temas delicados como a morte, o assassinato, e 0s crimes por
vinganga, o que para “leitores adultos e familiarizados com os temas pueris da literatura infantil
podem se sentir constrangidos com a presenca de algumas cenas de violéncia que aparecem ao
longo do texto” (DINIS, 2001, p. 111).

Percorrido por todas essas historias animalescas, no fim da narrativa a mulher resolve

confessar o crime que havia cometido:
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Bem, agora chegou a hora de falar sobre o meu crime: matei dois peixinhos. Juro
que ndo foi de propésito. Juro que nio foi muito culpa minha. Se fosse, eu dizia.
Meu filho foi viajar por um més e mandou-me tomar conta de dois peixinhos
vermelhos dentro do aquatio.

Mas era tempo demais para deixarem os peixes comigo. Ndo é que eu nio seja
de confianca. Mas é que sou muito ocupada, porque também escrevo histérias
para gente grande.

]

E simplesmente fiz uma coisa patecida com deixar a comida queimar no fogo:
esquect trés dias de dar comida aos peixes! Logo aqueles que eram tao comildes,
coitados (op.cit., 30).

Por fim, a narradora fecha o enredo pedindo o perdio daqueles que ouvem a historia da
mulher que matou os peixes. F interessante notar, no desfecho do livro, que do mesmo modo que
a narradora de o Mistério do coelho pensante finaliza o enredo do coelho fujao com consideragées ao
leitor, a narradora da MMP encerra também com o mesmo tecurso, ambas as obras mantém a
oralidade e o constante didlogo com o leitor, em forma de contagao de historia.

No ultimo livro infantil de Lispector que nos propomos a analisar neste trabalho, veremos
também como se desenvolvem o plano da narragao e do enredo, e o didlogo que essa obra
estabelece com estas duas anteriormente discutidas. O terceiro livro da autora, em sua producao
infantil, é A vida intima de Lanra (1974) a histéria da “galinha mais simpatica que ja vi”.

Para o leitor acostumado com as narrativas clariceanas a figura da galinha ¢ recorrente em
seu universo literario. No livro A mulber que matou os peixes encontramos na mirfade das historias de
bichos que compdem a narrativa, a figura da galinha. A marcante presen¢a da ave em sua obra ¢
possivel de ser vista em escritos classicos como nos contos “Uma galinha” do livro Lagos de familia
(1960), e o hermético “O ovo e galinha”, do livro Felicidade Clandestina (1971).

Mas ¢ no livro A vida intima de Lanra que a escritora consagra de fato seu amor a esse animal,
pois constréi uma narrativa inteira em que Laura, a galinha, é a protagonista da historia, com direito
avoz, ‘pensamentoginhos” e “sentimentozinhos”.

O recurso de se dirigir ao leitor traduz também uma forma de interpretar a narrativa no

seio mesmo que ela é narrada, como lemos no inicio da histéria:

Peco a vocé o favor de gostar logo de Laura porque ela é a galinha mais simpatica
que ja vi. Vive no quintal de Dona Luisa com as outras aves. E casada com o galo

chamado Luis. Lufs gosta muito de Laura, embora as vezes brigue com ela. Mas
briguinha a toa (LISPECTOR, 1999c, p. 09).
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O inicio dessa narrativa assemelha-se as outras duas aqui analisadas, contudo, nessa tultima
histéria o narrador comporta-se de forma mais implicita: recorre ao mesmo recurso estilistico das

outras obras, o de estabelecer um didlogo com seus possiveis leitores:

Vou logo explicando o que quer dizer vida “vida intima”.

E assim: vida intima quer dizer que a gente ndo deve contar a todo mundo o que
se passa na casa da gente.

Sdo coisas que nio se dizem a qualquer pessoa.

Agora adivinhe quem é Laura.

Dou-lhe um beijo na testa se vocé adivinhar.

E duvido que vocé acerte! Dé trés palpites.

Viu como é dificil?

Pois Laura é uma galinha (op.cit., p. 07-08).

Assim como em o Mistério do coelho pensante que a narradora tenta estimular a curiosidade do
leitor acerca da histéria, chamando-lhe a atencio quantos aos fatos e aos personagens, em AVIL'
temos também essa aproximacao em tom de conversa a fim de aproximar os envolvidos na leitura.
Nesse sentido, Lispector se utiliza novamente da mesma oralidade presente nos outros livros para
comegar a romper as barreiras quanto a leitura do livro: “Vou logo explicando o que quer dizer
‘vida {intima”™ (op.cit., 07).

Com o transcorrer da histéria o leitor, aos poucos, adentra no universo intimo da vida de
uma galinha que ¢é personificada com caracteristicas humanas. Temos nessa historia a
antropomorfizac¢ao da galinha Laura. Uma galinha que se casa, tem filhos, sentimentos, e que

desenvolve estratégias para escapar da panela:

- Essa galinha j4 nio estd botando muito ovo e esta ficando velha. Antes que
pegue alguma doenga ou morra de velhice a gente bem que podia fazer ela ao
molho pardo.

- Essa ai ndo mato nunca, disse Dona Luisa.

]

Além disso Laura estaria sentindo, se sentisse, que Dona Luisa nunca ia comé-la.
Gostava muito de viver. Entdo ela meteu o bico na lama, se lambuzou toda e se
despenteou. Veja que ela ndo era tao burra assim: ela sabia que os outros s6 a
reconheceriam mesmo porque ela era limpa e a mais penteada do galinheiro

(op.cit., p. 26)

Nesse conto infantil, novamente ¢ perceptivel a presenca dos signos do nascimento, vida e
morte, como em A mulber gue matou os peixes. O nascimento visto na forma do ovo que Laura botara

e o vira tornar-se pinto; a vida representada por uma galinha que “gostava muito de viver” e tentava

Péginaz 1

7 A vida intima de Laura
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escapar de seu destino de galinha; e a morte com sua prima Zeferina, que nao teve a mesma sorte
que Laura.

No desfecho da narrativa a autora atribui mais um carater especial a galinha protagonista,
que além de ser livrada de ir a panela, era também uma galinha privilegiada ao ser escolhida por um

extraterrestre, um habitante de Jupiter, que com ela trava um dialogo:

Agora vou contar uma coisa muito bacana. Preciso antes dizer que Laura era uma
galinha pra frente.

Tanto que um habitante de Jupiter — um cara que tinha um olho na testa e era do
tamanho mesmo de uma galinha -, esse habitante de Jupiter baixou de noite no
quintal de Dona Luisa, enquanto todas as galinhas dormindo.

O habitante-ando se chamava Xext e foi logo acordar Laura. Laura nem se
espantou. Disse assim:

- Ola bicho. Como ¢ que vocé se chama?

- Xext, respondeu ele.

- Falou,ta falado, disse Laura.

]

- Por que vocé me escolheu para se apresentar?
- Porque vocé nio é quadrada (LISPECTOR, 1974, p. 09).

Nessa conversa entre o jupiteriano e a galinha de Dona Luisa, Xext — o interplanetario - faz
uma pergunta que revela um trago da ficgao de Clarice Lispector: a condi¢ao humana, o interior e

as subjetividades do sujeito, como podemos verificar no dialogo abaixo:

Xext perguntou a Laura como eram os humanos por dentro.
- Ah, cacarejou Laura, os humanos sio muito complicados por dentro. Elesse
sentem obrigados a mentir, imagina s6 (LISPECTOR, 1974, p. 10)

Por fim, Xext pede que Laura fagca um pedido antes de sua partida e a galinha diz que se
seu “destino for ser comida, que queria ser comida por Pelé!” (Ibidem).

A vida intima de Lanra encerra-se com o mesmo tom das outras narrativas infantis de
Lispector aqui analisadas. O narrador aponta que a histéria acabou, estabelece mais um contato de
intimidade com seu leitor ao fim da narrativa, de modo que “se vocé conhece alguma historia de
galinha, quero saber. Ou invente uma bem boazinha e me conte” (ibidem, p. 31). E Laura continua

“bem vivinha”...

kksk

O projeto estético empreendido por Clarice Lispector na sua literatura infantil,
especificamente nos seus livros para criangas, tem um modelo e estilo literario inovador prépria
para a literatura infantil da sua época.

A autora transfere do seu estilo de criagao literaria para adultos os elementos fundadores e

diferenciadores para a literatura infantil que produzira. No entanto, tratando com sutilezas e
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doguras os temas abordados. Disso decorre o tom coloquial e oral que compoem suas narrativas
infantis, a fim de se aproximar do seu pequeno leitor, pois “a literatura infantil é funcional. Nao
podemos, portanto, estuda-la dissociada de seu leitor, que ¢ a razao de ser” (ALMEIDA, 1997, p.
200).

Portanto, para esta autora que afirmara que comunicar-se com crianga era mais facil, por
trazer a tona seu lado maternal, encontramos um processo de criagao literario com particularidades
e inovagoes estéticas proprias da literatura clariceana para adultos. Projeto este que Lajolo e

Zilberman (1988, p. 154) fazem o seguinte comentario:

Talvez o escritor infantil que primeiro e com mais empenho tenha trazido para a
narrativa infantil os dilemas do narrador moderno seja Clarice Lispectot. Suas
obras para criancas abandonam a onisciéncia, ponto de vista tradicional da
histéria infantil. Esse abandono permite o afloramento no texto de todas as
hesita¢oes do narrador e, como recurso natrativo, pode atenuar a assimetria que
preside a emissao adulta e a recepgao infantil de um livro para criangas.

O abandono desse narrador onisciente permite a participagao e interlocugao dos leitores
no decorrer da historia. Lispector trabalha em suas narrativas o agugamento da criatividade infantil,
por saber que ‘@ crianga tem a fantasia muito solta”, como declara na entrevista que aqui utilizamos

como epigrafe.

4 CONSIDERACOES FINAIS: FIM DO MISTERIO?

Neste trabalho realizamos uma breve analise sobre algumas obras infantis e o delineamento
do projeto estético elaborado por Clarice Lispector em suas narrativas de carater infantil.
Analisamos aqui trés destas obras por acreditarmos que elas tecem entre si um dialogo estrutural
no que tange a sua composicao e enredo, dando sustentagao a ideia que aqui defendemos acerca
da literatura infantil desta autora: a obra infantil de CL carrega em si caracteristicas inovadoras no
campo das produg¢oes infantis que até entdo se havia produzido em sua época, e tém entre si, €
com sua literatura para adultos, um dialogo escritural e fios que interligam essas narrativas.

A autora, portanto, rompe com as tradicionais estruturas no “jeito de escrever’ para
criangas até entdo publicadas, criando um estilo proprio e inovador para suas narrativas.
Confirmando o que Lajolo e Zilberman (1988) chamam de os primeiros “dilemas ao narrador
moderno infantil”.

Se, como diz Benjamin (1994, p. 201), “o narrador retira da sua experiéncia o que ele conta;
sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos
seus ouvintes”, encontramos na estética infantil de Clarice Lispector duas experiéncias que se

coadunam na composi¢ao de suas narrativas infantis: a de escritora e a de mae. Como escritora,
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conhecedora das palavras, dos efeitos que estas causam, e dos artificios e mecanismos de produgao,
técnica e estética; como mae, capaz de adentrar aos sonhos e fantasias préprios da alma infantil,
que s6 aqueles que amam ou convivem sao capazes de entender.

Eis o mistério da Literatura Infantil de Clarice Lispector: a alian¢a entre o artificio da escrita
e o maternal. Daf a forma de como autora se comunica com seu leitor. O mistério da inovacio da

sua literatura infantil, tdo grandiosa como a feita para adultos.

Quando en me comunico com crianga é ficil porque sou muito
maternal. Quando me comunico com adulto, na verdade eston
me comunicando com o mais secreto de mim mesma, dai é
dificil... O adulto ¢ triste e solitdrio. A crianca tem a fantasia
mtito solta.

(Clarice Lispector, entrevista a TV Cultura, 1977.)
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