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RESUMO: Este artigo tedrico-metodologico parte de uma perspectiva arqueogenealogica,
subsidiadas pela Analise do Discurso de linha francesa e seus desdobramentos no Brasil, e tem
como objetivo geral compreender o modo como o discurso cinematografico nacional, mais
precisamente o filme Tatuagens (2013), dirigido por Hilton Lacerda, por meio de um simulacro do
cotidiano das relagoes, desconstrdi a normalidade heteronormativa cristalizada na nossa sociedade
brasileira. Dessa forma, questiona a conduta ética-moral vigente e promove reflexoes sobre o medo
diante de mudancga em relagdes familiares. Dadas as condi¢Oes de fazer circular saberes e poderes,
o cinema funciona como pratica discursiva que permite compreender o mecanismo sociopolitico
contemporaneo e, em cujas praticas sociais, os sujeitos sio governados por jogos de poderes. Nesse
entremeio, o cinema nacional, com o longa Tatuagem, faz viver em suas praticas e técnicas uma
tentativa de normalizagao dessas relagoes outras, estabelecendo fios condutores de uma uniao que
vai além do sexo e problematiza questdes que envolvem amor, erotismo e familia.

PALAVRAS-CHAVE: (homo)sexualidade. norma/normalizacio. cinema nacional.

1 INTRODUCAO

Neste artigo, concebemos o cinema como uma pratica discursiva que possibilita apreender
modos de percepgao e de representagao da realidade social. Modos estes que constroem identidades
e que constituem sujeitos. Nessa dire¢io, buscamos compreender o modo como a materialidade
filmica, sobre a qual desenvolveremos nossa analise, alinha-se a esse trajeto proposto de perceber
o discurso cinematografico por meio de um simulacro do cotidiano das relagdes, ja que
consideramos ser esse discurso portador de regimes de verdade acerca da uniao homoafetiva.
Assim concebido, a pratica discursiva a qual se inscreve essa tematica pode exercer uma certa for¢a
normalizadora dessas relagoes, questionando a conduta ética-moral que designa o medo de

mudanca. Sob tal perspectiva, a pratica discursiva cinematografica é, para essa materialidade

1 O presente estudo tedrico-analitico é resultado das discussées feitas no GEDUEM (Grupo de Estudos em Analise
do Discurso da UEM) e parte da pesquisa de Dissertagao “Panico moral #a e pela cinematografia nacional: lagos de
familia e homoafetividade no filme Tatnagen?” — apresentada na Universidade Estadual de Maringa.
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discursiva, superficie de existéncia de enunciados que (re)apresenta, constitui e (re)significa essas
outras relacoes.

Tasso e Rostey (2010) afirmam que o cinema constitui-se numa pratica formadora de
identidades, em cujas representacoes os sentidos sao também instituidos pelas imagens. Essa midia,
conforme os autores, permite a (re)construcao do real, o qual é apresentado com efeitos de verdade.
Ainda segundo os autores, as midias possibilitam a naturalizacao das condutas, razao de a pesquisa
que desenvolvemos agenciar a no¢ao de normalizagao como “vontade de verdade” que “tende a
exercer sobre os outros discursos [...] uma espécie de pressao e como que um poder de coer¢ao
(FOUCAULT, 2012, p. 18) em relagdo aos modos de vida outros que possibilitam relagdes entre
pessoas do mesmo sexo.

Designadas como maquinas de visdo, o cinema, assim como as demais midias, é submetido
a constantes transformacdes tecnoldgicas, ganhando cada vez mais aprimoramento, de forma a
(re)apresentar uma aparente democratizacio do acesso as midias. Benjamin (1987), acreditava que
a democratizacio da producio e da recepgao da arte eram tendéncias intrinsecas ao meio, e as

considerava progressistas.

O filme serve para exercitar o homem nas novas percepgdes e reacdes exigidas
por um aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais em sua vida cotidiana.
Fazer do gigantesco aparelho técnico do nosso tempo o objeto das inervacdes
humanas — ¢ essa a tarefa histérica cuja realizagdo dd ao cinema o seu verdadeiro
sentido (BENJAMIN, 1987, p.174).

Nessa perspectiva, Benjamin (1987) elege o cinema como a forma de arte que corresponde
mais adequadamente ao homem moderno, precisamente porque afeta aos homens em uma
sensibilidade ja transformada pelos cotidianos da vida moderna. Para o homem moderno, as
imagens cinematograficas sao infinitamente significativas. O cinema ao utilizar aparelhos capazes
de penetrar o amago da realidade, expande o mundo dos objetos dos quais tomamos
conhecimento, tanto no campo visual, como sensorial, aprofundando a percep¢ao humana.

Esse aprimoramento desencadeado num ritmo frenético resulta, nas produgdes
cinematograficas, uma articulacao entre arte e a politica, saberes técnicos e discursivos. De acordo

com Tasso (2013, p.38),

O cinema contemporaneo, hibridizagdo em potencial de saber tecnolégico,
artistico e estético, é um espago de discursivizagdo do real e do ficcional, no qual
o politico, inscrito nas demandas do social, cria condi¢Ges de possibilidade para
(in)visibilidades dos regimes de verdade urdidos sob a égide da biopolitica.
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Nesse proposito, compreender o discurso cinematografico, é apreender o modo como um
dispositivo nos faz ver por extensio, possibilitando acessar, de forma similar ou anal6gica, uma
composicao de imagens, sons, cores, enfim, toda uma producio que obedecem a regimes de
verdade. Tais dispositivos maquinicos, exercem no sujeito uma constituicio, uma
(des)identificacdo, visto que suas praticas podem sensibilizar, chocar, (re)organizar formas de ver e
pensar uma determinada questao apresentada (TASSO, 2013).

Dessa forma, alguns dispositivos de ordem técnica podem juntar-se as questdes de ordem
da linguagem, da histéria, da lingua e da memoria costurando esse tecido filmico. Assim,
compreender o tecer de uma producdo cinematografica e os elementos que constituem a
materialidade significante é apreender as condi¢oes de emergéncia e (co)existéncia enunciativa na
construcao do filme.

Dubois (2004), por sua vez, expde que a maquinaria do cinema é um conjunto produtor do
imaginario. Seu poder niao se concentra somente nas bases tecnoldgicas, mas, sobretudo, no
simbolico: ele produz tanto experiéncias ligadas ao pensamento quanto fendomeno fisico-
perceptivo. Seu mecanismo nao produz sé imagens como também afetos, que atuam sobre o
imaginario dos espectadores “A maquina do cinema reintroduz assim o Sujeito na imagem, mas
desta vez do lado do espectador e do seu investimento imaginario, nao do lado da assinatura do

artista” (DUBOIS 2004, p. 44-45).

2 CINEMA E(M) DISCURSO

O cinema ¢ uma forma de pensamento. E ¢ por meio desse pensamento que o discurso

<

cinematografico tem como propdsito compor por meio de “uma histéria filmada, uma histéria
pintada ou esctita, [...] um ato de interpretacao” das relagdes e dos atos sociais (BURKE, 2004, p.
200).

Esses atos sociais estio imbricados em linguagem cinematografica, da qual é preciso
considerar, além do poder das imagens, o conjunto das mensagens cujo material de expressio
compde-se de cinco pistas ou canais: a imagem fotografica em movimento, os sons fonéticos
gravados, os ruidos, o som musical e a escrita, como os créditos, intertitulos, materiais escritos no
plano. Importa considerar, ainda, que os elementos técnicos também estabelecem condigdes, sob
uma perspectiva discursiva, para exercer, no plano do visivel, possiveis gestos de leitura, tais como:
movimento, coft, textura, posicao dos corpos ou objetos (1984).

A arte do cinema foi se aprimorando cada vez mais, Edwin S. Porter, primeiro cameraman

da historia, cria a primeira edi¢dao elaborada e o primeiro flashback da histéria, ele também inova
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no quesito edi¢ao, aproximando muito do que temos na atualidade. A camera deixa de estar num
ponto fixo e passa a movimentar-se, ganhando cada vez mais agilidade.

Em territério nacional, o cinema também vai ganhando forma e forca. Antonio Leal
comega a produzir documentarios, fazendo dezenas deles, desde 1908, ja os registros historicos
passam a ser feitos em pelicula. A produgao cinematografica cresce cada vez mais e ganha mais
espago. O primeiro longa veio da Australia e abriu espago para que outros filmes fossem criados
de longa duragao, como nos filmes atuais. Apesar de o cinema nacional ter ingressado bem nessa
sétima arte, a supremacia cinematografica ainda estava ligada as produgées italianas, francesas e
americanas e ap6s a derrocada na Primeira Guerra Mundial da Franca e da Italia, os Estados Unidos
tornaram-se o maior produtor de cinema (LEKITSCH, 2011).

De acordo com Lekitsch (2011), os Estados Unidos nao tiveram impactos tao desastrosos
com a Grande Guerra, por isso as produgoes cinematograficas nao foram afetadas diretamente.
Com isso, as produgdes s6 aumentavam, fazendo de Nova York a meca cultural americana.
Contudo, o clima gelado e cinzento da cidade fez com que alguns cineastas independentes
quisessem buscar outros espagos para gravarem seus roteiros, assim partiram para um pequeno
distrito da Costa do Oeste, um lugar ensolarado e paisagens paradisiacas, nascia, assim, Hollywood.

Os cineastas que criaram Wollywood, fundaram, também, estudios cinematograficos que
conhecemos até hoje e que seriam uma fonte enorme de lucros como a Fox, Universal, Paramount
e com esses estudios surgiram as fantasticas comédias de Charlie Chaplin, Buster Keaton, filmes
de aventura e romances. Nesse intento, enquanto os Hstados Unidos faziam filmes de
entretenimento, de massa, paises como Franga, Alemanha, Espanha mantinham um cinema mais
conceitual com estilos Impressionistas, Expressionistas e Surrealistas (LEKITSCH, 2011).

Segundo Dubois (2004, p.185), a produgao de imagens, no cinema, passou por
transformagoes. Se no inicio ela era feita em um nico plano-sequéncia fixo; agora, a propria camera
pode se mover durante a tomada. De acordo com esse autor, é o que se denomina fravelling, "o
plano - feito viagem" que s6 ¢ considerado como a "alma do cinema" (sua consciéncia moral como
diz Godard) por exprimir (ou imprimir) movimentos que sao os da vida, do olhar do homem sobre
o mundo em que ele se move: avancar, recuar, subir, descer, deslizar lateralmente, escrutar,
acompanhar. O autor expoe, ainda, que seja qual for o movimento realizado pela camera, havera
um olho em jogo, o daquele que opera essa maquinaria, conferindo, assim, um carater subjetivo as
imagens veiculadas.

Nesse intento, o cinema, a fotografia e a televisio devem ser compreendidas como um
aprimoramento tecnologico capaz de (re)apresentar uma realidade social consolidando com

possibilidade de naturalizagao ou perversao das relagoes estabelecidas entre os sujeitos. O cinema,
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dentre outras midias, possibilita criar mecanismos que conformam efeitos de verdades e modos de
existéncia a partir de uma dada realidade social, (des)identificando os sujeitos espectadores.

O cinema funcionando como pratica discursiva pode ser fundamental para compreender o
mecanismo sociopolitico contemporaneo, visto que o homem esta inserido em praticas sociais, nas
quais ele é governado por jogos de poderes. Duarte (2008, p. 47), com base no pensamento

foucaultiano, revela que:

o poder nao é concebido como uma esséncia , com uma identidade tnica, nem é
um bem que uns possuem em detrimento dos outros. O poder é sempre plural e
relacional e se exerce em praticas heterogéneas e sujeitas a transformagoes; isto
significa que o poder se di em um conjunto de praticas sociais constituidas
historicamente, que atuam por meio de dispositivos estratégicos que alcancam a
todos e dos quais ninguém pode escapar, pois ndo se encontra uma regiao a vida
social que esteja isenta de seus mecanismos.

Nesse sentido, a induastria do entretenimento, dentre elas a cinematografica,
enquadra-se nessa afirmagao, constituindo-se como um dispositivo de praticas discursivas para
exercer a governamentalidade do sujeito. Essa governamentalidade ¢ expressa por efeitos de
verdade apresentados nos longas metragens.

Kehl (2004, p. 54) propde pensar o cinema como uma industria do entretenimento, sendo
ela coercitiva, pois apresenta um aspecto totalitario, o espetaculo é conduzido de forma incisiva e,
ao mesmo tempo, desejavel. Os discursos cinematograficos trabalham e representam os desejos,
os sonhos, o imaginario do espectador. Dessa forma, a fantasia do espectador passa a ser o alvo,
atuando no inconsciente dos sujeitos, apresentado seus desejos, operando como um dispositivo de
poder.

Outra questao, além do poder, que esta abarcado, nesses discursos que englobam o cinema,
¢ a formagao discursiva, uma vez que o cinema abarca dispositivos maquinicos e discursivos para
representar e criar realidades, influenciando, desse modo, no corpo social de uma dada época, bem
como, a sua representagao.

Em relagao as formacgdes discursivas, Foucault (2005, p.49), aponta ela é assegurada por
um conjunto de relagdes estabelecidas entre instancias de emergéncia, de delimitacio e de
especificagao. Ela se define desde que possa estabelecer um conjunto de semelhancas; se puder
mostrar que ele pode dar origem, a0 mesmo tempo ou sucessivamente, a objetos que se excluem,
sem que ele proprio possa se modificar.

Foucault (2005), apresenta, ainda, algumas observagoes e consequéncias sobre essa
constata¢ao. A primeira ¢ aquela que se refere a condi¢iao de que para que um objeto do discurso

apareca nao se pode falar de qualquer coisa em qualquer época da historia, os discursos surgem a
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partir de condi¢bes positivas de um feixe complexo de relagdes. A segunda, refere-se aquelas
estabelecidas pelas institui¢oes, processos econdmicos e sociais, formas de comportamentos,
sistemas de normas, técnicas, tipos de classificacao, modos de caracterizacao; essas relagdes nao
estdo presentes no objeto. Por meio delas nao se pode definir a constituigao interna dos objetos,
situar-se em relagdo a eles, definir sua diferenca, sua heterogeneidade, nio tem como trazé-lo a um
campo de exterioridade. A terceira, por sua vez, diz respeito as relagdes discursivas que para elas
aparecerem, deve-se considerar o sistema das relagdes primarias ou reais juntamente com 0s
sistemas das relagdes secundarias ou reflexivas. A quarta e ultima consideragao apresenta que as
relagoes discursivas ndo sdo internas ao discurso, nao ligam entre si conceitos ou as palavras.
Contudo, por outro lado, nao sio relagdes exteriores ao discurso, o que poderia impor ou delimitar
certas formas, forcando certas maneiras no momento de enunciar. Elas estdo, desse modo, no

limite do discurso:

oferecem-lhe objetos de que ele pode falar, ou antes (pois essa imagem da oferta
supbe que os objetos sejam formados de um lado e o discurso, do outro),
determinam o feixe de relagdes que o discurso deve efetuar para poder falar de
tais ou tais objetos, para poder aborda-los, nomea-los, analisa-los, classifica-los,
explica-los etc. Essas relagdes caracterizam ndo a lingua que o discurso utiliza,
ndo as circunstancias era que ele se desenvolve, mas o proprio discurso enquanto
pratica (FOUCAULT, 2005, p. 51-52).

Foucault (2005), revela, também, que se deve entender os discursos, tais como se pode
ouvir, ler, ou ver sob a forma de um texto, nao sé6 como o entrecruzamento de coisas e de palavras.
Para ele, o discurso niao ¢ uma superficie de contato ou confronto, entre uma realidade e uma
lingua, o intrincamento entre um léxico e uma experiéncia. Ele destaca que dessa relagao é preciso
observar as praticas discursivas. Assim, o autor expoe que os discursos manifestam-se por meio de
signos; porém, o que fazem ¢ mais que usar €sses signos para representar as coisas. E, desse modo,

o mais que é necessario analisar, descrever.

As praticas que formam sistematicamente os objetos de que falam. Certamente
os discursos sdo feitos de signos; mas o que fazem ¢é mais utilizar esses signos
para designar coisas. E esse mais que os torna irredutiveis a lingua e ao ato da
fala. E esse ‘mais’ que é preciso fazer aparecer e que é preciso descrever
(FOUCAULT, 2005, p. 55).

Sao nas praticas discursivas que os enunciados emergem. E, enunciado, segundo Foucault

(2005), deve ser entendido como:

uma fungio de existéncia que pertence, exclusivamente, aos signos, e a partir da
qual se pode decidir, em seguida, pela andlise ou pela intuicio, se eles ‘fazem
sentido’ ou ndo, segundo que regra se sucedem ou se justapdem, de que sio

Travessias, Cascavel, v. 11, n.1, p. 187 — 210, jan./abr. 2017.
http://www.unioeste.br/ travessias



Pagina 1 9 3

O corpo cinematografico como pratica discursiva no processo de normalizagio das relagbes homoafetivas
| Marcieli Cristina Coelho; Ismara Eliane Vidal de Souza Tasso

signos, e que espécie de ato se encontra realizado por sua formulagdo (oral ou
escrita). Ndo ha razio para espanto por nio ter podido encontrar para o
enunciado critérios estruturais de unidade; é que ele ndo é em si mesmo uma
unidade, mas sim uma func¢io que cruza um dominio de estruturas e de unidades
possiveis e que faz com que aparecam, com conteudos concretos, no tempo € no

espago (p. 98).
Assim, no funcionamento discursivo, devemos distinguir o enunciado da frase, pois aquele
mantém uma relagio com o sujeito, que responde pelo discurso que produz, visto que caso

ninguém profira signos eles nao (co)existem, condi¢ao para que o sujeito do enunciado assuma

um lugar determinado e vazio que pode ser efetivamente ocupado por individuos
diferentes: mas esse lugar, em vez de ser definido de uma vez por todas e de se
manter uniforme ao longo de um texto, de um livro ou de uma obra, varia — ou
melhor, é variavel o bastante para poder continuar, idéntico a si mesmo, através
de varias frases, bem como para se modificar a cada uma. Esse lugar ¢ uma
dimensao que caracteriza toda formulacdo enquanto enunciado, constituindo um
dos tracos que pertencem exclusivamente a fun¢do enunciativa e permitem
descrevé-la [...] Descrever uma formulacio enquanto enunciado ndo consiste em
analisar as relagdes entre o autor e o que ele disse (ou quis dizer, ou disse sem
querer), mas em determinar qual ¢ a posi¢do que pode e deve ocupar todo o
individuo para ser seu sujeito (FOUCAULT, 2005, p. 107).

Imagens, pinturas, retratos também podem e devem ser tomadas como enunciados, dessa
forma, o sujeito ocupa um lugar para dizer o que diz, em condi¢oes de produgoes estabelecidas,
causando, por vezes, efeitos de verdade sob diferentes regimes de olhar. Segundo Manguel (2007,
p. 146), a imagem ocupa uma posi¢ao privilegiada na histéria da representacao “é a descrigdao, nao
da comunidade, mas da singularidade identificavel, nao de uma espécie, mas de um individuo. Essas
representagoes singulares nao foram e nao sao universais”.

Essas representacOes levam-nas para além da histéria da propria imagem, destinadas a
serem lidas ndo apenas como a identidade, como registro historico ou privado, mas como modelo,
simbolo. Assim, uma leitura imagética implica uma relagdio com a histéria e a memoria que se
inserem em uma ordem de saber e poder. Tasso & Rostey (2010, p. 109-110) apontam-nos quanto

a leitura de uma imagem que

a significagdo é operacionalizada tanto pelos mecanismos e estratégias do artista
no momento da formulagio dos sentidos, quanto pelos dispositivos de leitura
empregados pelo espectador que pode, no momento da apropriacio, reproduzir
ou transformar os sentidos, j4 que em ambos os procedimentos ¢ facultativo do
processo de leitura e todo empenho mobilizado nesse intuito implica relacSes a
serem estabelecidas entre o que ¢ dito e o que é compreendido.

Assim, ao analisar o discurso acerca das representacbes da imagem, por um viés

foucaultiano, podemos considerar nessas analises as séries enunciativas filmicas selecionadas, que
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deve contemplar a descricao e a interpretacao da funcdo enunciativa exercida nos enunciados
recortados do arquivo. Nesse intento, busca-se por uma abordagem arqueolégica dos saberes
compreender as relagoes que articulam os enunciados.

Para significar os sentidos e compreendé-los pelo procedimento analitico empreendido,
partiremos do funcionamento do discurso por meio dos quatros elementos que constituem uma
func¢ao enunciativa, apresentada por Foucault (2007): o sujeito que ocupa uma posi¢ao, uma func¢ao
determinada e vazia e que pode ser ocupada por diferentes individuos, sob certas condi¢des.
Foucault (2007. p. 114), aponta: “este ocupa um lugar determinado e vazio que pode ser
efetivamente ocupado por diferentes; mas esse lugar, em lugar de ser definido de uma vez por todas
e de se manter uniforme ao longo de um texto, de um livro ou de uma obra, [...]”. O referencial
que ¢ a condi¢ao de possibilidade de aparecimento, delimitagdao, desaparecimento daquilo que se

fala ou de quem se fala.

O referencial do enunciado forma o lugar, a condi¢éo, o campo de emergéncia,
a instancia de diferenciacdao dos individuos ou dos objetos, dos estados de coisas
e das relagdes que sdo postas em jogo pelo préprio enunciado; define o que da a
frase seu sentido, a proposi¢ao seu valor de verdade. (FOUCAULT, 2007, p. 119)

Ja a materialidade é a condigao que permite a existéncia de determinado enunciado, a
superficie de inscricdo desse enunciado, “o enunciado é sempre dado através de uma espessura
material, mesmo se ela esta dissimulada, mesmo se apenas surgida, esta condenada a desvanecer”
(FOUCAULT, 2007, p. 120), e o campo associado, conjunto de enunciados ligados a diferentes
campos do saber que permitem certas formulagdes, “nao ha enunciado que nao suponha outros;
nao ha nenhum que nio tenha em torno de si um campo de coexisténcia, efeitos de série e de
sucessao, uma distribuicao de func¢des de papeis” (FOUCAULT, 2007 p. 125).

Ea partir da disposi¢ao e articulagao desses elementos na superficie de inscri¢do que uma
imagem produz sentidos e, por isso, pode ser interpretada, sendo assim, é nesse gesto de
interpretacio que pretendemos discorrer a nossa analise.

Ao analisar o filme Tatnagens, produzido em 2013 pelo diretor Hilton Lacerda,
materialidade discursiva e objeto desta investigagdo, primamos por compreender como essa

unidade filmica institui regimes de olhar e de verdade sobre a (homo)sexualidade, em 1968, ano ao

2 O filme conta com o elenco de Irandhir Santos (como Clécio) Jesuita Barbosa (como Fininha) Rodrigo Garcia (como
Paulete) Silvio Restiffe (como Professor Joubert) Sylvia Prado (como Deusa) Ariclenes Barroso (como Soldado
Gusmio). E ainda, Roteiro e Direcdo de Hilton Lacerda; producio de Jodo Vieira Jr., Chico Ribeiro e Ofir Figueiredo;
producio executiva de Nara Aragio; direcdo de producio, Dedete Parente; direcido de Fotografia, Ivo Lopes Aratjo;
montagem, Mair Tavares; direcdo de arte; Renata Pinheiro; diretor Assistente de Marcelo Caetano; Figurino de Chris
Garrido; maquiagem de Donna Meirelles; som direto de Danilo Carvalho; edi¢do de som de Waldir Xavier; mixagem
de Ricardo Cutz; trilha original: DJ Dolores e produtora associada de Malu Viana Batista.
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qual a trama se reporta, época das grandes lutas sociais e, também, no apice da Ditadura Militar.
Nesse periodo, as relagées de poder passam pelo interior dos corpos, principalmente, aqueles que
irrompem com a norma estabelecida e quebram paradigmas incutidos na sociedade. Assim, para se
desvencilhar das malhas da censura, a arte, representada pelo corpo, rege-se como uma saida as
amarras da ditadura. Toda essa narrativa, passada nos anos de Chumbo, representa uma algada no
presente, pois se os anos de repressio ja nao se enquadram em uma realidade politico-social
heteronormativa, talvez isso venha a ocorrer em grupos de minorias politicas como a
homossexualidade que rememoram esse passado que ainda se faz presente, o filme da, ainda

visibilidade a normaliza¢io das relagdes homoafetivas que até entao seguem sendo marginalizadas.

3 TATUAGEM®

A narrativa se desenrola no Recife de 1978 e tem como principais personagens Clécio
Wanderley (Irandhir Santos), lider da trupe teatral Chao de Estrela, ex-marido de Deusa e pai de
Tuca. Ele, Clécio, ¢ artista teatral e vive um romance homossexual com Fininha (Jesuita Barbosa),

que vem de uma familia tradicional do interior, e serve ao Exército.

Ao iniciar o esgotamento politico do golpe militar no Brasil (1978)
acompanhamos o romance entre um soldado de dezoito anos e um agitador
cultural, dono de um cabaré anarquista. Confrontos e reflexdes de uma geragio
analisados a partir da periferia. A exce¢do pautando a visao da regra. Brasil, 1978.
A ditadura militar, ainda atuante, mostra sinais de esgotamento. Em um
teatro/cabaré, localizado na periferia entre duas cidades do Nordeste do Brasil,
um grupo de artistas provoca o poder e a moral estabelecida com seus
espetaculos e interferéncias publicas. Liderado por Clécio Wandetley, a trupe
conhecida como Chio de Estrelas, juntamente com intelectuais e artistas, além
de seu tradicional publico de homossexuais, ensaiam resisténcia politica a partir
do deboche e da anarquia. A vida de Clécio muda ao conhecer Fininha, apelido
do soldado Atrlindo Aradjo, 18 anos: um garoto do intetior que presta servico
militar na capital. E esse encontro que estabelece a transformagio de nosso filme
para os dois universos. A aproximagao cria uma marca que nos langa no futuro,
como tatuagem: signo que carregamos junto com nossa historia*.

A trama se inspira livremente no coletivo Vivencial Diversiones, que chamou aten¢ao no
underground pernambucano no final da década de 1970. O grupo teatral surge sob a influéncia do

tropicalismo e da contracultura. Regido pelo sistema de producio cooperativada e pela criagao

3 Uma das justificativas para a escolha do filme foi o troféu Kikito, de melhor filme da edicio 2013 no Festival de
Cinema de Gramado. O Festival ¢ uma das principais festas do cinema brasileiro que acontece na cidade gadcha de
Gramado desde 1973. O longa recebeu ainda mais dois troféus. Um de Melhor Ator pelo trabalho de Irandhir Santos
como um artista homossexual que sofre a realidade conservadora do ano em que se passa o filme, 1978. E outro pela
trilha sonora comandada por D] Dolores com a Polka do cu.

4 http://www.tatuagemofilme.com.br/ acesso em 08/03/2015.
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coletiva, desenvolvendo uma espécie de teatralizagao da subjetividade de seus integrantes, o
Vivencial se torna um marco de irreveréncia e transgressao na cena cultural pernambucana dos
anos 1970 e 1980.

O Vivencial aparece no ambito de um trabalho de pastoral com a juventude, ligado a
Arquidiocese de Olinda e Recife. Guilherme Coelho, diretor do grupo na época, postulante a
monge beneditino, usa o teatro como meio de reflexdo da comunidade na Associacio dos Rapazes
e Mocas do Amparo (Arma). Para comemorar os dez anos da associa¢ao, Coelho monta o
espetaculo Vivencial I, resultado de improvisagées realizadas pelo grupo com base em varios textos
de dramaturgos, filésofos e jornalistas. Essa montagem aborda assuntos polémicos para o contexto:
homossexualidade, violéncia, droga, politica, tecnologia e massificagdao. O espetaculo é estruturado
em quadros e tem ao fundo um telio com papel-jornal, que remete as noticias - conteido deste e
de outros espetaculos do grupo. A reagao do publico é de estranheza e encantamento.

O filme inicia-se com a imagem em primeiro plano de Clécio abrindo o espetaculo do Chao
de estrelas. Nas primeiras palavras da personagem ja é possivel perceber que as apresentagoes feitas
pelo grupo sao de cunho social e denunciantes, Clécio anuncia: “O mulin ronge do suburbio, a

Broadway dos pobres, o Studio 54 da favela, que faz tremer toda forma de autoridade” (Frame 1).

Figura 1 - Frame 01 - O cabaté Chio de estrelas

Quando a personagem Clécio faz mengao ao mulin rouge e acompanhado das imagens do
Chao de estrelas, é possivel resgatar a grande casa de espetaculos que fez sucesso na Franca, em
1889. O Mulin Rouge (ou o Moinho Vermelho em portugués) marcou histéria na Bele Epogue
francesa. A casa surgiu com o objetivo de atrair a elite parisiense para a regidao de Montmartre, um
bairro marginalizado na época. Os espetaculos, no estabelecimento artistico, contavam com
coreografia da “quadrilha naturalista”, como a danga é também conhecida, com um ir e vir de
pernas para o alto, deixando a mostra as pegas intimas das bailarinas, além de contar com alguns

palmos de nudez, o que, na época, ja era motivos de buchichos.
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No cabaré Chiao de Estrelas, a casa nao era um espago para atrair a alta sociedade, mas
havia grandes espetaculos, a liberdade com o corpo, com os movimentos, a nudez, a sexualidade.

Toda a narrativa do filme acontece no cabaré, as apresentagoes, os amores, as trocas de
afeto, o sexo. O cabaré pode ser tomado como a representagao da liberdade cultural e sexual,
como uma ilha de liberdade em que todas as relagoes sio permitidas, um oasis regido pelo principio
do prazer. Cada cena condensa em si toda uma concepgao de sociedade, de cultura e de relagoes
humanas, em que o afeto é um agente quimico que atravessa as classes, os géneros e as geragoes.
Em contrapartida, logo apds as primeiras cenas, o espago passa a ser outro. As grades das camas,
permite ao espectador, relacionar o local com uma prisao, porém é o quartel, instituicdo ao qual
Fininha é vinculado. As grades no inicio da cena, aludem ao espago cerrado, em que é preciso ter
disciplina, seguir normas e ordens e que, principalmente, o que esta em jogo ¢ a sexualidade

normativa. E preciso ser “homem”, mostrar virilidade nas acbes e gestos. O longa metragem

,
retoma e revive as condigoes, as ideias, os pensamentos do passado, em que é possivel questionar
o presente. Assim, ¢ na oposi¢ao entre o cabaré e o quartel, entre a liberdade e a ordem, o desejo
e a autoridade, que Tatuagens desenvolvera a sua retérica e a sua estética.

Ao adentarmos no espago que envolve o cabaré Chdo de estrelas é possivel fazermos alusao
a familia Dz7 Croguettes, lugar em que a sexualidade nao era lapidada de forma a cortar as arestas e
estabelecer o que era certo ou errado, as Dzz, assim como as personagens de Tatuagen, extrapolam
o palco e deixam as encenagdes penetrarem em suas vidas cotidianas, formando um espago de
liberdade.

Na ambienta¢do que envolve o cabaré, o amor é um sentimento predominante, como
uma técnica de tornar as relagdes homoafetivas circunscritas a uma normalidade, pois parte da
populacio mantém em uma memoria coletiva que as relagdes outras sao baseadas somente em
sexo, sem carinho, cumplicidade, companheirismo e amor. Nesta obra filmica, ha uma liberdade
em relagao a sexualidade e quebra com tabus de que o amor entre homossexuais ¢ um amor bruto,
sem carinhos que se trata apenas de sexo carnal, de que nido ha fraternidade e, principalmente, a
questdo de amor familiar. E seguindo esse trajeto que pretendemos discutir, a seguir, sobre o
desdobramento do amor sensual, erdtico e familiar.

Em relagao aos espagos no filme, concebemos tanto o cabaré quanto o exército espagos
de relagbes de poder e resisténcia em uma sociedade disciplinar. O poder representado pelo préprio
exército e a resisténcia pelo cabaré. A disciplina que ¢ exercida sobre os corpos tem, segundo
Foucault (2002), dois pontos de incidéncia: um nos espacos disciplinares nao especificados e em
tempo continuo, o outro em um espaco disciplinar especifico, preparando o corpo para que ele

seja moldado segundo a sua fungao. Dessa forma, a sociedade disciplinar ocupa varios espagos de
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atualizagdo de seus poderes e vive em expansao dos seus espagos e da especializagdo das suas
fungoes para que nio haja interrupgao na produgao de corpos. Assim é que se dissemina o poder
disciplinar, por meio da produgido de individualidades e produgio de corpos em espagos
disciplinares.

A sociedade disciplinar é construida por varios espagos nos quais toma para si 0s corpos,
determinando uma funcio especifica para ele. Esses espacos e corpos estdao articulados em rede,
formando uma teia, fazendo do corpo um objeto da tecnologia de poder. Esse espaco com fungao
especifica, que molda os corpos, que reprime e pune, ¢é retratado pelo exéreito em Tatuagem, local
em que a disciplina reina.

Foucault (1889), afirma que onde ha poder ha resisténcia, entdo a resisténcia pode ser
encontrada no interior das relagoes de poder e, nesse caso, a resisténcia se encontra no cabaré Chao
de Estrelas. Ali, os corpos nao sao disciplinados (além da arte), a sexualidade nao ¢ reprimida, o
amor nao ¢ conceituado. A resisténcia, em questdo, nao esta apenas em dizer ndo e recusar
determinadas situagoes, ainda que o dizer nao seja importante, a resisténcia representada pelo
cabaré acontece em um processo de criacdo, de transformagao e de participagao ativa, criando um
discurso proprio acerca da (homo)sexualidade, do amor, da familia, desconstruindo uma
normalidade estabelecida.

No inicio da narrativa, a mobilizagado maior da obra é o amor, envolta de seducio e
erotismo. A consquista, o flerte primeiro entre as personagens Clécio e Fininha, ¢ seguida de
sequéncias imagéticas que revelam uma grande sensibilidade e sensualidade. O primeiro encontro
dos dois acontece em uma noite de apresentagdes no cabaré, quando Fininha vai até o local para
levar uma encomenda de sua namorada (Jandira) ao seu cunhado (Paulete) que matém uma relagao
com Clécio. F nessa ciranda que o relacionamento entre os dois se desenvolve. As primeiras cenas
que mostram Fininha no cabaré, ha um deslumbramento da personagem com a ambientag¢ao do
local, os seus olhos brilham, acompanhando tudo, sentado a uma mesa bem em frente ao palco.
Nesse instante, eis que surge, ao palco, Clécio, vestido de dourado com uma bela flor na cabega,
cantando Esse cara, de Caetano Veloso, numa panoramica que termina exatamente no final da
musica e flagra Fininha, de meio perfil, totalmente desconcertado encantado com a apresentacao e

com a beleza e sensualidade da personagem (frame 02).
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Figura 2 — Frame 02 — flerte e sedugio

Outra cena que demostra toda essa sensibilidade e sensualidade na arte da conquista é
retrada quando, apos a apresentagao de Clécio no cabaré, as personagens conversam, bebem e vao
a casa de cantor/dancarino. Depois de algum tempo, Clécio pde na vitrola um disco de Dolores
Duran e danga com o recruta ao som de A noite do men bem. Entrelagados pelo ritmo da musica
Fininha diz: -“Nunca dancei assim com um homem antes” e Clécio responde : -“E eu nunca dancei

assim com um soldado”, embalando, assim, sussuros de elogios ao longo da danga.

Figura 3 — Frame 03 - Clécio e Fininha dancam

As cenas de sexo entre as personagens sao cenas cruas € a0 mesmo tempo delicadas. Ha,
no ato sexual, a exploracio dos corpos que precedem a consumagao do ato, ¢ realizada com
suavidade. Ambos, Clécio e Fininha, compdem a cena em que predomina a atmosfera de sedugao,
de paixdo e de entrega mutua; o erdtico predomina, os corpos nus sao exibidos a meia luz, em

movimentos suaves e sensuais (Frame 4).
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Figura 4 — Frame 04 — Clécio e Fininha — a entrega dos corpos

Nesse ponto, ha necessidade de fazer uma discussao do termo erético, nao uma distingao
entre o erdtico e o pornografico, pois consideramos a existéncia de uma linha muito ténue entre
um e outto.

Segundo Bataille (2004), o erotismo, foge a descricio de uma erotizagdo como insinuacao
ou sugestao. Para o tedrico, o erdtico pode atingir uma outra perspectiva se considerado uma
transgressao aos interditos, aos costumes, a moral prescrita e desenvolvida nas sociedades, dando
assim, um impulso fundamental para a génese do erético e seu desenvolvimento. A posi¢ao adotada
perante esse conceito resvala as fronteiras do sentido lato do termo erotismo, permitindo toma-lo
como uma das vertentes culturais do homem.

Dessa forma, o erotismo pode ser considerado, em sua esséncia, como uma transgressao,
um rompimento com os limites, as interdi¢oes impostas, proporcionando um outro modo de
conhecimento de si mesmo e do outto.

O erotismo, segundo Bataille (2004), ¢ uma condi¢ao profunda do ser humano, um desejo
em atingir o ser mais intimo. E uma fusio entre dois setres, formando um sé. E um transbordar do
éxtase.

Com esse erotismo, essa profusio de trocas de caricias, sexo, esse entrelagamento dos
corpos iguais e sem estabelecer, enquadrar esses desejos em uma defini¢dao, causa a sociedade
moralista um panico moral, um temor em nao saber o que esta e o que sera da sociedade
heteronormativa, da familia, da propriedade. De acordo com Foucault (2014), o que mais incomoda
e assusta os que nao sao homossexuais, além do estilo de vida homossexual, das marcas de ternura
e caricias fisicas em publico ¢ o fato de os homossexuais nao se prenderem a rela¢des baseadas
somente em posse, em propriedade, mas em relagdes intensas e satisfatorias. Em entrevista,

Foucault (2014, p. 171), declara:

[...] 0 que incomoda mais os que ndo sao homossexuais, na homossexualidade, é
o estilo de vida gay, e nio os atos sexuais em si.
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Vocé faz alusdao a coisas como as marcas de ternura e as caricias que os
homossexuais se fazem em publico, ou, entdo, a maneira ostensiva como
eles se vestem, ou, ainda, ao fato de que eles exibem vestimenta uniforme?
Todas essas coisas s6 podem ter um efeito perturbador sobre algumas pessoas.
Mas eu fazia alusdo principalmente ao medo comum de que os gays niao
estabelecam relacGes que, ainda que ndo se conformem em nada aos modelos de
relagoes defendido pelos outros, aparecam, apesar de tudo, como intensas e
satisfatorias. E a ideia de que os homossexuais possam criar relagdes sobre as
quais ainda ndo podemos prever o que elas serdo que muitas pessoas nio
suportam.,

Vocé faz alusdo, entdo a relagées que ndo implicam nem a possessividade
nem a fidelidade — para s6 mencionar dois fatores comuns que poderiam
ser negados?

Se ndo podemos ainda prever o que serdo essas relagoes, entio ndo podemos
realmente dizer que tal ou tal traco serd negado. Mas podemos ver como, no
exéreito, por exemplo, o amor entre os homens pode nascer em afirma-se em
circunstincias em que somente o puro costume e o regulamento vigoram. E é
possivel que mudancas afetem, em uma propor¢io mais ampla, as rotinas
estabelecidas, a medida que os homossexuais aprenderam a exprimir seus
sentimentos em relacdo uns aos outros sobre modos mais variados, e criarem
estilos de vida que ndo se parecem com modelos institucionalizados.

Dessa forma, muitas pessoas nao podem, ainda hoje, suportar que os homossexuais possam
criar relagdes, nas quais ainda nao podemos prever o que e como elas serao.

Os afetos homossexuais tornaram-se alvo de preocupacio, por causar temores a sociedade
ocidental com duros padrées de comportamento, chegando a um panico moral, quando alude
alguma transformacao na institui¢ao familia. As relagdes homoafetivas se tornam ameagadoras a
sociedade mais moralista e conservadora ao mexer com questoes relacionadas a reproduc¢ao
biolégica, ao poder tradicional patriarcal e, sobretudo, a manutencao dos valores da familia
tradicional.

De acordo com Miskolci (2007), o panico moral é compartilhado por inimeros membros
da sociedade que podem provocar, de alguma forma, ameaca a sociedade e a ordem moral. O
panico moral surge nessa nova ordem do poder, levando a discussiao acerca do controle social
sobre determinada forma de comportamento.

O filme, na grande maioria das cenas, explora muito o corpo. O corpo como forma de
desejo, de prazer, do gozo, mas, também, da transgressao e, principalmente, como uma relagao de
poder e resisténcia.

Os efeitos de poder circulam por mecanismos que se articulam por todo o corpo social e
politico. O corpo é a engrenagem principal do poder, pois a partir dele o corpo passa a ter
visibilidade e a ser moldado por varias fungdes, produzindo individualidades. De acordo com
Foucault (1989), ha trés momentos da tecnologia politica que pode ser aplicada ao corpo por meio

das relagdes de poder: pela tortura, instrtumento de poder aplicada pela soberania do rei; pela
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reforma humanista, concedida na idade classica e pelo poder disciplinar, instrumento aplicado por
meio da puni¢do, por meio da norma, sendo que cada tecnologia passa pelos corpos. No filme
Tatuagem, podemos perceber que um dos poderes que atravessa os corpos é o poder disciplinar,
especialmente, o do exército ao qual Fininha presta servico militar. Ha, nesse espaco, o exercicio
do poder disciplinar, ha normas e regras para construir ali “corpos doceis”, corpos uteis, corpos
disciplinados, produzindo enunciados e visibilidades, fun¢des as quais o corpo estara submetido.

Jacques Aumont (1993, p.79), aponta que a producdo de imagens nao ¢, de forma alguma,
gratuita. Conforme destaca o autor, elas sio sempre criadas para determinados fins e usos, sejam
eles, individuais ou coletivos, servindo a algo ou alguém, por exemplo, religioso, de propaganda ou
no caso do cinema para denunciar, criticar, apoiar, normatizar, dentre outros. Para Aumont, a
vinculagio de uma imagem reside no campo do simbolico, o que permite a imagem estabelecer
uma mediag¢ao entre o espectador e a realidade.

As imagens, quando associadas a um desejo ou a normatizac¢ao desse desejo, tendem a
possibilitar modifica¢oes, abarcando enunciados transformadores, motivando verdades que se
convertem em reais. Elas podem expressar discursos, que, por sua vez, fazem circular efeitos de
verdade. Foucault (2012, p. 49), revela que “o discurso nada mais é do que a reverberacio de uma
verdade nascendo diante de seus préprios olhos; e, quando tudo pode, enfim, tomar forma do
discurso, quando tudo pode ser dito a propodsito de tudo ”. Dessa maneira, o discurso se anula em
sua realidade, inscrevendo-se na ordem do significante.

E, assim, um desses significantes é a imagem. As imagens assumem o lugar de
representa¢ao entre as palavras e as coisas, com isso permitiu-se a inscri¢ao do discurso em outras
linguagens, em outras materialidades, possibilitando producées inovadoras criativas e heterogéneas
(TASSO e ROSTEY, 2010). Sao essas imagens que pegaram muitos espectadores de surpresa. Por
nao suportarem as cenas de sexo, sairam das salas de cinema.

Na atualidade, nao hd nenhum socidlogo que defina familia “normal” como aquela que ¢
composta por casais heterossexuais (homem, mulher e criangas) e como “anormal” as outras
familias como a dos homossexuais, por conseguinte, o temor irrompido consiste no panico moral
de a sociedade aceitar esses relacionamentos. Os argumentos usados pelos conservadores e
opositores a essas relagdes outras sio de que, com a normatizag¢ao das relagdes homoafetivas,
ocorre um abalo estrutural em uma das mais antigas instituicdes que rege a sociedade, a instituicao
familia tradicional patriarcal. Ha, ainda, uma outra argumentacao que contraria a legitimacao das
unides homoafetivas, qual seja: Por que homossexuais querem se casar? Isso ndo seria
contraditério, justo eles que se mostram porta-bandeiras da revolucao sexual?  Esses

questionamentos e argumentagdes nao escapam do preconceito, do temor, do panico moral, em
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ambos hd uma nega¢do da legitimidade de uma igualdade na esfera publica entre relacGes
heterossexuais e homossexuais, sem hierarquiza¢ao das formas de relacao, sem injustica erdtica e
opressao sexual.

Além desses questionamentos, ha, também, por parte de grupos especificos, como dos
religiosos fundamentalistas, uma aversao as unides homoafetivas, pois contraria uma concepgao
biblica, fundada na heterossexualidade monogamica destinada a reprodugao. Isso decorre, segundo
Gongalves (2001, p. 14), porque “o0 modelo heterossexual familiar é muito forte e esta de tal modo
arraigado ao nosso imaginario social que a invengao de novas formas de vida se torna praticamente
impossivel”.

E nesse interim que o filme Tatuagem possibilita uma desconstrucao da normatizagiao
construida e alicercada em nossa sociedade em relacao a familia, sua moral, costumes e construcao.

A familia também tem espago no cabaré e é colocada em questao (Frame 5).

Figura 5 — Frame 05 — Clécio, Deusa e Tuca e o cotidiano da Companhia de espeticulo

Clécio teve um caso com Deusa e desse relacionamento nasceu Tuca. A relacdo entre os
trés é narrada como uma familia dita normal, heteronormativa. Tuca, desde crianga sempre soube
das condigoes em que vivia, e a ele sempre foi ensinado que nio existe uma norma a ser seguida.
Em uma das cenas que narra essa relagdo e amor familiar, Deusa diz a Clécio que precisam
conversar sobre Tuca, que ele teve problemas na escola e que a diretora quer expulsa-lo do colégio.
E nesse didlogo que as “verdades” no cabaré sio outras e nio sio impostas, Deusa diz: “A briga é
porque ele é filho de mae solteira com pai viado [..]”. “E como foi que ele reagiu”?, pergunta
Clécio, o pai. “Ué, fez o que a gente ensinou, né. Perguntou qual é o problema? Af, o coleguinha
disse que o problema é que deus inventou o homem para a mulher, ai pense na confusio”, conclui
a mae.

Mesmo se reportando a década de 1968, a cena apresenta conflitos existentes na

contemporaneidade social brasileira. Conflitos condizentes as familias que seguem os modelos
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intitucionalizados. Trata-se de uma cena que retrata o modo como, comumente, a sociedade reage
diante de situagées familiares desse porte, sio condutas regidas pelo panico moral. Inseguranca
diante do novo, inseguranca sobre as condi¢oes de possibilidade de mudangas. A unido
homossexual como uma constru¢ao de uma familia por iguais, tem suscitado em varios setores da
sociedade e em parcela da populagido. Seria o temor, ou o panico moral pela possibilidade de
desabamento da ordem simbdlica que rege, regula e matém as aliangas e as geragdes.

A propor¢ao que essas relagdes outras ganham espago na sociedade contemporanea,
principlamente depois da normatizagdo, o medo, o temor e o panico moral s6 aumentam. De

acordo com Roudinesco (2003, p. 10)

[...] o grande desejo de normalizagio das antigas minorias perseguidas semeia
problemas na sociedade. Todos temem, com efeito, que nao passe do sinal de
uma decadéncia dos valores tradicionais da familia, escola, nacdo, patria e,
sobretudo, da paternidade, do pai, da lei do pai e da autoridade sob todas as
formas. Como consequéncia, ndo ¢ mais a contestacio do modelo familiar que
incomoda os conservadores de todos os lados, mas, ao contrario, a vontade de a
ele se submeter. Excluidos da familia, os homossexuais de outrora eram ao
menos reconheciveis, identificiveis, marcados, estigmatizados. Integrados,
tornam-se simplesmente mais perigosos, uma vez que menos visiveis |[...].

Portanto, é por abalarem a ordem, a composi¢do, a moral, os valores simbolicos do
dispositivo da alianga e representarem mudangas nas leis simbdlicas e culturais que a normatizagao
das relagdes homoafetivas causa esse panico.

E nessa trajetria que a obra vai além das cenas de sexo. Ele pde em questio a
interferéncia da sociedade heteronormativa nessas rela¢des outras, nao aceitando o comportamento
que foge a norma, condenando-o, numa tentativa de expulsar esse outro do lugar comum a todos.
Tais questionamentos colocam em suspenso todo o conceito do que se entende por familia, e,
principalmente, rompendo com padroes instaurados, modelos impostos pela sociedade e,
mostrando, que uma familia que nio seja heteronormativa, também impera o respeito, o amor, a

participagao desses pais na vida da crianga, colocando em evidéncia toda forma do amor.
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Figura 6 — Frame 06 — socializagao de pessoas e de todas as formas de se relacionar

Dessa forma, a relagdo e a maneira como sao (re)apresentadas essas questdes destoa de
uma caricatura, de um estere6tipo, como abordado em longas anteriores. Ha nas cenas humor,
deboche, promovendo o riso, e, também, criticas.

A colocagao das formas de amor apresentados no filme desmitifica, portanto, que a
relacao entre homossexuais é perversa, que nao se constitui numa relagao de amor, de trocas de
carinho e afeto. O sexo é colocado em visibilidade de maneira poética e sensivel. Nao ha restricdes
quanto a linguagem, ha uma naturalidade em denominar as rela¢Ges, os amores, a sexualidade, o

SEXO.

Figura 7 — Frame 07 - Clécio e Fininha

No filme Tatuagem, essa ordem é “quebrada”, tanto na ordem do saber quanto do poder.
O corpo da mulher que seria desqualificado caso fosse carregado de sexualidade, no longa, Deusa
(mae de Tuca) é sensualidade e sexualidade pura e ndo ha, em nenhum instante, qualquer tipo de
psiquiatrizagao desse corpo, dessa sexualidade e a sua “funcao” nao ¢ exclusiva a fencudidade, ao
espago familiar. A pedagogizacao do sexo da crianca (Tuca), ndo é pautada em ensina-lo que ha
determinadas praticas sexuais que sio indevidas, ao mesmo tempo “natural” ou “contra a
natureza”. Ao contrario, compreende-se, no filme, que Tuca desde que nasceu convive e entende

0 espago em que vive, sem ter nenhum problema com as condi¢des sexuais do pai (Clécio), da mae
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(Deusa) e da relagao que eles mantém, nao ha como coloca Foucault (1889, p. 99) “uma perigosa
linha de demarcagao”, a sua educacdo escapa a linha da moralidade, dos padrées convencionais dos
estereotipos, a pedagogizacao é outra, com base na compreensao, no amor mutuo, na aceitagao e

respeito com os demais.

Figura 8 — Frame 08 - Clécio com o filho Tuca

Enfim, a psiquiatrizagao do prazer perverso, a Gnica tentativa de condenagao em relagao
a sexualidade ¢ feita pelo exército, representante de um poder soberano, que nao permite atitudes
anormais, rege a moral, ao conservadorismo, no entanto no cabaré Chao de estrelas a sexualidade é
vivida sem restricGes ou condenagoes.

E nesse intento que o filme Tatnagen desconstréi uma normalidade construida e imposta
como unica e verdadeira, rompendo e quebrando com esteredtipos e padroes de que as relagoes,
as familias necessitam seguir um modelo para prosperar. E nesse entremeio do amor, sexo, familia
que o cinema, mais propriamente o filme Tatuagens faz viver em suas praticas e técnicas uma
tentativa de normalizagao dessas relagoes outras, estabelecendo fios condutores de uma uniao que

val além do sexo e problematiza questoes que envolvem amor, erotismo e familia.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A sexualidade tem sido discutida, regulada, controlada, classificada por diversos campos
associados, nao s6 da esfera da legislacao, mas da medicina, da familia, da religido e numa luta
constante, as sexualidades ditas “anormais” tentam transformar a transgressao em uma conduta
socialmente aceita, para sair da marginalidade, a partir da questio de que “a igualdade nao quer
dizer idéntico, mas sim o que tem mesmo valor” (MELLO, 20006).

A inquietagao que mobilizou tal empreendimento foi a de compreender o cinema, sétima

arte, como um instrumento, uma pratica discursiva capaz de desvelar certos paradigmas impostos
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na sociedade como certo e errado, normal e anormal, produzindo sentidos outros perante as
relacbes homoafetivas.

Nesse intento, o filme Tatuagen (2013), de Hilton Lacerda, mostra as relagoes homoafetivas
sob otica de desestabilizagdo dos paradigmas estabelecidos. Consideramos que as estratégias
discursivas cinematograficas apresentam aspectos novos para o cinema com essa tematica, pois
quebram com os estere6tipos ao colocar em circulagdo discursos sobre amor, familia e
sensualidade.

O espaco na narrativa pode ser compreendido como forgas de poder e de resisténcia, poder
representado pelo Exército e a resisténcia pelo cabaré Chao de estrelas. Os corpos, no cabaré, nao
sao condicionados a uma disciplina, a puni¢do, a sexualidade ndo é reprimida, o amor nao é
conceituado. A resisténcia, em questio, nao esta apenas em ‘“‘se negar a e recusar determinadas
situagoes”, ainda que o dizer nao seja importante, a resisténcia representada pelo cabaré acontece
circunscrita a um processo de criagao, de transformacao e de participagao ativa.

O erdtico e a sensualidade permeiam os corpos dos que vivem no cabaré, bem como as
cenas de sexo entre Clécio e Fininha. A profusio e entrelagamento dos corpos iguais, as de trocas
de caricias e o sexo nio sao estabelecidos ou conceituados em uma definicio concreta. As cenas
de sexo sao tomadas com suavidade e delicadeza, rompendo com padrdes apresentados de que a
relagdo entre pessoas do mesmo sexo é promiscua e volatil.

O longa poe em questdo a intervengao da sociedade heteronormativa em relagdes outras,
nao aceitando o comportamento que foge a norma, condenando-o, numa tentativa de expulsar esse
outro do lugar comum a todos. Tais questionamentos colocam em suspenso todo o conceito do
que se entende por familia, e, principalmente, rompendo com padroes instaurados, modelos
impostos pela sociedade e, mostrando que na familia que nao seja heteronormativa também impera
o respeito, 0 amor e a participagao desses pais na vida da crianga, colocando em evidéncia toda
forma do amor.

O filme, como espago para a discursivizagao sobre as relagdes homoafetivas, constituiu em
suas discussoes acerca da sexualidade, da familia, do corpo, do prazer e a forma como expde e
problematiza essas questdes, faz com que possamos considerar a possibilidade de uma
desconstrucao das relagdes homoafetivas como aquelas em que s6 é calcada no sexo e no prazer.
Nesse entremeio, o cinema faz viver em suas praticas ¢ técnicas de normalizacao dessas relagoes
outras, estabelecendo fios condutores de uma uniao que vai além do sexo e problematiza questdes
que envolvem amor, erotismo e familia.

O filme, na grande maioria das cenas, explora o corpo, enfatizando-o. Desse modo, o corpo

conforma desejo, prazer, gozo, mas também a transgressao e, principalmente, for¢as de poder e de
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resisténcia. O corpo esta no centro das relagdes entre sujeitos, institui¢des e discursos. O corpo faz
parte da historia, ele é a historia e segue marcado na histéria, ocupando posigoes, desejos, espagos.
E cindido em seguimentos inscritos entre o normal e o patolégico, entre a norma e normalidade,
entre os saberes e poderes. O corpo ¢ movimento, ¢ desejo, ¢ prazer, ¢ acontecimento, ¢
sexualidade. O corpo carrega todas as mazelas e os desejos do mundo, indiferente do sexo que
carrega ¢ da sexualidade que exerce. Os corpos nao se finalizam, nao se encerram, nao se fecham,

sobre os corpos nio se concluem...
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Title

The cinematographic body as a discursive practice in the process of standardization of homoafetive
relations.

Abstract

This theoretical-methodological atticle starts from an archeogeneological perspective, are subsidized by
Discourse Analysis, following its French line, and its outspread in Brazil, and its general objective is to
understand the way in which the national cinematographic discourse, more precisely the film Tatuagem
(2013), directed by Hilton Lacerda, through a simulacrum of the daily life of relationships, deconstructs the
crystallized heteronormative normality in our Brazilian society. In this way, it questions the current ethical-
moral conduct and promotes reflections on fear of change in family relations. Given the conditions of
circulating knowledge and powers, cinema functions as a discursive practice that allows understanding the
contemporary sociopolitical mechanism, and in whose social practices subjects are governed by games of
power. In the meantime, the national cinema, with the long Tatuagem, makes live in its practices and
techniques an attempt to normalize these other relationships, establishing conductive threads of a union
that goes beyond sex and problematizes issues involving love, eroticism and family.
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