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RESUMO: Este ensaio visa comentar, por um lado, as aproximagdes e as distancias entre
Guimaraes Rosa, Euclides da Cunha e José de Alencar no que diz respeito a caracterizacao da figura
do sertanejo e, por outro lado, mostrar de que forma Pedro Orésio, o protagonista da novela “O
Recado do Morro”, corporiza as reflexdes que Guimaraes Rosa anotou sobre a natureza do
sertanejo-vaqueiro, na reportagem jornalistica “Pé-duro, Chapéu de couro”.
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A tematica e a mitologia do sertao tém sido um dos grandes #gpo7 inspiradores dos artistas
brasileiros, nomeadamente no campo da producido literaria, o que tem levado os criticos e
estudiosos da literatura brasileira a falar mesmo de uma literatura sertanista ou sertaneja, inserindo-
a na categoria mais geral de literatura regionalista. Nao nos interessa, contudo, explorar neste ensaio
a sustentabilidade ou a pertinéncia desses conceitos, sobretudo porque o autor dos textos que
escolhemos analisar, Joio Guimaries Rosa, embora nio rejeite o termo “regionalista”, ultrapassa
essas barreiras conceptuais, rearranjando a sua matéria-prima, isto ¢, o sertdo mineiro, suas
tradi¢oes e linguagem, de uma forma “desfamiliar” e, por isso, extremamente original.

Espaco edénico e de utopia identitaria para José de Alencar e espaco inaugural da familia
brasileira para Euclides da Cunha, o sertdo em Guimaraes Rosa ¢ um mundo com diversas dire¢oes
e facetas, uma multiplicidade de possibilidades, como diz Riobaldo, o narrador de Grande Sertao:
Veredas, o “Sertao esta em toda a parte” (ROSA, 1970b, p. 9), “¢ onde o pensamento da gente se
forma mais forte do que o poder do lugar” (idem, p. 22), é “tudo incerto, tudo certo” (idem, p. 121),
¢ “dentro da gente” (idem, p. 235). Dito de outro modo, o sertao rosiano é mais do que um espago

geografico, ¢ um espago poético e simbolico que serve para o desvelamento da natureza e condigao

1 Como o proprio escritor declarou ao seu tradutor alemao: “é impossivel separar a minha biografia da minha obra.
Veja, sou regionalista porque o pequeno mundo do sertdo [...], este mundo original e cheio de contrastes, é para mim
o simbolo, diria mesmo o modelo de meu universo”. (Rosa apud LORENZ, 1994, p. 31).
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humanas - a prova maxima disso mesmo ¢ a longa travessia que Riobaldo faz pelas “veredazinhas”
da sua propria existéncia.

Ainda que diversas entre si, porque devedoras as circunstancias historicas, literarias e
pessoais de cada autor, as representagoes do sertio elaboradas por Alencar, Euclides e Rosa tém,
no entanto, um ponto em comum que ¢ o valor simbdlico daquele espago geografico e das pessoas
que o habitam. Rosa, porém, supera os seus predecessores, pois nao fala pelos sertanejos, nao os
explica nem interpreta com tons romanticos e/ou ensafsticos, mas concede-lhes espaco e voz. Tal

como Albertina Vicentini comenta, até Guimaries Rosa,

[...] 2 voz do sertanejo s6 tinha sido, dentro dos textos literarios, ou reproduzida,
numa clara concessdo do escritor da cidade, homem culto, frente a0 homem
inculto do sertido ou do campo, ou omitida, com o narrador da cidade tomando
todas as iniciativas narrativas. Guimaries Rosa ndo reproduz a voz do sertanejo,
mas cede a palavra a ele, mantendo-se s6 como presenca simbolica, sem voz de
homem da cidade. Rosa [...] adota a linguagem do sertanejo como paradigma para
a sua propria linguagem (VICENTINI, 1998, p. 47)

A luz do conceito de sistema literatio formulado por Antonio Candido, Guimaraes Rosa
inscreve-se na tradicao dos autores enrodilhados pela atragiao do sertdo ao recuperar imagens dos
seus predecessores e ao aproveitar certas nuances simbolicas, porém, a sua maneira de contar o
sertdo e a errancia do sertanejo é totalmente inovadora face aos textos anteriores, porque as suas
preocupagoes sao as do foro da natureza humana. E, desta maneira, Rosa amplia a visdo do sertao
e, privilegiando o sertanejo e os seus valores culturais, universaliza-o.

No texto intitulado “Pé-duro, Chapéu-de-couro”, inicialmente publicado em O Jornal, em
1952, e posteriormente incluido na antologia Ave Palavra (1970a), Rosa descreve o encontro de
centenas de vaqueiros na cidade baiana de Cipo, promovido pelo jornalista Assis Chateaubriand e
alguns membros do governo. Evitando cingir-se aos momentos puramente circunstanciais do
evento, Rosa centra o seu olhar na figura do vaqueiro, nas suas caracteristicas, na roupa, nos
aderegos e nos tipos raciais das mais diversas origens e dos multiplos cruzamentos (leia-se: “Tudo
0 que variava eram os pigmentos e tracos, o fragmentado racial nas feicdes” ROSA, 1970a, p. 131),
elaborando, tal como observa Paulina da Silva, “um excelente estudo antropolégico, filoséfico e
mesmo, uma analise linguistica e sociocultural do vaqueiro” (2009, p. 8). “Pé-duro, Chapéu-de-
couro” ¢, pelo seu tom afetivo, um rasgado elogio por parte de Rosa a “categoria humana do
vaqueiro” (ROSA, 1970a, p. 120), ao seu “espirito glorio e contreito” (idem, p. 135), enfim, a “sua
filosofia-de-vida” (idem, p. 1306).

“Pé-duro, Chapéu-de-couro”, ou seja, o boi sem raca definida e, simultanecamente, o

habitante da caatinga, o homem enraizado na semiaridez selvagem (cf. LYRA, 20006, p. 145),
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constitui a esséncia do vaqueiro que Guimardes Rosa quer elogiar e homenagear. Para isso,
apresenta-o como um valente guardador de gado existente desde os tempos mais remotos e
enquadra-o histérica e literariamente. Nesse enquadramento, refere-se nao s6 aos textos do Antigo
Testamento e aos textos poéticos como a lliada, mas também aos poemas do periodo arcade
brasileiro, aludindo a tematica da poesia bucdlica. De seguida, recorda o papel central da cultura
do boi na constitui¢ao e formagao do Brasil e chega ao universo literario de Alencar e de Euclides.

No que concerne ao universo alencariano, Rosa destaca a idealizagio romantica da figura
do sertanejo-vaqueiro — o herdi que supera “a violéncia da natureza circundante” (ROSA, 1970a,

p. 125), e que, por isso, constitui o centro da identidade nacional, ao afirmar:

Assim a apanhou Alencar — a figura afirmativa do boieiro sertanejo —
passando-a na arte como avatar romantico, daf tomado, bem ou mal, por outros,
a maneira regional ou realista, mas indesviado da sugestdo si de epopeia,
porquanto sua presenca — espottiva, equestre, viril, virtualmente marcial —
influi esse tom maior romanceavel [...]. (idem, p. 124)

E a Euclides, todavia, que o escritor reserva um lugar de destaque, o lugar de retratista

fidedigno do sertanejo:

[...] foi Euclydes quem tirou a luz o vaqueiro, em primeiro plano e como o
essencial do quadro — ndo mais mero paisagistico, mas ecolégico — onde ele
exerce a sua existéncia e pelas proprias dimensdes funcionais sobressai. Em Os
Serties, o mestico limpo adestrado na guarda dos bovinos assomou, inteiro, e
ocupou em relevo o centro do livto, como se de sua superficie, ja estatuado,
dissesse de se desprender. E as paginas, essas, rodaram voz, ensinando-nos o
vaqueiro, sua estampa intensa, seu codigo e curriculo, sua humanidade, sua
histéria rude (zder, p. 125)

Nessa reportagem jornalistica de caracter histérico-documental, Rosa demonstra o seu
profundo apreco pelo resgate e tratamento que Euclides deu ao sertanejo. Ao contrario de Alencar,
Euclides inseriu o sertanejo, que é naturalmente um vaqueiro, a agir no seu proprio espago e € isso
que mais parece interessar a Rosa. Com efeito, nesta parada de “dragdes encourados” (idem, p. 136)
que o escritor é chamado a documentar, encontramos reiterada a ideia euclidiana de que “todo
sertanejo é vaqueiro”, assim como o elogio dos mesmos valores morais: a solidariedade, a bravura,
a organizacao e a ordem espontaneas. Rosa anota, com a mesma vivacidade e entusiasmo do texto
euclidiano, ndo s6 os momentos do aboio, do estouro da boiada e da cavalgada, mas também os
didlogos com os vaqueiros, suas historias e cantigas. Rosa insere-se, deste modo, na linhagem

literaria de tons euclidianos para o superar, pois, a par do lado documental, o escritor enfatiza a
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natureza existencial do homem dos sertdes, isto ¢, acrescenta “ao real o espetaculo imaginario que
ele apreende do universo pessoal de cada ser humano”, como lembra Paulina da Silva (2009, p. 8).

Ainda que enredado nas suas reflexdes sobre os maleficios da miscigenagao e no paradoxo
de que o meio forma (ou nao) a raca, Euclides, em Os Serfdes, valoriza claramente o sertanejo do
Norte (predominantemente mestico de branco e {ndio) e, embora o chame “retardatario”, pronto
para ser resgatado pela civilizagdo, ndo o considera “degenerado”. Pelo contrario, para Euclides o
sertanejo é “forte” e constitui a “rocha viva” da nacionalidade brasileira, tal como afirma “Nas
Notas a 2* Edi¢ao” (CUNHA, 2006, p. 592). Essa for¢a escondida numa aparéncia pouco atrativa®
manifesta-se plenamente quando o sertanejo enfrenta alguma contrariedade no seu caminho ou se
envolve na geografia do préprio sertio. Nesse momento, o sertanejo sofre uma transfiguracio’,
ganhando um “aspecto dominador de um titd acobreado e potente, num desdobramento
surpreendente de forca e agilidade extraordinarias™ (idem, p. 119) Tendo sido o cronista da Revolta
de Canudos, Euclides apresenta no seu texto uma ambiguidade em relacdo a figura do jagunco
diversamente da postura de Rosa que nao despreza de nenhum modo o sertanejo. Essa
ambiguidade permite crer que, ao transitar entre os extremos da civilizagao versus barbarie, Euclides
instala o sertanejo-jagunco na perdi¢ao barbara para depois situa-lo redentoramente numa barbarie
que instaura uma certa dose de nobreza e dignidade. Ao conviver com as agruras dos sertanejos de
Canudos, Euclides sensibiliza-se gradativamente com o seu drama e, desse modo, a mesticagem ¢
valorizada no plano poético-narrativo, acabando por ser reconhecida pelo autor como processo
fundamental para a formagao da sociedade brasileira (cf. ZILLY, 2003).

Este retrato dicotomico que oscila entre os tons disforico e euférico esta longe dos textos
de Guimaries Rosa. Por exemplo, no encontro festivo do qual participou e descreveu em “Pé-
duro, Chapéu de couro”, o escritor quase nao viu “o “homem permanentemente fatigado”, o
“desgracioso, desengoncado, torto” euclidiano, a sua experiéncia entre os vaqueiros sertanejos ¢é
entre “bons tipos” e “bem estribados” (ROSA, 1970a, p. 130). O retrato que Rosa faz do sertanejo
transcende a categorizagao cuclidiana. Os sertanejos, sejam eles vaqueiros, jagungos, cangaceiros
ou fanaticos, surgem nos textos rosianos enquadrados na teia complexa da sua individualidade e
humanidade. Rosa valoriza as mesmas caracteristicas positivas em termos fisicos e psicolégicos do
sertanejo apontadas por Euclides — a forca, a honra e a adaptabilidade, mas nao cede espago a

visao negativa de Euclides porque, no universo rosiano, sertio e sertanejo se correspondem

2 Como o autor descreve, o sertanejo ¢ “desgracioso, desengong¢ado, torto. Hércules-Quasimodo, reflete no aspecto a
fealdade tipica dos fracos. O andar sem firmeza, sem aprumo, quase gigante e sinuoso” (CUNHA, 20006, p. 118).

3 Leia-se: “Empertiga-se, estadeando novos relevos, novas linhas na estatura e no gesto; e a cabega firma-se-lhe, alta,
sobre os ombros possantes, aclarada pelo olhar desassombrado e forte” (idem, p. 119).
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harmoniosamente e, a haver adversidades e transfiguragoes, elas se operam essencialmente no foro
da natureza humana e nao fisicamente. Por exemplo, interpretar e resolver a mensagem do morro
¢ a grande adversidade que Pedro Ordsio, o protagonista da novela “O Recado do Morro” tem de
ultrapassar. Para Rosa talvez nio esteja em causa encontrar a raiz perfeita e mais pura da raga
brasileira, mas explorar os meandros da natureza e diversidade do sertao e do sertanejo brasileiro
que ¢, afinal, pé-duro, ou seja, de raca indefinida. E neste sentido que entendemos as palavras finais
de “Pé-duro, Chapéu-de-couro™: “Nio sabemos, num nosso pais que ainda constroéi sua gente de
tantos diversos sangues, se ele serd, o sertanejo, a ‘rocha viva de uma raga’, o ‘cerne de uma
nacionalidade’. Mas sua presenca é longa licdo, sua persisténcia um julgamento e um recado”
(1970a, p. 142).

Em resumo, “O Recado do Morro”, publicado em 1956, no segundo volume de Corpo de
Baile conta, através de um narrador heterodiegético e omnisciente, a estéria de um enigma que se
vai formando e materializando em cangao ao longo de uma viagem (que dura quase um més) pelos
campos-gerais, seguindo uma trilha sinuosa que convoca a imagem de uma serpente. Essa viagem
pelo sertio mineiro em dire¢do ao norte é patrocinada por Alquist/ Alquiste, um naturalista alemao
que viaja ao Brasil para anotar, fotografar e catalogar a fauna, a flora e a topografia do sertao dos
gerais. O homem da ciéncia faz-se acompanhar de um cicerone, o fazendeiro Jujuca do Acude, um
frade, Frei Sinfrao, e dois guias, Ivo Cronico e Pedro Ordsio. E este dltimo, eximio conhecedor
dos sertoes, quem vai a frente da comitiva, inicia 0 movimento e abre os caminhos. A expedi¢ao
pelo sertao ¢, tomando a perspetiva de Pedro Orésio, uma viagem de descoberta de si mesmo, de
reconhecimento dos seus limites, sentimentos e do perigo da traicao.

Tendo em consideragio o universo sertanejo de “O Recado do Morro” e, mais
especificamente, a caracterizagao da personagem Pedro Ordsio, acreditamos que Guimariaes Rosa
enceta um duplo dialogo. Por um lado, dialoga com Os Sertdes de Euclides, para quem “o sertanejo
¢, antes de tudo, um forte” e, por outro, com a antiquissima cultura do vaqueiro que coloca o
“homem entre os bois”. Vejamos como se opera esse duplo dialogo no protagonista de “O Recado
do Morro”. Se nos lembrarmos, como afirma Ana Maria Machado, que “o Nome ¢ sempre
significativo. E sempre uma forma de classificacio” (1976, p. 27), podemos ler esse dialogo
justamente no nome do protagonista desta novela. Com efeito, as diferentes formas de nomear
Pedro Orésio — Pedrio Chabergo ou Pé-Boi” — remetem, sem duvida, para as duas realidades
veiculadas por esse duplo didlogo, por um lado, a ligacdo secular e cultural entre homem e boi e,
pot outro, a ligacdo euclidiana entre homem e rocha. Aproximando-nos do estudo de Machado,
ficamos a saber que Pedro remete para pedra, Orésio remete para a soma de oros que é montanha

e dsio que significa escolhido. Para além disso, Pedrao remete para uma grande pedra ou montanha
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e Cha para chido ou para a carne retirada da perna do boi. Bergo evoca a palavra francesa berger que
significa pastor ou vaqueiro ou, ainda, a palavra alema berg que significa pedra. Chabergo evoca a
palavra chamego e, consequentemente, o lado amoroso de Pedro Orésio, que também é Pé-boi ou
Péboizao, expressoes que enfatizam a sua ligacdo com o gado e a terra, para além de referirem o
seu tamanho. Como se vé, toda a caracterizagdo desta personagem parece estar contida no seu
nome proéprio, ou melhor, nos seus diversos nomes proprios que nao sao mais, afinal, do que um
desdobramento dos mesmos nucleos isomorficos: pedra, montanha, boi e terra.

Detenhamo-nos, para ja, na ideia de pedra e montanha. Ao associar Pedro Orésio a
imponéncia da montanha e ao concebé-lo como um gigante capaz de fazer coisas espantosas, Rosa
estara certamente a invocar a correlagio que Euclides desenvolveu entre a natureza sélida e
inabalavel da rocha e a resisténcia e forca do homem do sertdo. Para além disso, estarda também a
recuperar as suas reflexdes sobre os vaqueiros sertanejos que admirou na Bahia. Como o escritor
refere, no sertao “sé pervive o que tem pedra na seiva, o que é em-si e hispido, armado, fechado”
(ROSA, 1970a, p. 138).

Construido a luz destas redes semanticas, Pedro Ordsio é-nos apresentado com um ser
forte, alto, belo e atlético, o seu andar ¢ firme, corajoso e nunca se cansa. A comparagao com a
figura de “Sansio” feita por Alquiste é uma associag¢ao perfeitamente justificada, dada a beleza da

sua figura:

[...] moco, a nuca bem-feita, graida membradura; e marcadamente erguido: nem
lhe faltavam cinco centimetros para ter um talhe de gigante, capaz de cravar de
engolpe em qualquer terreno uma acha de aroeira, de estalar a quarto em cruz os
o0ssos da cabeca de um marruds, como um soco em sua cabeloura, e de levantar
do chio um jumento arreado, carregando-o nos bragos por meio quiléometro,
esquivando-se de seus coices e mordidas, e sem nem por isso afrouxar do félego
de ar que Deus empresta a todos. (ROSA, 1960, p. 389-390)

Para Guimaraes Rosa, o sertanejo nunca ¢é retardatario, mesmo que lhe falte
instrucao formal. Nesta novela, como em outros textos rosianos, a instrucao esta diretamente
relacionada com o poder material, o poder de quem manda e paga, e nao serve para inferiorizar a
figura do sertanejo, pelo contrario, serve para destacar os seus atributos especiais, colocando-o no
estatuto de cumplice e unico intérprete do meio que o circunda, capaz de naturalmente apreciar a
beleza das coisas. E por meio da voz de Pedro e da voz do narrador (interligadas através do discurso
indireto livre) que temos acesso aos diversos comentarios sobre a importancia relativa da instru¢ao

formal. Veja-se um exemplo:
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Outros eram os outros, de bom trato que fossem: mas pessoas instruidas, gente
de mando. E um que vive de seu trabalho bracal nio cabe todo avontade junto
com esses, por eles pago. [...] Do que eles trés falavam entre si, do mundo que
achavam, Pedro Ordsio ndo acertava compreender, a respeito da beleza e da
parecenca dos territérios. Ele sabia — para isso qualquer um tinha alcance —
que Cordisburgo era o lugar mais formoso, devido ao at e ao céu, e pelo arranjo
que Deus caprichara em seus morros e suas vargens [...]. Nio, bronco ele nao era

[.] ROSA, 1960, p. 396-397)

A cumplicidade homem-natureza que Pedro Orédsio protagoniza pode ser lida tanto a luz
da imagem euclidiana do sertanejo representado pelos elementos naturais da terra (“rocha viva”),
quanto a luz dos valores da terra e da cultura do boi inscritos no texto “Pé-duro, Chapéu-de-
couro”. Pedro ¢ o sertanejo que se descalca para sentir a terra e caminhar sem empecilhos, é, como
refere Ana Maria Machado, “‘uma espécie de novo Anteu, que recebe for¢a da Terra quando a toca
com seu pé descalco, filho e prolongamento que ¢ da Terra” (1976, p. 110) Ao ser referido pelo
narrador como “lavrador” e “enxadeiro” e ao preferir caminhar a pé e descalgo, Pedro Ordsio
manifesta uma profunda relagio umbilical com a terra. Com efeito, s6 quando se descalga Pedro
consegue deslindar o recado do morro e, agindo na sua hora e vez, antecipar-se a traicio que o
esperava, resolvendo-a sem qualquer dificuldade fisica. Nesta ligacio com a terra esta implicita a
relagdo entre o vaqueiro e o boi explorada por Rosa em “Pé-duro, Chapéu de Couro”. Pé-Boi é o
guia desta viagem pelo sertao, ¢ a ele que todos seguem, tal como o trecho seguinte ilustra: “Eles
seguiam Pedro Ordsio; era vaquedo, nele se fiavam. Ia bem na dianteira” (ROSA, 1960, p. 399).
Pedro ¢ ainda o mediador entre o sertao e os companheiros de viagem, ¢ ele, por exemplo, que
“sem pau nem pedra” faz com que Gorgulho, o primeiro profeta da mensagem do motro, fale e
os acompanhe a0 longo da caminhada®.

Na figura de Pedro Ordsio vamos encontrar materializada a ideia euclidiana de que todo o
sertanejo é vaqueiro. Pedro ndo ¢ o jagunco, tipo que carrega a imagem do sertanejo em confronto
bélico, nem o cangaceiro, o bandido do sertio nordestino, e muito menos o fanatico (lugar ocupado
port alguns dos recadeiros), Pedro ¢ apenas o vaqueiro dos campos-gerais, podendo muito bem ser
um dos vaqueiros descritos em “Pé-duro, Chapéu de Couro”. Vejamos como o narrador de “O

Recado do Morro” nos apresenta o protagonista logo nas primeiras paginas da novela:

4 Ainda no contexto do encontro com Gorgulho, leia-se: “Mas Pedro Ordsio sussurrou esclarecimento, que alguns
velhos diziam “nés” assim, que de certo era por eles mesmos e de cada um seu anjo-da-guarda, por mais de” (ROSA,
1960, p. 4006); “S6é Pedro Ordsio as vezes capiscava, e reproduzia para Frei Sinfrdo, que repassava revestido p’ra seo
Olquiste” (idem, p. 411).
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— Quer saber donde vocé ¢, Pedrio. Se vocé nasceu aqui?
Nao. Pé-Boi era de mais afastado, catrumano, nato num povoadim de
vereda, no sertao dos campos-gerais. Homem de brejo de buritizal
entre chapadas arenosas, terra de rei-trovao e gado bravo. E, mesmo
agora, so se ajustara de vir com a comitiva era porque tencionavam chegar,
mais norte, até ao comeg¢o de 14, e ele aproveitava, queria rever a
vaqueirama irmi, os de chapéu-de-couro, tornar a escutar os sofrés
cantando claro em bando nas palmas da palmeira; pelo menos pisar o
chapadio chato, de vista descoberta, e cheirar outra vez o resseco forte
daqueles campos, que a alma da gente ndo esquece nunca direito e o
coragao de geralista estda sempre pedindo baixinho. Porque Pedro Orésio
nao era servigal de seu Juca do A¢ude — ele trabucava forro, plantando a
meia sua rocinha, colhia até cana e algodio. (ROSA, 1960, p. 394,
destacados nossos)

Para além de nos informar que Pedro nao ¢ um jagunco, pois nao ¢ servical de ninguém,
este trecho pretende fundamentalmente mostrar Pedro na sua condigdo de sertanejo do Norte,
terra de “gado bravo”. A sua profunda ligacio com os elementos naturais esta inscrita nao sé na
alusao ao buriti, arvore que se da em lugares onde a agua é abundante, mas também no grau de
parentesco referido, Pedro queria aproveitar aquela viagem para “rever a vaqueirama irma, os de
chapéu-de-couro”. A chamada de atengao para o tamanho e a assombrosa forga fisica de Pedro
inscreve-se aqui no uso do aumentativo do nome préprio, Pedrio, mas também na imagem do
buriti, arvore de propor¢des miticas. A questio do tamanho de Pedro ¢, com efeito, reiteradamente
mencionada ao longo da novela e manifesta-se nao s6 na referéncia a Pedro como “um sete-pernas”
(o que lhe confere também um significativo valor simboélico impresso no numero sete); na repeti¢ao
do adjetivo “grande” ou na escolha de certas formulagoes bastante expressivas, como “grauda
membradura” e “tamanho em desabuso”; nas multiplas referéncias aos seus pés: “pé-dobro, puxava
estrada”, “pés de sola grossa, experimentava-os firme em qualquer chao”, mas também nas varias
imagens tauromaquicas as quais Pedro esta associado.

A aproximagao entre as descri¢oes dos vaqueiros em “Pé-duro, Chapéu de Couro” e o
retrato de Pedro Orésio emerge de forma bastante explicita através do destaque que o escritor
confere aos pés desta personagem. Dito de outro modo, o cuidado linguistico-literario impresso
em “O Recado do Morro” renova e reaproveita a esséncia daquilo que, para Rosa, sao certos
simbolos da cultura sertaneja e, neste caso em particular, simbolos seculares das tradi¢oes
relacionadas com a cultura do boi. Quando explica a origem e o significado da expressio “Pé-
duro”, tanto associado a um tipo de gado quanto ao homem que com ele lida, Rosa recupera um

dado histérico que vai, com mestria, utilizar na construcao ficcional do seu protagonista:
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A alcunha [Pé-duro] parece ter sido dada primeiro aos negros, ou aos indios,
de calosas plantas, pés de sola grossa, trituradora de torrdes e esmagadora
de espinhos. Dai, aos bois da raca conformada a selvagem semi-aridez, o
curraleiro beluino e brasilico. [...] Mas o nome se estendeu a outros seres, os “da
terra”, sem exigéncias, sem luxo minimo nenhum, quase que nem o de comer ¢
beber — cavalote pé-duro, o bode, o jegue: jumento pé-duro. E ¢, assim se ouve,
o vaqueiro mesmo da caatinga — o homem pé-duro.” (ROSA, 1970a, p. 137,
destacados nossos)

Inscrito na linha dos sertanejos pé-duro, Pedro Orésio é associado constantemente as
imagens do boi e da montanha. A este respeito, destacam-se dois trechos em que se sublinha o
medo que a imagem taurina e rochosa de Pé-Boi causa nos olhos dos homens que o observam:
“muitos homens e rapazes lhe tinham 6dio, queriam o fim dele, se nao se atreviam a pega-lo era
por sensatez de medo, por ele ser turuna e primao em forga, feito um touro ou uma montanha”
(ROSA, 1960, p. 394) e “Deveras, tinham receio. Pois nao era? Um exagero de homem-boi, um
homao desses, tao alto que um mortro, a sobre. Assim demarcado, pesco¢o que nao dobrava, bragos
de tamandua, inchos de musculos, aquilo era de ferro — se ele estouvava, perigava qualquer
sociedade, destrufa certezas” (idem, p. 464).

Ainda no que diz respeito a associagao Pedro/Boi, € significativo o momento em que o
narrador nos alerta para o olhar de ciimes e desconfianga que Ivo langa sobre Pedro, sentimentos
que vao estar na base do ato de traicao: Ivo olhava para Pedro como se “estivesse reparando uma
rés vistosa, um boi gordo” (idem, p. 436). Quanto ao tamanho e a for¢a fisica de Pedro,
mencionamos também dois momentos em que este nos ¢ apresentado mediante uma comparagao
com os outros que estao ao seu lado ou o observam: “Pedro Ordsio, que semelhava ainda mais
alteado, ao lado assim daquele criaturo ananho, mostrava grande vontade de rir” (idew, p. 401-402),
e “Pedro Ordsio corria mais a frente — ele era por longe o trucilo de homem mais possante do
lugar, capaz de capaz” (idem, p. 440). Esta caracterizagio de Pedro que temos vindo a comentar
reproduz, no dizer de Regina Zilberman, os “emblemas com que se representa o Brasil: tanto o
gigantismo geografico, quanto a associagao com a natureza” (2000, p. 103), emblemas contidos
inclusivamente numa estrofe do hino nacional: “Gigante pela prépria natureza, / Es belo, és forte,
impavido colosso” e que podem ser perfeitamente aplicaveis ao protagonista de “O Recado do
Morro”.

De acordo com a descricio feita em “Pé-duro, Chapéu-de-couro”, o vaqueiro segue os seus
instintos, é o “homem duro, o duro cascudo em seu individualismo ordenado, soberbo e humilde”,
o homem que sempre “quer bem ao seu redor” (ROSA, 1970a, p. 137). E justamente desta maneira
que Pedro parece ser e comportar-se ao longo da narrativa. Leia-se a seguinte passagem: “E Pedro

Or6sio, subido em sua fidza, dava resposta de claro rosto. Tinha medo de ninguém, assim
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descarecia de figado ou peso de cabega para guardar rancor. [...] Toda desaven¢a desmanchava o
agradavel sossego simples das coisas, rendia até preguica pensar em brigar” (ROSA, 1960, p. 3906).
Quando, por meio do discurso indireto livre, o narrador nos da acesso aos pensamentos de Pedro
e a sua opiniao sobre os seus sete falsos amigos, ressalta o mesmo tom do homem que nao procura

conflitos e aprecia os valores da ordem e da paz:

Por um meio pensamento, Pedro Orésio se comparava: aqueles pareciam
homens mais seguros de si, com muita capacidade. Estavam rindo, falando por
brincadeira, mas mesmo assim a gente via que, eles, cada um queria ser chefe,
sem obrigacio de respeito, alforriados de qualquer regra. Talvez, ele, Pé-Boi, dava
apreco demais aos patrOes, resguardando a ordem, lhe faltava calor no sangue,
para debicar e dizer ditos maldosos. Outroramente, admirava seu tanto a vivice
do Lualino, mesmo do Ivo Cronico. Por mais que virasse e vivesse, ele ficava
sempre diferente daqueles: era sempre o homem dos campos-gerais, sério festivo
para se decidir, querendo bem a tudo, vagaroso. (idem, p. 435)

Pedro reflete igualmente um traco dos sertanejos-vaqueiros que Rosa observou no
encontro na Bahia, o vaqueiro é “um homem apartado”, é “um servo solitario, que se obedece”
(1970a, p. 127). Pedro Ordsio é exatamente assim, embora tenha apreco aos patrdes e cumpra
regras, ele pensa por si proprio, por isso, quando frei Sinfrao insiste em confessa-lo, o narrador
informa-nos: “Pé-Boi restava perturbado, seu pensamento desobedecia” (1960, p. 413). O caracter
moral de Pedro Orésio aproxima-se curiosamente do de Arnaldo, a figura central de O Sertanejo,
romance de Alencar publicado em 1875. Tanto Arnaldo quanto Pedro sdo respeitadores e
cumpridores da ordem e da hierarquia sertanejas nas quais estao inseridos, mas a tenacidade e a
determinagdo que os caracteriza fazem deles espiritos livres que s6 a si se obedecem, pelo que, em
ambas as personagens parece estar visivel uma certa duplicidade que oscila entre a obediéncia e a
desobediéncia a ordem estabelecida. No caso de Arnaldo, porém, a sua desobediéncia ¢ mais mental
e espiritual e ndo chega a se concretizar. Por outras palavras, ainda que preze os seus instintos de
liberdade e a sua vida némada e tenha mesmo repudio a ideia de “servir a qualquer homem por
obrigacao e salario”, Arnaldo esta preso as amarras do sistema social do tipo de sertao em que esta
inserido e sao lhe negados os seus valores individuais e a possibilidade de livre arbitrio. No caso de
Pedro Ordsio, € a concretizaciao dos valores individuais que esta precisamente em causa.

Como observa Alquist, Pedro é o herdéi medieval, belo e bom (kalss kagathis) e, neste
contexto, podemos associa-lo ao belo, honesto, leal e sensitivo Arnaldo de O Sertaneo. No entanto,
ao contrario do herdéi idealizado de Alencar, preso a sociedade hierarquizada e patriarcal, Pedro
Orésio assume plenamente o seu livre arbitrio, quer quando explora a sua sexualidade, nao se

coibindo de dizer “Mulheres quero” (ROSA, 1960, p. 449), nem de cortejar varias mulheres ao
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mesmo tempo, o que sublinha o seu desejo fisico e o prazer que encontra em seduzir e ser seduzido
(veja-se, por exemplo, o seu dialogo com Nelzi), quer quando faz coisas de que gosta, como cantar,
quer ainda quando, imitando Narciso, aprecia a sua imagem: “Com frequéncia, Pedro Orésio tirava
do bolso um espelhinho redondo: se supria de se mirar, vaidoso da constancia de seu rosto” (ide,
p- 395). Pedro é um homem sem freios nem amarras e, por isso, é forte e se supera, decifrando a
mensagem do morro. O que motiva os sete traidores é justamente o ciime que advém do facto de
Pedro seduzir diversas mulheres nos Gerais, agindo como “o Rei, dono dali, daquelas faixas de
matas, verdes vertentes, grandes morros, grotas cavacadas e lapas com lagoinhas, pogos d’agua”
(¢dem, p. 465).

Ao longo da novela, Pedro manifesta, mais do que uma vez, o desejo de regressar aos “seus
Gerals” e, nesses momentos em que a narrativa da espago a imaginacao e as saudades sentidas pelo
protagonista, o leitor tem acesso a breves apontamentos sobre o ambiente em que este nasceu e
foi criado: o chapadao “de onde tudo se enxerga”, “com desprumo de duras ladeiras repentinas,
onde a areia se cimenta” (idem, p. 462), “o vivido velho dos vaqueiros, gritando galope, encourados
rentes, aboiando. Os bois de todo berro, marruds com marcas de unha de ong¢a”, “ar assim farto,
céu azul assim, outro nenhum” e o “buritizal, realegre sempre em festa, o belo-belo dos buritis em
tanto, a contra-sol” (idem, p. 463). Como sublinha Ana Maria Machado, na memoria e na
imaginacao de Pedro “se resume toda a sua vida e a sua esséncia. Ele ¢ pedra, a montanha, o touro
humano, o gigante filho da Terra” (MACHADO, 1976, p. 112). A semelhanca do vaqueiro
apresentado em “Pé-duro, Chapéu-de-couro” que ¢ feliz “em sua casinha a beira da ipueira”
(ROSA, 1970a, p. 138), Pedro mostra vontade de regressar a casa, nio controla as saudades e
idealiza uma vida harmoniosa nos seus campos-gerais, onde apesar das dificuldades e da pobreza

impostas pela falta de chuva, o amor e a felicidade podem ser cultivados. Leia-se:

Um homem chega a porta de sua casa, se rindo de si e escorrendo agua, desvestia
pesada a croca de fibra de palmeira boa. E uma mulher mocga, dentro de casa, se
rindo para o homem, dando a ele cha de folha do campo e creme de cocos
bravos. E um menino, se rindo para a mae na alegria de tudo, como quando tudo
era falante, no interior dos campos-gerais... (ROSA, 1960, p. 463)

Essa visao de vida idilica, na qual o amor ¢ almejado, abre-se em todas as suas possibilidades

no final da novela quando o forte e astuto® Pedro decifra a cancio de Laudelim, entende a

5 Sobre o valor da astucia, Riobaldo, o narrador de Grande Sertio: 1eredas, afirma que no sertdo ¢ a forga e a astdcia que
prevalecem: “Sertdao. O senhor sabe: sertio é onde manda quem ¢ forte, com as astucias. Deus mesmo, quando vier,
que venha armado!” (ROSA, 1970b, p. 17)
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maquinacao velada nos rostos, gestos e falas dos seus sete inimigos e se sente, por fim, livre para
pular “de estrela em estrela, até aos seus Gerais” (idem, p. 467). Também a decifragao do recado do
morro entra curiosamente em dialogo com a ideia, inscrita em “Pé-duro, Chapéu de couro”, de que
o sertanejo-vaqueiro é um ser intrinsecamente ligado ao solo firme do sertio, ideia que Rosa explica
desta maneira: “com respeito aprendi como os vaqueiros nunca deixavam de ler o chio pedrento,
de o decifrar, com receio inocente e no automatico assestro de mineralogistas” (1970a, p. 138).
Em suma, acreditamos que a constru¢ao da personagem Pedro Ordsio nos mostra uma
linha de continuidade descontinua em relagao a imagem dos sertanejos alencariano e euclidiano, na
medida em que Guimaries Rosa, tendo feito um trabalho de observacdo atenta da realidade do
sertdo, soube dar vida aos tragos caracterizadores do sertanejo-vaqueiro, mas colocou-o num
cenario diferente, o do seu sertao interior. Pedro é mais do que o mitico centauro de Alencar, ou
o centauro bronco de Euclides, ele é o sertanejo-vaqueiro transformado em Sansio, homem de
forca sobre-humana, e em Ulisses, o astuto herdi que supera varios desafios e almeja regressar a

sua Itaca.
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Title
Ulysses in the Sertdo: a dialogue between “O Recado do Morro” and “Pé-duro, Chapéu de coro”.

Abstract

This essay aims, firstly, to comment on the similarities and distances between Guimardes Rosa, Euclides da
Cunha and José de Alencar with regard to the representation of the “vaqueiro” figure in their literary works
and, secondly, to show how Pedro Ozésio, the protagonist of the short-story “O Recado do Morro”,
embodies the reflections that Guimardes Rosa made on the nature of the “sertanejo-vaqueiro”, which are
inscribed in the journalistic text “Pé-duro, Chapéu de couro”..
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