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RESUMO: A anilise deste artigo procura compreender o livro Sonbos Tropicais (1996) do escritor
e médico Moacyr Scliar e a adaptagdo filmica homonima do cineasta brasileiro André Sturm (2002)
pela perspectiva comparativa. Essas duas midias, o livro e o cinema, possuem especificidades que
as singularizam quando olhadas pela perspectiva generalizante do universo das Artes. Mas, sao
possiveis muitos pontos de convergéncia enriquecedores da visao critica. Os instrumentos de cada
uma proporcionam formas condizentes com o veiculo que as suportam, ou seja, a narrativa
romanesca alicer¢ada na prosa e a obra filmica nas imagens, nos sons, nos cenarios realistas e nas
performances. Apoiados pelas taxionomias cinematograficas de Gilles Deluze em Imagen-tempo (2005)
e pelas teorias da adaptagao apresentadas por Linda Hutcheon (2013), exploraremos neste trabalho
o potencial criativo de cada obra: o espago cenografico requintado do filme e a disparidade
temporal do livro, demonstrando como as novas condi¢oes midiaticas de nosso tempo
retroalimentam a criatividade dos artistas.

PALAVRAS-CHAVE: Relac¢oes interartes, Cinema, Literatura.

PALAVRAS INICIAIS

O filme Sonhos Tropicais (2002) aborda o momento histérico da revolta da vacina. A narrativa
tem inicio com a chegada do médico Oswaldo Cruz ao Rio de Janeiro depois de passar uma
temporada na Franca se especializando no Instituto Pasteur. Em terras brasileiras os
conhecimentos e o trabalho do médico despertam a atengdo do Presidente Rodrigues Alves, que o
nomeia diretor de saude publica. As medidas profilaticas rigidas adotadas pelo o médico sanitarista
para combater as endemias que dominavam o pafs, logo se tornam motivo de especulagdes por
parte da populacao, da midia e dos politicos da época. As intervengdes sanitarias polémicas vao
desde a compra de ratos (transmissores da peste bubodnica), passando pela autorizacio dada aos
sanitaristas para entrar nas casas cariocas em busca de reservatorios de agua que pudessem servir
de alojamento para os ovos do vetor da febre amarela; chegando, enfim, a obrigacio da vacina para
toda a populacido como a prevencao da variola.

O filme ndo contorna, nem simplifica, a complexidade das condi¢des econdmicas, sociais

e politicas do Brasil da época: um olhar condolente que recai sobre a populagao miseravel alojada
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em corticos no centro da cidade do Rio de Janeiro e faz uma série de denincias: a dificuldade
causada pelo enraizado misticismo, que recusa as poucas solugoes trazidas pela ciéncia; um
Presidente e um Prefeito por demais preocupados com as consequéncias negativas de algumas
intervengoes sanitarias radicais no cotidiano da cidade, a megalomania implicita no projeto de
urbanizagao da capital da Republica, empreitada que, ao ser levada adiante, implicou na destruigao
dos citados corticos que abrigavam a maioria dos pobres. As criticas as medidas adotadas para
contencao das epidemias, aliadas as especulagbes politicas que colocavam republicanos e
monarquistas em duelo partidario, serdo o estopim para a revolta da vacina.

Em meio ao contexto da revolta, trés personagens exercem papel importante no filme:
Esther, Amaral (um malandro carioca) e Dr. Cardoso de Castro (delegado da cidade). Eles formam
um triangulo amoroso em cujo entorno acentuam-se as convergencias politicas e sociais da época.
Esther é de uma familia judaica da Polonia, a moga vem ao Brasil (no mesmo navio que Oswaldo)
aceitando uma promessa de casamento. No pais tropical, é obrigada a trabalhar como prostituta
para o proxeneta Rotchilds. No prostibulo, ela se envolve com esses dois homens. Aproveitando
a oportunidade de dar a volta por cima Esther, com a ajuda do delegado, abre seu préprio
prostibulo, tornando-se agente da explora¢ao. Quando o triangulo amoroso ¢ descoberto por
Cardoso de Castro ele é obrigada a voltar a miséria. A peregrinagdo da prostituta pelas ruas
miseraveis do Rio de Janeiro, o apoio que da aos revoltosos, sio oportunidades abertas pelo
cineasta para mostrar as dimensdes da disparidade social que alinhava os contrarios da cidade

carcomida pela peste.

DA PROSA A IMAGEM: O TEMPO REPRESENTADO

A versdo cinematografica de Sonhos Tropicais (2002) é um recorte linear do livro de Moacyr
Scliar (1992) que remete ao passado pela caracterizacao do cenario e personagens. Ja no inicio do
filme o espectador é reportado a uma época e um ambiente bem especificos: a cidade do Rio de
Janeiro do ano de 1900. Quando o filme comega, uma fotografia antiga, tendo ao fundo a capital
da republica, forja, de principio, esse tempo e esse espaco.

A fotografia induz uma perspectiva historica para a narrativa. Como um objeto documental,
ela assegura o olhar para uma época importante da historia do Brasil. A qualidade dessa primeira
imagem ¢é uma forma de dar consisténcia ao discurso histérico que sera reportado em todo o filme,

ou como Robert A. Rosenstone defende, ¢ uma forma de legitimar o discurso histérico pela ficgao:

[As narrativas historicas] Referem-se a acontecimentos, momentos e

movimentos reais do passado e, a0 mesmo tempo, compartilham do irreal e do
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ficcional, pois ambos sio compostos por conjuntos de convencdes que
desenvolveremos para falar de onde nds, seres humanos, viemos (e também de
onde estamos e para onde achamos que estamos indo, embora a maioria das
pessoas preocupadas com o passado nem sempre admita isso).
(ROSENSTONE, 2010 p.14)

Na opiniao do critico, cineasta e historiador podem ser aproximados em virtude da
semelhanca que se percebe no conteido dos fatos narrados. Ambos sdo reporteres do passado e
colocam em seus discursos suas ideologias e valores proprios. O discurso da historia tradicional e
do filme histérico estio préximos: historiadores e cineastas colocam em suas obras seus pontos de
vista. Seus valores ideolégicos e culturais sio parte integrante de seus discursos; ambos sio
contadores de histéria e fazedores de ficcao. R. Rosenstone (idem), ao teorizar a relacio entre essas
duas instancias, se concentra nessa caractetistica de um passado sempre presente, isso se nota pela
clara reflexdo do autor ao salientar que o filme histoérico fala de nés, supostamente da origem de
uma causa que se torna atual pelas consequéncias que o passado traz para o presente.

Essa relagio que torna presente o discurso histérico nem sempre esta acessivel. No caso
do filme de André Sturm, por exemplo, ha necessidade de um recuo tatico para se percebé-la. A
linha continua que denuncia a presenga de questoes passadas no presente do Rio de Janeiro ¢ tecida
por um conjunto de imagens e sons que tomam o passado como pose, como objeto de
representa¢ao: sao casardes antigos, mulheres de longos vestidos sob o sol intenso do pais tropical,
homens que discutem politica nos prostibulos e uma populagao que vai a luta armada com um
precario canhdo artesanal. A soma dessas caracteristicas confere “toques precisos de realidade” a
produgao cinematografica. Uma relagio direta do espago com o tempo marca o dominio da agao,

configurando de forma racional os campos desta e da reagao. Como diria Gilles Deleuze:

O que constitui o realismo é simplesmente o seguinte: meios e comportamentos;
meios que atualizam e comportamentos que encarnam. A imagem-acdo ¢é a
relagdo entre os dois, e todas as variedades desta relagio. [...] O meio atualiza
sempre varias qualidades e poténcias. Nelas ele opera uma sintese global, ele
proprio ¢ ambiéncia ou o englobante, enquanto as qualidades e as poténcias
tornam-se for¢as no meio. O meio e suas for¢as se encurvam, agem sobre o
personagem, lancam-lhe um desafio e constituem uma situacdo na qual ele é
apreendido. O personagem, por sua vez, reage (a¢do propriamente dita) de modo
a responder a situagdao, ou modificar o meio ou a sua relagdo com o meio, com a

situagio, com outros personagens. (DELEUZE, 1985, p.170)

Corroborando o conceito de imagem-movimento defendido por Gilles Deleuze (1985),

podemos classificar a versio cinematografica de Sonhos Tropicais (2002) como uma produgao cuja
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economia imagética ¢ dominada pela imagem-a¢ao. Como se disse, as situa¢oes sao determinadas
pelo espago especifico em que ocorrem as a¢des. Tanto o espago quanto o tempo (o Rio de Janeiro
de 1889 a 1904) sao bem representados tornando direta a referéncia a Revolta da vacina. Esses
fatores constituem a poténcia que age diretamente sobre as personagens. As poténcias do ambiente
social induzem Oswaldo Cruz a tomar decisdes polémicas que procuram driblar com criatividade
os desafios apresentados pelas endemias em um pais que cresce as custas desequilibrios. As
decisoes do sanitarista, aliadas as motivagoes aos desvios politicos do momento, geram a revolta
da populagao. Acabada a revolta, cada personagem ¢é reposicionada numa nova situacao: alguns
revoltosos presos, Oswaldo em intensa reflexao sobre os acontecimentos, Esther retirada da rua
por Cardoso de Castro. A sensa¢ao de realismo, como nos explica Deleuze, vem da forma
determinante como o ambiente age sobre as personagens e a recuperacio da ordem expde o
Positivismo inerente a organizagao espaciotemporal dos fatos.

A adaptacao filmica chama a atencio pela influéncia que a personagem Esther tem em todo
o enredo. A personagem representa uma parte de imigrantes marginalizados no pafs tropical. Ha,
na figura da moga, um empenho em retratar os problemas sociais aliados aos problemas de saude
que foram ocasionados pelas epidemias (peste, variola e febre amarela) e que dividiam espago com
as DST’s. Uma alteracdo exige atencdo especial: a prostituta exerce um protagonismo que nao
ocorre no livro. Essa énfase na histéria de Esther ¢ o retrato da liberdade que o cineasta mantém
tanto sobre o discurso historico quanto sobre a obra adaptada. Linda Hutcheon (2013) ao tratar da
estética da adaptagdo, considera inadequada a expectativa de fidelidade associada a adaptagao pelo

SENSO comum:

Qualquer que seja o motivo, a adaptacio, do ponto de vista do adaptador, ¢ um
ato de apropriacdo ou recuperacio, e isso sempre envolve um processo duplo de
interpretagdo e criacdo de algo novo (..) assim como a imitacdo clssica, a
adaptacdo tampouco ¢ uma cépia ordinaria; ¢ um processo de apropriacio do
material adaptado (...) a adaptagio como adaptacio ¢é inevitavelmente um tipo de
intertextualidade se o receptor estiver familiarizado com o texto adaptado. (grifos da
autora) (HUTCHEON, 2013 p.45).

A adaptagao filmica mantém esse dialogo livre com a fonte inspiradora e com o discurso
histérico, representado pela revolta da vacina, sem perder o carater tradicional das narrativas
filmicas. Podemos notar no filme uma relacao intertextual promovida por recursos de natureza
distinta: um ¢ a ficcao do livro e outro que é o discurso da historia tradicional representando a
revolta da vacina. As perspectivas tedricas se alinham nessa adaptagdo quando se percebe que, de

um lado, Linda Hutcheon defende as adaptagoes filmicas de romances como obras novas que
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nascem da inspiragao de uma obra literaria; e de outro, as reflexdes de R. Rosenstone corroborando
a ideia de distanciamento em outra clave, ao salientar que os filmes histéricos utilizam da
especificidade da midia cinematografica para contar fatos passados por meio de imagens que nao

se furtam a criacao inventiva da arte:

O cinema, em especial o filme dramatico (...) vai além (como fazem todos os
historiadores, segundo os tedricos) da constituicdo dos fatos (...) o filme se
permite Znventar fatos, ou seja, elaborar vestigios do passado que posteriormente
sao ressaltados como importantes e dignos de serem incluidos. (grifos do autor)
(ROSENSTONE, 2010 p.23)

Esther e seus dois amantes sao, por assim dizer, o abrigo dessa dignidade ficcional apontada
por R. Rosenstone. A fidelidade aos fatos (a revolta da vacina e suas consequéncias histéricas) é
fertilizada metaforicamente pelo triangulo amoroso, dado sensivel que empresta nobreza
humanistica a miséria que se quer denunciar. Estas personagens mantém um papel importante em
todo o enredo, representam a denuncia da exploragao sexual a qual a policia da época era
indiferente. Além de Amaral ser o estereétipo do tipico malandro brasileiro.

O filme ndo se desvincula do que Jean-Claude Bernardet (2004) chama de “jeito
hollywoodiano” de fazer cinema. A narrativa linear mantém uma histéria de amor dentro de um
enredo histérico, nio escapando das amarras comuns do Cinema nacional (e mundial) com
mocinhos e vildes que fazem do passado “uma mera ambientagdo para histérias de aventura e
amor.” (BERNARDET, 2004, p.28). O tradicional modelo cinematografico nao deixou de
prevalecer nessa obra de cunho realista. Entende-se aqui, o peso mercadolégico que recai sobre o
Cinema nesse processo adaptativo (HUTCHEON, 2013, p. 126). A obra deve dar lucro, deve se
pagar e, nesse sentido, o filme precisou se adequar de alguma maneira as expectativas narrativas de

um grande publico. Isso ocorre,

...] para que o publico encontre uma linguagem com a qual ja estd familiarizado,
eles adotam formas dramaticas familiares ao cinema de metrcado. Caso contrario,
essas informagdes ficariam bloqueadas antes de chegar as telas ou ndo seriam
bem entendidas ou aceitas pelo publico. BERNARDET, 2004, p.85).

Por outro lado, tratar o triangulo amoroso como uma questao de adaptagao ao modelo
comum esperado pelo publico e advindo de um Cinema dominador, ndo apaga o valor de
pensamento que ele incita, ja que a obra de André Sturm ¢é carregada de uma critica social e politica
bastante cara ao Cinema brasileiro. Em toda a sua trajetéria, as produgdes nacionais prezam o

conteudo de especulacio da sociedade, o critico de Cinema Ismail Xavier em suas reflexdes sobre
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O cinema brasileiro moderno (2001) afirma que mesmo as producbes com estéticas puramente

comerciais carregam uma reflexdo matizada por essas questoes:

(...) nd3o descarto a relevancia cultural de géneros estaveis no comércio — a
comédia erdtica, o filme sertanejo, o infantil a trapalhdes (..) refletem
caracteristicas proprias a sociedade brasileira, tradi¢des locais ou uma dinamica
do presente. Bem sucedidos na comunicacio, eles reiteram sua for¢a mesmo em
tempo de crise; 0 que para um nacionalismo mais exacerbado, é motivo especial
para aprecia-los, pois sdo tomados como focos de resisténcia de um cinema que
se mostra enraizado, mantendo-se vivo (por mais discutivel que seja a ideia de
raizes numa sociedade urbana de mercado). (XAVIER, 2001 pp. 61-62).

Portanto, em consonancia com o ctitico, nao se dira nada contra a economia de mercado
que parece ter regido a produgao cinematografica de Sonhos tropicais (2002). Em que pese o detalhe
exposto, continuam apropriadas as reflexdes sobre as contingéncias do pais que fazem as

produgdes nacionais assumam lugar de critica social.

DA IMAGEM A PROSA: A CARNE DO TEMPO

O filme, porém, se distingue muito do livro. Considerar que o servico da camera esta para
o do narrador nao ¢ surpresa. Mas vale observar que, enquanto no filme, a camera esta dissolvida
na percep¢ao da imagem, no livro, o protagonismo esta na figura do narrador. Nao na manipulagiao
que este faz do contetdo, mas sim no que poderia ser chamado de teatralizacao do tempo, que sera
explorado mais adiante. Duas outras personagens permanecem presentes do inicio ao fim da
narrativa literaria: o historiador norte-americano e o sanitarista Oswaldo Cruz. As unicas
personagens que tém nomes sao as que representam o passado, as personagens que adentram a
narrativa no presente e futuro sio anénimas e as reconhecemos de acordo com a fungao que o
narrador da a elas.

A prosa romanesca tem um narrador-personagem que se torna o unico vinculo do leitor
com o presente. Esse narrador é um médico desempregado e alcodlatra que relembra a trajetoria
de seu idolo, Oswaldo Cruz, destacando a vida do sanitarista do nascimento até a morte como
modelar, enquanto aguarda uma suposta entrevista historiador norte-americano que vem ao Rio
realizar uma pesquisa sobre o sanitarista Oswaldo. Sabe-se da vinda do jovem estudante, que ainda
acontecera, pela mediacio do narrador-personagem com o médico falecido ha mais de 90 anos:
“Ele vira, Oswaldo” (SCLIAR, 1996, p. 5). O livro é, pois, uma narrativa psicolégica operando o
quadro tensivo do narrador.

A trama ficcional ¢ uma complexa teia temporal: A histéria de Oswaldo tem lugar no

passado longinquo. Ao discorrer sobre a grandeza do médico sanitarista, o narrador elabora uma
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profunda reflexdao acerca de sua prépria vida. Ha na narrativa uma constante repeticio do nome
Oswaldo, configurando na reiteracio do destino desses trés personagens (narrador, médio e
estudante), envoltos pelo mesmo interesse e assujeitados pelos mesmos vildes: a medicina e o
desequilibrio social. O estudante norte-americano é apresentado, ao longo da narrativa, dentro de
um futuro absurdo. Como alguém que observa os tempos a partir de um universal panoramico, o
narrador o supde esperando seu telefonema, preve o assalto que acontecera. Somente no fim da
narrativa que o leitor descobre que o estudante ja veio ao Brasil e ja voltou ao se pais de origem
(sem realizar o intento a que velo, isto é, sem entrevistar o narrador). Ou seja, as suposi¢des do
futuro sdo, na verdade, sdo representagoes de um passado bem préximo. Esse jogo complexo de
referéncias temporais encontra-se, pois, no cerne da criagao literaria. Presente, passado e futuro
perdem suas caracteristicas delimitadoras e a narrativa sofre um “achatamento temporal”.

Como eixo axiomatico da narrativa literaria, o narrador se torna o ponto de todas as
indeterminagoes que distanciam o livro do modelo narrativo tradicional. A crise estda no fato de
que ele é o vértice da atualizagao tanto do passado quanto do futuro. Para conseguir esse feito, ha
situagdes em que o autor se vé na contingéncia de “se olhar a distancia”, ainda que o conjunto da

obra seja um narrador autodiegético. O seu olhar ¢ de quem observa

E alcodlatra. Dependendo de seu crédito no bar da esquina, toma o que chama
de “varios martelos de parati” por dia, cerveja e até uisque. Conversa muito com
a garrafa e também com Oswaldo Cruz, famoso sanitarista ja falecido. Sustenta
que o assunto nio lhe tem faltado. E que se dedica a estudar a vida de Cruz.
Desde que perdeu o emprego, frequenta assiduamente a biblioteca de
Manguinhos. Cita, entre suas leituras: a biografia de Oswaldo Cruz escrita por
Salles Guerra, a Opera Ommnia, a coletinea de trabalhos do Cruz; A escola de
Manguinhos, de Olympio da Fonseca Filho; Oswaldo Cruz ¢ a caricatura; Oswaldo
Crug; no julgamento de seus contemporineos; e muitas outras. (SCLIAR, 2006, p. 190).

O relato em terceira pessoa ¢ uma espécie de artificio ironico de duas dobras. A primeira e
mais imediata, é esta que nos da a perceber que o narrador instala um personagem (ele mesmo)
com o objetivo de escondé-lo; a segunda, traz a luz o préprio autor, na medida em que denuncia
suas habilidades e conhecimentos como médico de profissao. Estas dltimas servem, pois, como
déiticos narrativos. Logo, o elemento metaficcional traz os tragos da historiografia presente no
texto, pois todo o romance mantém um dialogo com a historia tradicional. O contar historico da
obra pode explicar o distanciamento do narrador de si mesmo. A historia e a figura de Oswaldo

Cruz mantém sobre esse narrador uma forte influéncia que leva Oswaldo ao centro da narrativa. A
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histéria da vida profissional e afetiva do prestigiado sanitarista é objeto de uma idealizagdao
romantica.

O tempo nao especificado da vida desse narrador (que supostamente estaria em tempo
presente), faz o olhar voltar-se para a busca de sentido da narrativa. A teoria da Literatura
hermenéutica, que visa a aproximar a Literatura de uma interpretacao filosofica, propde que o

tempo age sobre o0 homem como uma forma de criar nele uma consciéncia de si.

O homem n3o apenas estd no tempo, na sucessao cronologica dos dias e das
horas, mas ¢ tempo, isto é, existe num hotizonte que, pela memdria, abarca o
passado e, pela prospeccao, pelo projeto, indaga e delineia o futuro. Desdobrando-
se em passado, presente e futuro, tornando o passado presente a si pela memoria,
¢ o futuro também presente pela antecipacio e o projeto do agir e do ser, o homem
presente a si, consciente de si, se expressa no tempo e como tempo. Assim, a
consciéncia ¢, para o homem, consciéncia de si, desvendada ao longo da vida no
tempo. (grifos da autora) (CESAR, 2011, p. 165).

Pode-se dizer que o narrador procura desvelar sua temporalidade agonica por meio da
superacao das instancias do tempo cronolégico. Um passado miseravel dialoga com um futuro
muito digno: um médico desempregado e beberrio leva um estudante norte-americano a se
deslocar do seu pais de origem para entrevista-lo acerca de um passado glorioso da ciéncia
brasileira. O narrador alcodlatra busca, nessa viagem entre os tempos, as respostas para sua situagao
miseravel no presente. O tempo serve de apoio para as experiéncias passadas e presentes e age
diretamente na concep¢ao do futuro da personagem narrador. A temporalidade da narrativa esta
marcada pelo contraste de tempos verbais que trazem complexidade a linguagem, isso porque ao
narrar um jovem que veio ao Brasil no futuro do presente e ao narrar o diadlogo que mantem com
um morto, colocando sua histéria em tempo presente, o tempo verbal assume um papel de criador
de imagem. Cria-se no leitor a imagem do tempo diante da narrativa que ao adentrar cada uma das
trés personagens engendra uma linguagem verbal diferente. O conjunto da narrativa torna-se
metafora de uma temporalidade existencial por obra da faléncia dos assuntos engendrados. Embora
natimorta enquanto conteido, ndo deixa de ser o sustenticulo da metafora (niilista) de uma vida
inteira.

Isso faz desse romance contemporaneo uma obra bem caracteristica da Literatura moderna.
Sua estética se volta para a subjetividade de seus personagens e destroéi a linearidade do tempo,
rompendo com o tempo cronoldgico. Esse fenémeno ¢ o que A. Rosenfeld em suas Reflexides sobre
o romance moderno (1976) supunha ser uma obra voltada para a estética abstrata, que se perde da

temporalidade comum da prosa realista tradicional. Ha um prestigio maior no relato dos
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fenémenos psicologicos das personagens, levando-as para uma perspectiva onirica dada pela

confusao do tempo. Segundo A. Rosenfeld:

Nota-se no romance de nosso século uma modificagio andloga a pintura
moderna, modificacio que parece ser essencial a estrutura do modernismo. A
eliminacdo do espaco, ou a ilusdo do espaco, parece corresponder no romance o
da sucessdo temporal. A cronologia, a continuidade temporal foram abaladas, “os
relégios foram destruidos”, o romance moderno nasceu no momento em que
Proust, Joyce, Gide, Faulkner comecaram a desfazer a ordem cronoldgica,
tundindo passado, presente e futuro. (ROSENFELD, 1976, p.80).

Esse abalo do tempo linear é caracteristica marcante no livro Sonbos Tropicais (1992). Na
abolicao da cronologia temporal o passado se torna atual, ndo ha uma ruptura proferida pelo
narrador quando ele se volta ao passado; o tempo é continuo e mantém o passado e o futuro a
todo instante presentes; nao ha barreiras que separem a personagem onirica de Oswaldo, inscrita
no passado, da personagem futura que é o jovem norte-americano. Acontece dessa forma uma
coexisténcia do tempo e isso age diretamente sobre a nao-temporalidade da narrativa como um
todo.

O tempo nio ¢é o unico motivo de quebra da narrativa. Noticias de jornais com pequenas
criticas da sociedade, propagandas de farmacos e de curandeiros que se misturam as criticas da
midia sobre as medidas sanitarias adotadas por Oswaldo Cruz. Assim como o tempo verbal, os
fragmentos do suposto jornal se mesclam ao enredo. De repente o leitor se depara com fragmentos
que remetem aos noticiarios, como uma comprovagao por imagem do que o narrador esta a dizer
a Oswaldo, o seu intetlocutor defunto.

Aqui se pode fazer uma relagdo que, embora aparente esdruxula em outras situagdes,
quando perspectivada pelo empenho desse artigo, faz todo o sentido: o achatamento deliberado da
temporalidade permite pensar o livro a partir do que Deleuze chama de filme moderno no livro
Imagem-tempo (2005). Para o filésofo francés, os bons filmes modernos alcangaram a apreensao
direta do tempo, ou seja, nao ha uma separagao de tempo, o passado e o futuro coexistem com o
presente, caminho de interpretagao critica que esta se sugerindo para esse romance. O artificio
cinematografico deixou em crise o flashback, a sucessio de tempo ocorre de maneira tal que o
passado se atualiza na imagem, dispensando a ruptura imagética do presente com o futuro. O

tempo, nesse sentido deleuziano, é coexisténcia.

A simples sucessdo afeta os presentes que passam, mas cada presente coexiste
com um passado e um futuro sem os quais ele proprio nao passaria. Compete a0
cinema apreender o passado e o futuro que coexistem com a imagem presente.
Filmar o que est4 antes e o que esta depois (...) E preciso (...) tender a um limite,
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fazer com que entre no filme o limite de antes e depois do filme, apreender na
personagem um limite de antes e de depois do filme, apreender na personagem
o limite que ela prépria transpde para entrar e sair do filme, para entrar na ficgao
como num presente que nao se separa de seu antes e de seu depois (...) ndo
alcancar um real que existe independentemente da imagem, mas um antes e um
depois assim como coexistem com a imagem, insepataveis da imagem. Seria esse
o sentido do cinema direto, na medida em que é um componente de todo cinema:
alcancar a apresentacio direta do tempo. (DELEUZE, 2005, p.52):

Essa citagao situa o objetivo da pesquisa: a representacao direta do tempo que, segundo G.
Deleuze, eleva a estrutura do filme a um grau impar de complexidade e, consequentemente, de
qualidade estética. Sao estas mesmas qualidades, isto ¢, esta mesma complexidade temporal a ser
explorada literariamente no romance de M. Scliar. As histérias das personagens que sao contadas
pelo narrador obedecem a uma estrutura temporal linear, no entanto, é o proprio uso do tempo
verbal que transmite a representa¢ao direta do tempo e faz com que a disparidade temporal aparega
na narrativa. Nao ha, na narrativa, do livro uma limita¢ao que diga ao interlocutor o que é futuro e
o que ¢ passado: ¢ o tempo verbal que situa o leitor no campo das indeterminacdes. Isso significa
dizer que o tempo verbal apresenta o que foi chamado de “teatralizacio do tempo”. O trabalho
com o tempo verbal assumiu um papel de imagem e aproximagio com as caracteristicas da
linguagem cinematografica dos filmes modernos. A escrita mostra, por meio da indefini¢ao
temporal, uma imagem propria do tempo, pois € ele o fio condutor da narrativa. O tempo passeia
na narrativa (como os fravellings nos filmes) representando de forma realista de movimento e

continuidade.

PATLAVRAS FINAIS

Esse romance contemporaneo, situado num momento em que as produgdes
cinematograficas sao tao populares (ou ainda mais populares que os textos literarios), nota-se que
0 autor incorporou ao seu romance muito das técnicas cinematograficas. Ao apropriar-se dessa
“imagética literaria” nota-se que o texto de M. Scliar foi mais complexo na utilizaciao dessa técnica
que o filme. A versao filmica de Sonhos Tropicais (2002) foi integralmente baseada num modelo de
filme historico, apropriando-se de uma estrutura linear e um espaco fiel a época, prendeu-se a tarefa
de contar as agdes, assegurando a racionalidade para o espago cinematografico.

O sentido da obra filmica é voltado a narrativa historica. Para isso, o espago se tornou a
imagem do passado, enquanto as fotografias, iniciais e finais, prometem localizar as a¢des no
tempo. A histéria narrada pelo filme sobressai a estrutura usada para conta-la. Por meio de uma

narrativa filmica tradicional, fol transposto por imagens um fato importante do passado do pafs. A
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obra se enriquece pela reportagem de fatos, ndo fugindo da caracteristica de representacio social
do Cinema nacional e aliando o discurso do historiador ao discurso da ficgao.

Os mecanismos literarios utilizados por M. Scliar no romance Sonhos Tropicais (1992) fazem
dele uma obra rica. A linguagem escrita cria no leitor uma nogao de tempo iconico. Os tempos
verbais que mesclam a narrativa paralisam a temporalidade, subordinando a narrativa ao jogo verbal
que introduz o leitor no desenvolvimento da narragao. O tempo histérico e o tempo da narrativa
se ampliam de tal forma que num delirio de um narrador embriagado, se tem uma imagem
panoramica de trés personagens alocados em seus proprios tempos.

Isso prova que a “literatura pés-cinema’” muito abstraiu dessa nova midia. Se no inicio do
Cinema ele se voltou 2 literatura para se estruturar, na Literatura contemporanea o contrario
também acontece com interessantes movimentos de refinamento estético. A impossibilidade de
colocar imagens em movimento num texto escrito nao foi empecilho para que o autor tornasse o
tempo uma imagem autonoma. Essa autonomia acontece porque a disparidade temporal presente
no livro nao deixa abalada a continuidade da narrativa. O que é muito interessante, porque mostra

a Inseminagao mutua das artes e o vigor que isso proporciona a elas.
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Title

Sonhos tropicais: Movie of the space, Book of the time.

Abstract

This article aims to analyze the book Tropical Dreams by writer and physician Moacyr Scliar and the
homonymous film adaptation of the Brazilian filmmaker André Sturm. These two media, the book and the
cinema, have specificities that sing them out when looked at by the generalizing perspective of the universe
of the Arts. The instruments of each provide forms compatible with the vehicle that support them, that is,
the narrative romanesca grounded in prose and film work in images, sounds, realistic scenarios and
performances. Supported by the film taxonomies of Gilles Deluze in Image-time (2005) and by the theories
of adaptation presented by Linda Hutcheon (2013), we will explore in this work the creative potential of
each work: the exquisite scenographic space of the film and the temporal disparity of the book,
Demonstrating how the new media conditions of our time give feedback to the artists' creativity.
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