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RESUMO: Ha muito tempo é negado a Carolina Maria de Jesus (1914-1977) o espaco, ou status, de
escritora. Carolina de Jesus é mencionada no Diciondrio critico de escritoras brasileiras (2002), concebido por
Nelly Novaes Coelho (1922-2017), como memorialista. Dessa forma, pretendemos questionar essa negagao,
bem como a lacuna que ha, na histéria da literatura brasileira, quando falamos em Carolina de Jesus. Para
tanto, analisaremos Quarto de desepejo: diario de uma favelada (1960) percebendo como a escritora ficcionaliza
sua vida, refletindo acerca de sua condi¢io de mulher negra brasileira letrada residente em uma favela. Ea
partir do conceito de autoficcdo (DUARTE, 2010) que buscaremos a legitimidade dos textos resistentes
(SOMMER, 1994) da escritora. Esses textos exigem outra forma de leitura critica, visto que partem das
“margens” e apresentam peculiaridades que precisam ser levadas em conta. Por fim, percebemos que o
espago negado a Carolina de Jesus parte de uma academia que restringe as margens ¢ encastela a /Jiteratura a
partir do canone hegemonico cristalizado. Contudo, a literatura afro-feminina (SANTIAGO, 2012) vem
para questionar essa lacuna e abrir espaco para que outras escritoras ocupem esse lugar de direito na
historiografia literaria.

PALAVRAS-CHAVE: Cinone literario brasileiro; Autoficcio; Literatura afro-feminina.

1 CONSIDERACOES INICIAIS

Ao falar em Carolina Maria de Jesus (1914-1977), instantaneamente, sua obra Quarto de
despejo: Diario de uma favelada (1960) aparece para designar toda a obra literaria da autora. Sua
condi¢ao de mulher, negra, favelada que conta em seu diario a dura realidade encerra em si as
demais produgoes. Essa ligacdo ocorre por ter sido a obra mais vendida da autora que, ja em Casa
de alvenaria: Diario de uma ex-favelada (1961), ¢ esquecida pelo publico leitor e pela critica. Além
disso, a ditadura militar de 1964 proibira a circulagao de Quarto pelo seu alto teor testemunhal e as
ferrenhas criticas ao governo da época em que fora escrito. As pesquisas acerca de Carolina de
Jesus ainda condicionam sua obra como critica social, o que ela realmente representa, contudo, a
rede metaforica que a escritora apresenta nao ¢ levada em conta. Além de descrever seu dia-a-dia,
Carolina faz algumas comparagdes metaféricas como, por exemplo, a favela comparada a um
quarto de despejo e nao apenas material, mas, também, humano. Essa desumanizacao aparece, com
mais veeméncia, quando Carolina afirma que a fome € a escravidio moderna.

O Diciondrio critico de escritoras brasileiras (2002) redne inimeras escritoras que publicaram de
1711 a 2001. Dessas mulheres, ha uma pequena abertura para escritoras do século XVIII e XIX

que, segundo as palavras de Nelly Novaes Coelho (1922-2017), “deixaram memoria na cronica
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literaria de seu tempo” (COELHO, 2002, p.13). Carolina de Jesus aparece no importante
dicionario, contudo, além dos equivocos acerca da data das publicagoes da escritora, é classificada
como memorialista. Quarto é, inegavelmente, uma obra com alto teor critico e social, cuja memoria
¢ o fio condutor de toda narrativa, mas nao ¢ apenas isso. A obra, como veremos, conta com o
auxilio da autofic¢ao que, resgatando essas memorias, permite colar umas as outras de forma linear.
A autoficgao é mais facilmente percebida na obra péstuma, publicada primeiramente na Franga,
Didrio de Bitita (1986) em que a escritora relembra sua infancia em Sacramento-MG (e nio RS como
consta no Diciondrio critico de escritoras brasileiras [2002]).

Interessante pensarmos, ainda, que a critica ndo consegue conceber a obra de Carolina de
Jesus e de outros autores marginais como literatura. Esses sujeitos advindos das margens,
perifericamente falando, ndo apresentam uma narrativa comum, seus textos sao, como reflete Doris
Sommer (1994), resistentes. Logo, sua leitura critica exige outra abordagem, nem tao diferente da
usual, mas que leve em conta seus lugares de fala. O texto de Carolina de Jesus ¢ atravessado pela
sua condi¢ao de mulher negra, mas, também, parte de uma mulher “favelizada” que possui em suas
maos um poder que os seus pares nao detém: o da escrita. Passa despercebido esse detalhe nos
trabalhos criticos, mas, ndo podemos esquecer que Carolina, ao falar de seus pares, nao se inclui
como “favelada”. Essa classificacao parte do olhar de Audalio Dantas (1929-) como estratégia de
venda e propaganda do bestseller brasileiro.

Por fim, é preciso legitimar Carolina de Jesus como escritora ja que Quarto de despejo: Diario
de uma favelada (1960) apresenta alto teor literario pela reflexao; pelo estranhamento do texto
resistente (SOMMER, 1994) e; pela rede metaférica presente nas “pérolas” usadas pela escritora.
Essa legitimagao parte, também, do conceito cunhado pela Dra. Ana Rita Santiago (2012) de
literatura afro-feminina que pensa essa literatura produzida por mulheres negras como uma forma
autonoma de resgatar a memoria ancestral afro-brasileira e desconstruir o mito da democracia racial
e outros por ela engendrados. Dessa forma, abri-se espaco para que outras escritoras, cuja escrita
¢ atravessada pela condigio interseccional de mulher negra, sejam legitimadas. Vale, ainda, ressaltar
que essa escrita nao esta sempre interligada a questoes feministas e femininas, pois essas mulheres
sao, antes de tudo, escritoras de literatura e a literatura nao restringe e nem aceita “caixas”, ao
contrario, ela serve para desconstrui-las e transcendé-las. Logo, a escrita das mulheres negras, além
de reafirmar identidades, vem romper com os padroes que as marginalizam e as subalternizam. O
caminho para essa legitimacao ¢ longo, mas necessario e se completara na Academia que, ainda,
nega esse dialogo. Evocando Chico Buarque, afirmamos que “apesar de voce” o dialogo se
concretizard mesmo que para isso seja preciso “tomar de assalto” o poder da escrita, como afirma

Fernando V. Eslava (2004) ao refletir a /iteratura marginal.
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2 AUTOFICCAO E LITERATURA AFRO-FEMININA: INTERSECCOES

Constancia Lima Duarte (1997) ja afirmava que a presenca de mulheres nos canones era
um fato incomum, visto que sua presenca na sociedade fora restrita ao espago doméstico. Se no
canone oficial ha a presenga de algumas escritoras como, por exemplo, Clarice Lispector (1920-
1977), Cecilia Meireles (1901-1964) e Raquel de Queiroz (1910-2003), ndo ha como deixar de
reconhecer que tal “consagracao” ainda nao alcangou tantas outras, principalmente as escritoras
negras. O siléncio e a invisibilidade, ainda hoje, marcam indelevelmente as mulheres
afrodescendentes de forma geral e interfere no alcance das obras por elas produzidas, visto que
suas produgoes nao circulam como as destacadas no canone.

Maria Eunice Moreira (2003, p.94) afirma que: “O canone se compode [...] de muitos lugares,
de variados espacos [..] que, de tempos em tempos, devem ser revisitados, e que, sobretudo,
convidam a langar uma nova mirada em busca de descobertas”. L.ogo, a histéria da literatura nao
consagra essas escritoras, apesar das inumeras dissertacoes e teses que buscam resgata-las. Essas
descobertas e registros sao importantes para as historias da literatura por diferentes e convergentes

motivos como afirma Siegfried Schmidt (1996):

Em geral, histérias literdrias podem ser tdo multifacetadas quanto os
historiadores que as escrevem. A diferenca entre histérias literarias ¢ constituida
por diferencas em intencdo, interessem legitimagGes e nos procedimentos ou
métodos aplicados. Um historiador literdrio autoconsciente deve, portanto, ser
explicito em relagdo a questdes sobre propositos, interesses e necessidades de
grupos sociais, comunidades de pesquisadores ou outras circunstincias em
funcio de que ele pretenda construir uma histéria literaria. (SCHMIDT, 1996, p.
116-117)

Partindo, principalmente, da legitimacio do discurso das mulheres negras e buscando
romper o siléncio ¢ que reivindicamos o espago negado a precursora Carolina de Jesus. Partindo
da escrita de mulheres, percebemos que elas nao foram apenas realocadas ao espago da casa, mas
proibidas de frequentarem os espagos publicos e quando o faziam estavam sob a constante
vigilancia de pais e maridos. Esse fato nio pode ficar de fora para pensarmos a producao das
mulheres, pois o argumento utilizado para deslegitimar suas obras pauta-se na escrita de si e no
género diario. O lugar de fala dessas mulheres é o privado, logo sua escrita nao pode ser comparada
aos seus pares masculinos, pois, tal estudo legitima seu apagamento.

Dessa forma, analisar a escrita de autores renomados pelo canone e compara-los aos

escritos das mulheres da mesma época ¢ fazer um estudo comparatista assimétrico, pois mesmo
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que a sociedade em que ambos viveram apresente semelhancas na cultura vigente, a forma como
essa cultura e esses valores morais sio apreendidos diferem em muito. Analisar obras
contemporaneas de autoria feminina é diferente de resgatar outras obras silenciadas e esquecidas,
pois ao serem analisadas temos que refletir sobre o canone ou as obras canonicas elencadas como

classicas e, portanto, melhores.

Os universos culturais dos homens e das mulheres desenvolveram-se num
patamar de igualdade, mas em duas linhas diversas, cada sexo possuindo seu
proprio tipo de saber tradicional, suas proprias formas de lidar com o amor, a
vida, a morte, a natureza e a religido, suas proprias cangdes e géneros literarios,
seus préprios instrumentos musicais a até suas proprias formas de dancar e

cantar. (LEMAIRE, 1994, p.63)

Para falarmos do apagamento dessas mulheres e suas obras das historias da literatura e,
consequentemente, dos canones, Ria Lemaire (1994) indica duas necessidades que se colocam em
nossos estudos: a primeira ¢ a desconstru¢do do sujeito masculino tido como superior e
representante da espécie humana e a segunda ¢ a desconstru¢ao de que ha apenas um canone de
obras escritas alheio a cultura oral, de homens brancos, europeus e de familias com alto poder
aquisitivo.

A historiografia literaria feminista traz uma contribui¢do nova para a desconstrugao do
discurso da historia literaria tradicional, porque junta, aos quatro principios definidos por Foucault,
uma nova premissa, que nao ¢ simplesmente um quinto principio metodolégico, apesar de
intimamente relacionada aos principios foucaultianos, determinando consequéncias fundamentais
para todos eles. Seu ponto de partida é a percepcao de que a historia literaria ¢ um dos discursos
de uma sociedade que se baseia essencialmente na desigualdade entre os sexos. (LEMAIRE, 1994)

Os quatro principios que Michel Foucault (1970 apud. Lemaire 1994) elenca para a
desconstrucao do discurso cristalizado sao: a quebra pela busca de continuidade, de tradigao; o
recolhimento e analise das obras que foram consideradas negativas; a reflexdo acerca de como esse
discurso hegemonico se instaurou e tomou espago, bem como que tipos de mecanismos de poder
foram utilizados e, por fim, o quarto principio que é o de levar em conta o local de fala dos autores.
Perpassaremos os cinco principios enfatizando o quinto: o local de fala, questionando-o.

Resgatar as obras esquecidas pela histéria da literatura é desconstruir o mito de
superioridade do canone, escolha essa que envolve questdes ideoldgicas mascaradas por uma
escolha estética. A construgio de um canone literario feminino ou feminista nao é, apenas,
apresentar obras escritas por mulheres, mas, pensar nas diferencas de espaco delegado e de cultura

machista excludente das sociedades. E, também, mostrar que nao ha inferioridade na literatura
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produzida por aqueles que sao excluidos dessa sele¢ao. Assim, ao falarmos em literatura escrita por
mulheres (negras) estamos falando de uma literatura que toma outros caminhos por um motivo
claro e evidente: o local de fala dessas autoras. Discutir e analisar a literatura de autoria feminina
e/ou afro-feminina nio é negar o cinone hegemonico, mas amplia-lo de forma clara e reflexiva.

Em pesquisa as Historias da Literatura Brasileira o nome de Carolina Maria de Jesus nao foi
encontrado, nem mesmo na mais recente Histdria da Literatura Brasileira (2007) do poeta Catlos
Nejar (1939-). Na concisa Histdria (2003) de Alfredo Bosi (1936- ), a escritora também nao compoe
o canone elencado pelo socidlogo, contudo, Bosi menciona Carolina de Jesus em Literatura e
resisténcia (2002). Essa brevissima menc¢ao ocorre, mas de pouco aprofundamento e, como
normalmente incide, demarcando as caracteristicas sociais da obra de Carolina de Jesus. Nessa
mengao, como analisa Gilmar Penteado (2016), “Bosi empregou quatro frases ao se referir a
escritora negra, favelada, catadora de papel, mae solteira de trés filhos, com apenas dois anos de
educagio formal” (PENTEADO, 2016, p. 19).

Nessa lacuna e esquecimento, Carolina de Jesus, a autora ¢é citada em uma importante obra
catalografica de escrita de mulheres: O Diciondrio critico de escritoras brasileiras (2002), organizado por
Nelly Novaes Coelho (1922-2017). Ela ocupa a 244° posicao na lista de escritoras brasileiras listadas
a partir de 1711 a 2001. Essa lista conta com escritoras que publicaram contos, romances, obras
poéticas, pecas teatrais e, com uma pequena abertura, para cronistas do século XIX cuja
importancia para a literatura escrita por mulheres é impar. Contudo, a entrada de Carolina de Jesus
nao se da como escritora literaria, o que ela é, mas como: “Memorialista e favelada” (COELHO,
2002, p. 109). Das obras de Carolina de Jesus, Coelho (2002) menciona apenas Quarto de despejo
(1960) e Casa de alvenaria (1961), contudo equivoca-se acerca da data de publicacio das obras
indicando Quarto como publicada em 1958. Essa inexatidao de datas de publicacio pode ter
ocorrido por ter sido em 1958 a primeira apari¢ao da escritora na sociedade. Audalio Dantas publica
sua primeira matéria sobre Carolina de Jesus em 1958 no jornal paulista Fo/ba da Noite.

Ainda, os cinco volumes de Literatura e afro-descendéncia: Antologia critica (2011), organizado
por Eduardo de Assis Duarte, descreve em seu primeiro volume os precursores da literatura negra.
O verbete acerca de Carolina Maria de Jesus ¢ escrito pela prof. Dra. Marisa Lajolo. Lajolo (2011)
reflete sobre a escrita fragmentaria da escritora, uma escrita que conta com outros elementos que
a constituem como, por exemplo, o uso de palavras j4 nao mais em voga no vocabulario. A escrita

da “Cinderela Negra”, como se refere Lajolo (2011):

[...] parece reforcar a redundancia das cifras de uma aritmética simples de adi¢ao
e subtracio, que configura o relato das caréncias cotidianas, miudas e graddas,
dentre as quais a fome e a comida adquirem perfil de experiéncia estética. Na
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sucessao de registros, as cifras mencionadas vio tendo alterado seu sentido de
mera denotacido contabil, adquirindo valor conotativo que expressa, em sua
aparente frieza e objetividade, a subjetividade das vidas que por elas se medem.

(LAJOLO, 2011, p. 443).

A afirmagao de Lajolo acerca da escrita fragmentada, multifacetada que ressignifica as
palavras dando-lhe uma versio conotativa corrobora com a afirmacao de Doris Sommer (1994) ao
discorrer sobre esses textos advindos das margens que exigem do leitor, principalmente o
especializado, outra abordagem. Abordagem diferente daquelas usadas comumente na analise de
textos classicos, mas nao menos importantes ou menos literarios que esses, pois pauta-se, COMo
mais veemeéncia, na sensibilidade e na empatia do leitor. A propria Lajolo (2005) afirma em seus
estudos sobre as relagcdes do texto com o mundo que: “Ou o texto da um sentido ao mundo, ou
ele nao tem sentido nenhum” (LAJOLO, 2005, p. 15), essa afirmacao nos leva a pensar que a
deslegitimacao de Carolina de Jesus como escritora implica na falta de sensibilidade da Academia,
ainda, hegemonicamente masculina, branca, erudita e eurocéntrica. Parece que, dessa forma, falta
um minimo de empatia para lermos e analisarmos os profundos relatos carolinianos. Contudo, nos
cabe salientar que ja hd inumeros trabalhos académicos acerca da obra de Carolina de Jesus,
contudo a lacuna continua e o silenciamento persiste. Tanto que no dia 18 de abril de 2017 a atriz,
cantora, jornalista e escritora negra Elisa Lucinda (1958- ), em um evento da Academia Carioca de
Letras, teve que defender a obra de Carolina de Jesus. Os criticos ndo permitem que Carolina de
Jesus seja tida como escritora, principalmente por nao conceberem Quarto de despejo como obra
literaria argumentando pela falta de ficcao, justificativa que iremos questionar e atestar sua
inveracidade.

A autoficcao é compreendida através do que Kelley Duarte (2010) postula como uma
escrita que tem: “a promessa de ser [...] um espago de restitui¢do e recomposi¢ao dos resquicios do
vivido, da memoria, [...] a nova escritura do “eu” que emerge ganha dimensoes terapéuticas |...|
dando conta de um sujeito fragmentado e de uma nova percepcao de si mesmo.” (DUARTE, 2010,
p. 27). Corroborando com a analise de Lajolo (2011) acerca da escrita fragmentada de Carolina de
Jesus, veremos como a autoficcionalizacio do seu cotidiano registrado fragmentariamente em
Quarto constroem uma trama articulada de metaforas e reflexdes. Quando Carolina de Jesus fala de
fome, ela a exprime através de uma cor: amarelo. Quem tem fome enxerga tudo amarelo e a tontura
da fome ¢ diferente da tontura da bebida.

Aliteratura produzida por mulheres negras ou literatura afro-feminina, adotando o conceito
da professora Dra. Ana Rita Santiago (2012), é pouco estudada e lida na sociedade brasileira. Ha,

atualmente, algumas aberturas como O/bos d'agua (2016) de Concei¢ao Evaristo, leitura obrigatéria
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em varios vestibulares como, por exemplo, o da UFSC (Universidade Federal de Santa Catarina)
para o ingresso em 2018. Santiago (2012) elenca como precursoras trés autoras negras: Maria
Firmina dos Reis (1825-1917); Carolina Maria de Jesus (1914-1977) e Antonieta de Barros (1901-
1952). No ano do centenario de morte de Maria Firmina (2017) pouco se ouviu falar de suas obras
ou mesmo do primeiro romance abolicionista brasileiro Ursmia (1859). Também sio raras as
homenagens a esta autora basilar na literatura brasileira nos inimeros eventos académicos ao longo
do ano de 2017. Além disso, Carolina de Jesus segue sendo considerada apenas memorialista e nao
uma escritora como atestamos no Diciondrio (2002).

Heloisa Toller Gomes (2004) afirma que “a escrita (da mulher) negra é construtora de
pontes.” (GOMES, 2004, p. 13). Essas pontes que unem o passado e o presente refletem o quanto
ambos traduzem experiéncias de dor e sofrimento. Sao essas experiéncias que Carolina de Jesus
descreve em Quarto, cuja dura realidade toma outro sentido, além da denuncia. Quarto ¢ um diario
e tem seu “pacto” de verdade autenticado (LEJEUNE, 2008), mas, como veremos, a ficgdo é ponto
basilar para as reflexGes da escritora. Ela (Carolina de Jesus) ¢ leitora assidua de literatura, tanto

que cita e parodia um verso do poema “Ri crian¢a” de Casemiro de Abreu (1839-1860).

3 A FICCIONALIZACAO EM QUARTO DE DESPEJO (1960)

Como afirma Lajolo (2011), a fome e a comida tomam perfil de experiéncia estética em
Quarto de despejo, contudo nao ¢ apenas a fome que toma esse perfil, a esperanca em melhorar e a fé
em Deus também ¢ abalada pela fome. Quando Carolina de Jesus narra seus primeiros escritos do
diario, que datam de 1955, ela descreve que cozinha arroz, feijao e carne, bem como o café dos
filhos. Esse cardapio vai, aos poucos, carecendo até sobrar apenas o feijao e pao duro encontrado
no lixo. Outra questao que muda ao longo dos relatos é que a escritora nao permite que seus filhos
“catem” comida do lixo e ao final é s6 o que eles tém para comer.

A ficcionalizagao da vida tao dura de Carolina, e outros que dividem com ele esse espago
subalternizado e marginalizado, nao esta no fato de ter passado fome, apesar de ela constituir e
ressignificar essa experiéncia estética, mas na forma como a escritora nos conta a precariedade
social. Logo, Carolina de Jesus e outras escritoras negras instauram uma poética de seus textos,
resistentes segundo Sommer (1994), e pertencentes a literatura afro-feminina segundo Santiago
(2012). Nessa literatura, as escritoras se autorrepresentam no intuito de desconstruir os mitos acerca
de sua condi¢ao de mulher e negra, mas antes de desconstruir o mito questionam e pde em xeque

essa condicio.
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Apesar de haver pesquisadores que pensam a escrita de Carolina de Jesus como
testemunho, caso do trabalho da pesquisadora Elisangela Aparecida Lopes (2018), discordamos,
em partes, dessa afirmativa. O relato da escritora é sim uma critica social que desnuda a
desumanizacio dos moradores das favelas, contudo a escritora nio é “favelada”. Afinal essa
classificagdo parte de Audalio Dantas como artificio comercial para divulgar Qwuarte. Carolina possui
um poder que os demais nao tém: sabe ler e escrever e o faz diariamente. Ela mesma quem afirma
em 19 de julho de 1955: “Estou residindo na favela. Mas se Deus ajudar hei de mudar daqui”
(JESUS, 1960, p. 21). Esse é o desejo de Carolina quando Audalio promete a publicacdo de seus
escritos, afirmando que ganhara uma casa. Como Carolina podera servir de testemunha, alguém
que representa outros, se ela considera seus pares: “projetos de gente humana” (JESUS, 1960, p.
24)?

Em 25 de julho de 1955, Carolina de Jesus afirma: “Amanheci contente. Estou cantando.
As unicas horas que tenho socégo aqui na favela é de manha” (JESUS, 1960, p.28). Nesse primeiro
momento a escritora, apesar das péssimas condi¢des de moradia, tem a esperanga e a crenga no
divino de que suas condi¢Oes irao melhorar. Carolina deixa de escrever em seu diario retornando
apos trés anos, em 1958. A ruptura nos registros é justificada pela autora pela perda do que ela mais
nutria: a esperanga. Apesar de saber do poder que tem nas maos, cena que chama a aten¢ao do
jornalista que media sua publicacdo, Carolina nao veé resultados. O retorno de Carolina traz consigo
uma dura mudanga: a precariedade e a fome.

No que Carolina registra como 13 de maio de 1958, afirma que ja perdeu: “o habito de
sorrir. [...] E assim no dia 13 de maio de 1958 eu lutava contra a escravatura atual- a fome” (JESUS,
1960, p. 32) Esse ciclo de relatos constitui o apice da ficcionalizacio da escritora. F em 1958 que
Carolina narrara dois acontecimentos: o primeiro vivido e sentido por ela com a morte de Zinho e
outro que ela escutara enquanto esperava na fila da Igreja para ganhar bolachas, o que nao ocorre.

Também ¢ nesse ciclo de relatos de 1958 que a escritora reflete sobre a degradagao:

Antigamente, isto ¢ de 1950 até 1956, os favelados cantavam. Faziam batucadas.
1957, 1958, a vida foi ficando causticante. Ja nao sobra para €les comprar pinga.
As batucadas foram contando-se até extinguir-se. (JESUS, 1960, p. 37, 19 de
maio de 1958, grifo nosso)

Lajolo (2011) afirma que Carolina “enfeita” sua escrita como pequenas lantejoulas, uma
delas é, como no grifo acima, o uso de palavra que nao siao coloquiais. Logo, o argumento usado
de que a linguagem que Carolina utiliza é informal ndo se justifica. Percebemos com essas

lantejoulas que a escritora é preocupa com a estética de sua escrita mesmo que a construgao seja
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fragmentaria. A passagem que batiza o titulo de seu diario ¢ extremamente poética. Enquanto na
cidade ela ¢ transposta para uma grande e luxuosa sala: “com seus ilustres de cristais, seus tapetes
de viludos, almofadas de sitim” (JESUS, 1960, p. 37) ela também nos transpde para essa visao
inebriante. Em oposicao, a favela, “quarto de despejo”, nos remete para o espago mais baguncado
e menos cuidado das nossas casas. Contudo, esse nao é apenas um quarto, mas um espaco de lixo,
do que ndo mais serve e entdo, e s6 entao, Carolina afirma que: “Devo incluir-me, porque eu
também sou favelada. Sou rebotelho” (JESUS, 1960, p. 38).

O primeiro relato é o da morte de Zinho, apelido de um negro sem nome que ¢ enterrado
como indigente. Carolina ainda relata que ninguém se importava com essa morte ou mesmo em
saber o nome de Zinho. Essa reflexdo desnuda a sensibilidade de Carolina de Jesus que, nadando
contra a corrente de desumanidade, relata a morte do menino que fora gentil com ela. Carolina fora
vender alguns ferros e encontra Zinho que esta feliz pelo seu achado: carne. Mesmo com fome, ele

oferece alguns pedagos a Carolina.

Procurei convencé-lo a nao comer aquela carne. Para comer os paes duros ruidos
pelos ratos. Ele disse-me que nio. Que ha dois dia ndo comia. Acendeu o fogo e
assou a carne. A form era tanta que éle ndo poude deixar assar a carne [...] No
outro dia encontraram o pretinho morto. Os dedos do pé abriram. [..] Ele
aumentou-se como se fosse de borracha [...] Foi sepultado como um Z¢ qualquer.
Ninguém procurou saber seu nome. Marginal ndo tem nome. (JESUS, 1960, p.

41)

A degradagio ¢é tanta que Carolina tenta convenceé-lo a comer paes duros ruidos pelos ratos
a0 invés da carne estragada. Depois de ter ficado dois dias sem comer, Zinho se alegra ao encontrar
a carne e nao consegue esperar que ela seja assada, a come crua. Essa passagem lembra um poema
do canonico e sensivel poeta Manuel Bandeira (1886-1968), Bicho (datado de 25/02/1947 pelo
poeta). Parafraseando Bandeira, Zinho nao era um cachorro, Nao era um gato, nao era um rato:
era um homem. A forma como Carolina se refere a morte de Zinho niao pode, mesmo, partir de
qualquer autor, ela s6 pode ser advinda de quem viu de perto a fome que assola e desumaniza. Mas,
sobretudo, a “moral” que a escritora estampa ao fato descrito: marginal nio tem nome que dira
espago e voz.

A medida que a fome aumenta, a esperanca, ja nio pungente, ¢ a fé em Deus vdo sendo
testadas. Carolina questiona: “Sera que Deus vai ter pena de mim? Serd que eu arranjo dinheiro
hoje?” (JESUS, 1960, p. 47). Nessa época, a favela do Canindé ganha novos moradores, advindos
de familias de classe média de sujeitos desempregados que ndo conseguem mais pagar aluguel. Uma
dessas novas moradoras afirma que o espago nao ¢é habitavel nem para porcos e que se 0s

colocassem la fariam protesto. “Os meninos tomaram café e foram a aula. Eles estdo alegres porque
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hoje teve café” (JESUS, 1960, p. 54) afirma a escritora negra, compartilhando da felicidade dos
filhos em meio ao caos. Ainda, Carolina conta que em uma enchente que teve os comerciantes
jogaram no rio o estoque de comida atingida pelas aguas. Enquanto isso, os frigorificos enchiam
os restos da carne com creolina para que os pobres nao as comessem.

O segundo relato que analisaremos nao parte da visao de Carolina, mas do relato de outra
mulher enquanto ambas aguardam a doag¢ao de bolachas. O episédio esta datado de 14 de junho
de 1958, ano em que Carolina mais escreveu. O relato é valido para analisarmos a estrutura narrativa
que a escritora utiliza, criando uma tensio que emociona o leitor, bem como a presenca de “crueza”

classificada pela critica como neorrealista.

Outra mulher reclamava que passou numa casa e pediu uma esmola. A dona da
casa mandou esperat. [...| A mulher continuou dizendo que a dona da casa surgiu
com um embrulho e deu-lhe. Ela ndo quiz abrir o embrulho perto das colegas,
com receio que elas pedissem. Comegou pensar. Sera um pedago de queijo? Serd
carne? Quando ela chegou em casa, a primeira coisa que fez, foi desfazer o
embrulho porque a curiosidade é amiga das mulheres. Quando desfez o
embrulho viu que eram ratos mortos. (JESUS, 1960, p. 61-62)

O deboche da “dona de casa” entregando ratos mortos a mulher esfomeada é uma cena
com alto teor de crueldade e desumanizacdo. Ela ndo é um relato ficcional, no sentido de inventado,
ela parte de uma experiéncia real contada por outra mulher, segundo Carolina. Apesar de ser
classificado como “diario”, a cena é tdo impactante que nao podemos deixar de pensar que a mulher
que recebe os ratos é a propria Carolina ficcionalizada. Se Quarto fosse apenas um diario a escritora
contaria desde o inicio que o embrulho continha ratos mortos, mas é através da autoficcao
(DUARTE, 2010) que Carolina nos conta, passo a passo, o macabro episédio. Outro ponto que
destacamos ¢ o medo de ter que dividir o embrulho com as outras, o que demarca a competicao e
a necessidade de sobrevivéncia a que sao lavados os sujeitos desses espagos marginais periféricos.

Conforme o tempo passa, Carolina vé na figura de Audalio e na reportagem que saird um
pequeno fio de esperancga, ndo o de ficar rica, mas o de conseguir sair da favela e morar em uma
casa de alvenaria. Ao que se sabe, pelo proprio prefacio de Audalio, Carolina entrega ao reporter
todos os seus escritos, dentre eles suas poesias e seus contos. Mesmo escolhendo os diarios, pelo
impacto social e pela forma de publicidade acerca do texto excéntrico, Audalio inclui algumas
quadras e poesias de Carolina, deixando entrever que além da coragem de exposi¢ao, ela também
¢ uma escritora literaria, inventividade que aparecera com mais for¢a na obra postuma Didrio de
Bitita (1986). A passagem que mais me marca como leitor e pesquisador de Qwarto esta enviesada
pelos relatos alegres da publicagao da reportagem de Audalio Dantas sobre a favela do Canindé e

sua escritora. A fome, essa escravidiao cruel e nefasta, ataca com mais forca.
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Hoje nio temos nada para comer. Queria convidar os filhos para suicidar-nos.
Desisti. Olhei meus filhos e fiquei com d6. Eles estio cheios de vida. Quem vive,
precisa comer. Fiquei nervosa, pensando: sera que Deus esqueceu-me? Serda que

ele ficou de mal comigo? (JESUS, 1960, p. 166)

Essa passagem pode ser analisada de forma individual ou a partir do suicidio que aparece
mais duas vezes na obra, contando, inclusive, com o suicidio de uma mae que nao tinha comida
para os filhos ainda no primeiro ciclo de relatos, de 1955, reportagem questionada pela escritora.
A fé que havia de que as coisas mudariam com o auxilio de um Deus (da cultura judaico-crista),
tdo distante, ¢ totalmente rompida nesse interim. Carolina, mae solteira, catadora de material
reciclavel, principalmente papel, sabia que detinha de um poder: a escrita. Contudo esse poder
também a exclufa da favela, espaco negado por ela na pretensao de mudar-se de 1a. Quarto de despejo
nao ¢ o diario de uma favelada, mas de uma mulher resistente, empoderada pelas palavras. Carolina
¢ uma das precursoras da literatura afro-feminina, cuja narrativa ndo “quer repetir historias e

vivéncias, mas desconstrui-las quando oportuno” (SANTIAGO, 2012, p. 231).

4 CONSIDERACOES FINAIS

Apesar das historias da literatura negarem espaco a escritora Carolina de Jesus, seu nome
persiste na Academia, cujas pesquisas nao cessam e a cada nova so fortalece a rede que as outras
instauraram. Quando falamos de literatura escrita por mulheres, a publicacao do Diciondrio critico de
escritoras brasileiras (2002), da saudosa professora Dra. Nelly Novaes Coelho, é um grande e basilar
avanco nos resgate dessas muitas mulheres presentes e importantes para a literatura brasileira.
Carolina de Jesus esta 1a, ocupando a 244" posi¢ao, contudo nio estd por ser escritora, mas
memorialista. Talvez pelos subtitulos de suas duas primeiras publica¢bes (Diario de uma favelada
e Diario de uma ex-favelada) sua obra literaria tenha sido classificada como secundaria.

Ao passo que a autoficgdao, mesmo contrariando o pacto autobiografico (LEJEUNE, 2008),
permite que as memorias fragmentadas advindas de uma experiéncia traumatica sejam coladas pela
escrita, é inegavel afirmar que passar fome, nao ter onde morar, nao ter comida para dar aos filhos
ou as minimas condi¢oes de uma vida digna, como afirmava a escritora, ¢ uma experiéncia
traumatica. Além disso, os diarios nao seguem uma rigorosa datacio e escrita, visto que Carolina
escrevia a noite e, conforme a reciclagem nao rendia, ela dobrava seus turnos de trabalho, bem
como a lacuna de trés anos, entre 1955 e 1958. Ver seus pares comendo lixo, morrendo como
indigentes, sem auxilio algum do Estado ¢, no minimo, desumanizador.

Carolina é sim a “voz” que ecoa das favelas, a mulher negra que teve a audacia de criticar o

governo, de refletir sobre inumeros temas, ela 4 a poeta que: “enfrenta a morte quando vé seu povo
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oprimido” (JESUS, 1960, p. 40) e nao se cala diante da monstruosa condi¢ao. Quarto de despejo (1960)
¢ sim uma critica social que descreve os problemas diarios de uma escravidio moderna que
reverbera as condi¢Oes da outra, falsamente abolida em 1888. Mas nao ¢ s6 isso. Quarto apresenta
uma rede metaférica importantissima, em que a autora nao apenas descreve seu cotidiano, mas o
faz de forma simbolica, ressignificando os multiplos sentidos das palavras e cifras. Se o que se
ganhava em 1955 ndo era suficiente para a compra de um par de sapatos para Vera Eunice, nos
anos subsequentes nao era suficiente nem para a gordura para cozinhar. Do escasso arroz, feijao e
carne, resta apenas o feijao e os paes duros encontrados no lixo como alimento principal da mesa
da familia “de Jesus”.

A recente biografia langada pela editora Malé: Carolina: Uma biografia (2018), de Tom Farias
vem na esteira de legitimar Carolina de Jesus como escritora e como mulher, negra “favelizada”,
no sentido de ter sido marginalizada e subalternizada. Junto a esse processo, sua obra ¢ tida como
“menor”, de menos prestigio e, logo, ndo ha espago nas alvas paginas da historiografia literaria para
ela. Ao que aqui evocamos a fala de Lélia Gonzalez (1984), importante feminista negra que afirma:
“Mulher negra, naturalmente, é cozinheira, faxineira, servente, trocadora de 6nibus ou prostituta”
(GONZALEZ, 1984, p.220), papeis e status permitidos a elas na sociedade. Nao podemos esquecer
a forma como Quarto fora anunciado, uma obra advinda da mulher, negra, de poucos estudos,
favelada que escancarava a favela e seus moradores. Uma atragdo “realista”, tal como anunciaram
a excentricidade de Saartjie Baartman (1789-1815), mulher negra apresentada como “aberra¢ao” na
Europa.

Em tempos de comogao pela morte da importante ativista Marielle Franco (1979-2018),
mulher, negra, vereadora, empoderada que empoderava outras, apresentamos essa proposta de
legitimagao da escritora Carolina Maria de Jesus. Essa precursora da literatura afro-feminina, abre
espago para legitimarmos outras como Maria Firmina dos Reis (1822-1917), Zeli de Oliveira
Barbosa (1941-2017), Mel Adun (1978- ), Conceicao Evaristo (1946- ), Cristiane Sobral (1974-),
Mel Duarte (1989-) e muitas outras resgatadas e ainda atuantes. Todas fémeas-fénix: “na calida
coragem do meu corpo,/no infindo laco da vida,/que jaz em mim/e renasce a flor

fecunda./Vivifico-me eu-mulher./Fémea. Fénix. Eu fecundo.” (EVARISTO, 2017, p. 29).
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Title
Writer Carolina Maria de Jesus: Legitimizing her place in the history of Brazilian literature

Abstract

It has long been denied to the Carolina Maria de Jesus (1914-1977) he space, or status, of a writer. Carolina
de Jesus is mentioned in the Diciondrio critico de escritoras brasileiras (2002), conceived by Nelly Novaes Coelho
(1922-2017), as a memorialist. In this way, we intend to question this denial, as well as the gap that there is
in the history of Brazilian literature, when we speak of the Carolina de Jesus. For this, we analyze #he Child
of the Dark: The Diary (1960) Realizing how the writer ficcionaliza her life, reflecting on her condition of
Brazilian black woman literate resident in a slum paulista. It is from the concept of Autofiction (DUARTE,
2010) that we will seek the legitimacy of the resistant texts (SOMMER, 1994) of the writer. These texts
require another form of critical reading, as they depart from the "margins" and present peculiarities that
need to be taken into account. Finally, we realized that the space denied to the Carolina of Jesus part of a
gym that restricts the margins and encastels the literature from the Canon hegemonic crystallized. However,
the African female literature (SANTIAGO, 2012) comes to question this gap and make room for other
writers to occupy this place of law in literary historiography.
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