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O MODO DRAMATICO NA ESTRUTURA DO ROMANCE SILENCIO PARA
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THE DRAMATICAL WAY IN THE STRUCTURE OF THE ROMANCE
SILENCIO PARA 4BY RUBEM A., ACCORDING TO GERRARD GENETTE'S
CONCEPTION
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RESUMO: Este artigo tem por objeto de reflexdo a estrutura da narrativa utilizada pelo
autor Rubem A. no romance Siléncio para 4. Tomaremos como teoria de base a narrativa de
falas proposta por Gérrard Genette na obra Discurso da Narrativa. Um exercicio que
demonstra como o drama adaptou para si expedientes narrativos, sem, no entanto, alterar
sua estrutura basica.

PALAVRAS-CHAVE: narrativa de falas, narradores-personagens, romance aberto.

ABSTRACT: This article has for object of reflection of the narrative structure used by
Rubem A. in the novel Siléncio Para Quatro (Silence for Four). It's going to be used as
theory of base the speech narrative proposal by Gérrard Genette in the work Discurso da
Narrativa (Speech Narrative). An exercise that demonstrate as the drama adapted to device
narrative without, however, alter its basic structure.
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Introducao

Todo texto narrativo constréi e comunica sempre informagdo sobre uma agao,
sobre um processo ou uma seqiiéncia de eventos que siao produzidos e suportados por
personagens. Tal seqiiéncia de eventos pode ser construida e transmitida ao leitor segundo
técnicas discursivas muito variaveis.

Assevera Genette (1979) que se emprega correntemente a palavra narrativa sem a

preocupagdo de sua ambiguidade, e, em razao disso, afirmam alguns tedricos que as
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dificuldades da narratologia derivam-se, talvez, de tal confusdao. Na introdugao da obra
Discurso da narrativa (1979), Genette afirma que se quiser comegar a ver mais claro nesse
dominio, tém que se distinguir claramente sob este termo trés no¢oes distintas de narrativa.

Primeiramente, narrativa “designa o enunciado narrativo, o discurso oral ou escrito
que assume a relacdo de um acontecimento ou de uma série de acontecimentos” (Genette,
1979, p. 23). Para este autor, este sentido é hoje o mais evidente e o mais central no uso
comum.

Ha também, ainda segundo sua concep¢ao nesta obra, dois outros sentidos: a
narrativa designando a sucessdo de acontecimentos, (reais ou ficticios, que constituem o
objeto desse discurso e as suas diversas relagdes de encadeamento, de oposicdo, de
repeti¢ao, etc.) e; o que ele determina como um conceito mais antigo, a #arrativa COMO um
acontecimento: ja nao, todavia, aquele que se conta, mais aquele que consiste em que
alguém conte alguma coisa, ou seja, “o ato de narrar tomado em si mesmo”. (p. 24)

Quanto ao modo da narrativa, o autor afirma (1979, p.159), que a priori, este
assunto pode parecer desprovido de pertinéncia. Uma vez que a fungdo da narrativa, ndo é
dar uma ordem, formular um desejo, enunciar uma condigao, etc., mas simplesmente

contar uma historia, logo, conclui Genette:

...|t]elatar fatos (reais ou ficticios), o seu modo tnico, ou pelo menos
caracteristico, s6 pode ser, em rigor, o indicativo, e desde logo esta tudo
dito sobre o assunto, a menos que se estique um pouco mais do que
convém a metafora lingtifstica. (GENETTE, 1979, p. 159)

Sem se opor a extensdao e, logo a distor¢ao metaférica, o autor afirma poder
responder a esta objecdo que nao existem apenas diferengas entre afirmar, ordenar, desejar,
etc., mas também diferencas de grau na afirmacao, e que estas diferengas se exprimem
correntemente por variagoes modais. Assim, pode-se contar mais ou menos aquilo que se
conta segundo um outro ponto de vista; e é precisamente tal capacidade, e as modalidades
do seu exercicio, que visa a categoria de modo narrativo.

Sera tomado como objeto de estudo neste trabalho o romance Siéncio para 4.,do
escritor Rubem A. (1972) e a ele, aplicaremos o modo dramatico, denominado por Genette

como narrativa de falas. Segundo Genette, os fatores miméticos propriamente textuais
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levam, conforme parece, a dois dados ja implicitamente presentes nos comentarios de
Platao: a quantidade da informagdo narrativa (narrativa mais desenvolvida, ou mais
pormenorizada) e a auséncia do informador, quer dizer, do narrador. A respeito desta

definicdo sublinha Genette (1979):

“Mostrat” ndo pode ser sendo uma forma de contar, e essa forma consiste
40 mesmo tempo em diger 0 mais possivel sobre, mas dizé-lo o menos
possivel: “fingir, diz Platio, que ndo é o poeta quem fala” — ou seja, fazer
esquecer que ¢ o narrador quem conta. (GENETTE, 1979, p. 164) Os
grifos sio do autor.

A obra de Rubem A. (1972) se debruga neste segundo dado estudado por Genette,
conforme a concepgao de Platio, ou seja, a auséncia do informador. As afirmativas serao

verificadas, conforme anteriormente citado, por meio da obra S#éncio para 4.

O romance (aberto) de Rubem A.

A literatura moderna oferece ao leitor um caminho através do qual é possivel
sondar e compreender aspectos de uma determinada sociedade, seus costumes, angustias e
anseios. Porém, nesse processo, para nao Iincorrer em suposi¢coes infundadas, ¢
imprescindivel ter em mente que as fronteiras que separam as obras literarias da historia e
da filosofia, nem sempre se apresentam bem definidas. Nao se pode esquecer também,
quando se procura uma intersecgao entre literatura e contexto social, que a historicidade de
um texto literario esta em sua propria forma de construgao, na linguagem empregada, nos
temas elegidos, na disposicao destes no contexto mais amplo da obra, ou como afirma

Nicolau Sevcenko:

“la] criagdo literaria revela todo e seu potencial como documento, nio
apenas pela analise das referéncias esporadicas a episddios historicos ou
do estudo profundo dos seus processos de construcdo formal, mas como
uma instancia complexa, repleta das mais variadas significacGes e que
incorpora a histéria em todos os seus aspectos, especificos ou gerais,
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formais ou tematicos, reprodutivos ou criativos, de consumo ou
producio” (1985, p. 246).

Na evolu¢ao das formas literarias, nos ultimos tempos, avulta como fenémeno de
capital magnitude o desenvolvimento e a crescente importancia do romance. Alargando
continuamente o dominio da sua tematica, interessando-se pela psicologia, pelos conflitos
sociais e politicos, ensaiando constantemente novas técnicas narrativas e estilisticas, o
romance transformou-se, no decorrer dos ultimos séculos, mas, sobretudo a partir do
século XIX, na mais importante e mais complexa forma de expressao literaria dos tempos
modernos.

De mera narrativa de entretenimento, sem grandes pretensdes, o romance voltou-
se, entre outras questoes, ao estudo da alma humana e das relagbes sociais, em reportagem,
em testemunho polémico, em reflexdo filoséfica. A respeito das relagoes sociais e estudo da
alma humana, é que o autor Rubem A. se debruga na feitura de seu romance Siléncio para 4.
Uma obra recheada de ironia e irreveréncia, mas que revela ao mesmo tempo o siléncio e a
solidao.

O dicionario de autores portugueses, vol. IV (1998) afirma ser Rubem A. um
dramaturgo, critico literario e divulgador cultural de reconhecido mérito, e que se deu a
conhecer como ensaista e como autor de textos autobiograficos — quer sob a forma de
diarios (Pdginas, 6 vols.), quer de memérias (O Mundo a Minha Procura, 3 vols.). Mas, foi,
sobretudo, como ficcionista que as suas ironia e irreveréncia associadas a uma prosa de
vanguarda, a um arrojo estilistico e a uma originalidade tematica, marcaram definitivamente
a escrita portuguesa a partir dos anos 50.

No texto de orelha do romance (1972), Antonio Alcada Baptista assevera que

Siléncio para 4 se trata:

[de] um romance de uma grande maturidade. Maturidade de estilo: o
comando seguro da palavra incomandada. Maturidade do homem na
desesperada procura do amor e da liberdade, numa sociedade que abriu o
ventre aos antigos relégios das coisas e que talvez sem dar por isso,
assim construiu a horta desolada onde cada dia o homem cultiva sua

soliddo... (A. Rubem, 1972)
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Para compor a obra, o autor langa mao do estilo que Genette (1979) definiu em
Discurso da Narrativa como sendo o modo dialdgico. Ou seja, toda a narrativa ira se constituir
unicamente por meio de falas. A total abolicdo do narrador formal e com ele,
consequentemente, a narrativa sumaria, bem como a imprecisio de outros elementos que
comporiam uma narrativa como a cronologia, espago fisico e social, perspectiva, delineacao
das personagens, fazem de Siléncio para 4. o que os estudiosos da literatura do pods-

modernismo definiram como romance aberto.

A auséncia da narrativa sumaria e da caracterizagiao das personagens.

O texto narrativo, como ¢ sabido desde a analise de Platio sobre a diegese ¢ a mimese
poéticas, pressupOe sempre uma instancia doadora do discurso: a mediagdo da
apresentagao, caracteristica genérica do ato de transmissao da fic¢ao narrativa.

O texto introdutério relevando detalhes ambientais, temporais, e delineando
personagens ¢ comum em boa parte das narrativas que se estendem até a metade do século
XX. Entretanto, a partir da segunda metade deste século comega o nonvean roman e com ele
alguns processos de desestruturagao do antigo romance ou, romance fechado.

A primeira observacio que se faz em Silencio para 4. ¢ a supressao da narrativa
sumaria, quer dizer, “ a narragao em alguns paragrafos ou algumas paginas de varios dias,
meses ou anos de existéncia, sem pormenores de acao ou de palavras.” (Genette, 1979,

p.95), como se faz notar no inicio da obra:

- Sim, talvez. Nio sei. Quem sabe. Um logo ja, aqui de mesmo, eu? Sio
de interrogacGes tantas, esclarecer no ji. Vou contar a histéria dentro de
mim, que sou eu. Quem desconfia. Dizem que um dos ministros, filhos
de Deus, um dé dos diabos.

- Manhi de escrutinio secteto. Febre para muitas refeicGes, ama dos
tempos antigos, ama da Estremadura, com dois pipos bem narrados
chupe, ama de leite jocoso, um leite que nunca foi ao seminatio, neto de
Vasco da Gama, quente, calhau polido pelos beicos. Oracdo de
peniténcia. Amém.

- Que trapalhada! Entio como foi isso? Ela empurrou-me para o
encontro, assim sem mais, narigueta chineseta, empurrou julgando que
distrafa as vistas, ficou despida, peitos caidos, submissos de umas férias
cheias de angustia, marido que nio manipula, s6 pensa na eternidade

5

Célio César da Silva www.unioeste.br/travessias



Travessias nimero 01 revistatravessias@gmail.com

Pesquisas em educagio, cultura, linguagem e arte.

vista através de discursos. Deixa-a a queimar fogo, chorrilho de
sensagoes, pequeninas, pianissimas, focadas num ego Givico, acanhadas,
sempre a porta, sempre bandoleiro nas armas de cagadeira. (A. RUBEM,
1972, p. 11)

As personagens, que constituem um elemento estrutural indispensavel da narrativa
romanesca, uma vez que sem elas, conforme assevera Roland Barthes, “ndo existe
verdadeiramente narrativa” (BARTHES, 1973, p. 197), ndo sio apresentadas em Siléncio
para 4. de um modo tradicional. A obra ¢ iniciada (e se estendera até o final) por meio do
didlogo. Nao ha um “ponto de partida”. No romance tradicional em geral, elas (as
personagens) sio percebidas através de um retrato, mais ou menos minucioso, mais ou
menos sobrecarregado de dados semanticos, podendo dizer respeito a fisionomia, ao
vestuario, a0 temperamento, ao carater, ao modo de vida, etc.

Essas informagbes situam-se quase sempre nas paginas iniciais da narrativa,
verificando-se, nao raro, a sua presenca logo no limiar da obra. A partir dessas
informagoes, o leitor colhe detalhes que irdo estabelecer e ampliar a2 medida que a intriga
vai progredindo. Em Silncio para 4. (1972) os retratos das personagens, conforme o

enunciado acima, sao inexistentes. Elas simplesmente dialogam:

- Fala muitas vezes de mim?

- Fala muito pouco de ti. Tentei a conversa de velhos amigos...

- Ela nio adiantou nem atrasou. [...]

- Sim, esta sempre atenta para nao por o pé em ramo verde.

- Sdo pessoas que estdo sempre bem, raro pde o pé no sitio errado.

- Se ela soubesse que eu sei tudo que houve e que ainda ha entre ambos,

era um fim...

- Nem calculo como seria, mas, entre nés, ja ndo hd nada ha muitos
anos.

- Ficou o amor, os destrogos, tu ainda vives para ela, eu estou aqui a
mais.

- Nada disso. Nio tens razio para uma coisa dessas.

- Posso nio ter razdo, é a verdade, ela dominou-te, domina-te, gostas de
mim por causa dela, para mostrares...

- Isso ja é muito complicado, interessa mais a nossa vida.

- Burrinho, € isso que estou a falar ha mais de cinco anos, estamos aqui
os dois, tu ndo secas, ja estds seco, mas eu?, eu? O que estou aqui a
fazer? (A. RUBEM, 1972, P. 136 -137)

Quando os retratos das personagens siao inexistentes ou escassos, a personagem
apresenta-se inicialmente, conforme assevera Silva (1988), como um “assemantera” que

adquire significagdo, mais ou menos rapidamente e com maior ou menor clareza, através de
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suas palavras, dos seus atos e das suas oposi¢cdes, bem como as diferencas e afinidades
relativamente a outras personagens.

O nonvean roman conduz ao seu grau extremo este processo de deterioracio da
personagem. Esta deterioragdo, conforme sublinha Jean Ricardou (apud Silva 1988 p. 707)
“funciona como elemento diferenciador do novo romance em relagio ao antigo romance. A
personagem vai perdendo tudo o que a identificava e que lhe conferia solidez e relevo: a
genealogia, a cronica familiar, a fisionomia, a idiossincrasia bem definida. Na narrativa de
Rubem A. (1972) o préprio nome das personagens, elemento fundamental, sob o ponto de
vista sociologico e juridico, para a identificacao e particularizacao do individuo, ¢ destruido.
Resta ao leitor, identificar nas mesmas, as sensagoes e emogoes que as envolvem no
momento: a busca de sentido para a vida, fraturada pelo sufoco, a angustia, o tédio ¢ a

solidao, como se pode verificar no excerto abaixo:

- A vida é uma chatice.

- Também ¢ verdade, com momentos bons, desejos, ter desejos ja é vida,
ja ¢ uma convicgao que entusiasma.

- O amor ¢ convic¢do que entusiasma?

- Isso basta-te?

- Eu nio sei muitas vezes o que me basta, vivo distraido, ndo sei [...]

- Estas seco, nio posso fazer mais amor, estou impossibilitada de vir
aqui para a cama, hoje ¢ a tltima vez, dltima vez, estas a ouvir?

- Ja ouvi varias vezes.

- Mas hoje acaba tudo, queres fazer pela tltima vez?

- Se eu acreditasse que era a dltima vez, queria fazer agora muito amor.
Mas eu nio acredito. (A.RUBEM, 1972, p. 211-212)

Assim, essas auséncias e supressoes, dao o tom do romance aberto. Por meio
desses elementos os autores contemporaneos buscam representar a crise de identidade a
que o homem moderno foi submetido. Esta crise da nog¢ao de pessoa, imediatamente
explicavel pela influéncia exercida em largos setores intelectuais e artisticos, pela psicanalise
e pela psicologia das profundidades, tem uma matriz mais profunda e deve situar-se num
contexto mais amplo: trata-se de uma conseqiiéncia e de um reflexo da crise ideoldgica,

ética e politica que vem minando a sociedade contemporanea.

O modo dramatico (narrativa por meio de falas)
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Conforme citado no capitulo anterior, o discurso utilizado por Rubem A. para
compor a narrativa de Siléncio para 4. é unicamente o dialogo entre dois personagens. Todo
o romance se desenvolve por meio de suas falas. Um casal de amantes, inominado, vivendo
uma relacao extraconjugal na busca (inutil) de um sentido para suas vidas agastadas pelo

matrimonio legal.

- Quando se casa, agiienta-se a vida inteira, ou a separacdo. Estis
casada ha vinte anos?
- Vinte. E tu?
- Ha quinze.
- Ja vés. Agiienta-se a convengao, convengao as costas, bem comportada.
(A. RUBEM, 1972 p. 150)

Ironicamente, a relagdo entre os amantes também ja se arrasta e se deteriora. Presos
as lembrangas de uma anterior relacdo, também extraconjugal e, pelos indicios que dao um
ao outro, uma relagao feliz, mas desfeita pelos descuidos de ambos, os dois vao tecendo
um discurso amargo, dosado de saudosismo e soliddo, enquanto pressentem o fim do
“caso”. Insistem, no entanto, na continuidade. Tal qual o compromisso formal que os
mantém algemados a seus legitimos conjuges, a situagao do casal de amantes se encontra em

crise. As evidéncias se fazem notar por via do excerto abaixo:

- [vlamos a praia, uma praia aberta, com pouca gente. Apetece-me ir, ir
ja.

- Estis muito ativo, durante cinco anos fomos meia duzia de vezes e
agora furias para ir, queres saltar para fora desta prisao.

- Prisdo, a cama?

- Para n6s tem sido.

- Prisdo boa, vale a pena estar preso assim, é tdo bom ter-te ao lado,
estamos aqui neste momento, ninguém mais sabe, ninguém mais pode
imaginar, estamos os dois, s6 os dois, somos um e outro, sOmMos carne a
carne, ja reparaste que isso ¢ tdio bom. Sdo estes momentos que valem o
amor, sa0 O amot.

- Vamos comecar outra vez a discussiao?

- Qual discussao?

- O que é amor para ti, o0 que ¢ amor para mim, o que amor?

- Acabamos por ficar aqui.

- Essa é muito boa, eu que estou sempre a tomar as iniciativas para
sairmos, eu ainda sou culpada de passar os anos aqui na camar! Tens
uma coragem de dizer umas coisas sem nexo. |[...|

- Ainda acreditas nisso, ndo compreendes como eu sou?

- Tu estas convencida ha varios anos de que eu nio te compreendo. Esta
¢ sempre a teoria das mulheres, que ndo sdo compreendidas, que ndo sao
queridas, que ndo sio adoradas, as queixas montanhas grandes, queixas
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enormes, sempre a justificar uma infelicidade que lhes vem 14 do fundo
da criacio do mundo, do utero, da terra, as mulheres refletem o utero
feminino da terra, um utero cheio de afli¢bes, em conclusio, queixam-se
de tudol...] (A. RUBEN, 1972, p. 200-201)

Para elucidar o discurso narrativo por meio de falas, Genette toma como exemplo
um trecho da ultima pagina da obra Sodome et Gomorre de Proust quando Marcel declara a
sua mie: “E absolutamente necessario que despose Albertine” (Proust apud Genette, 1979,
p. 167). Assevera Genette que, nao ha, entre o enunciado presente no texto e a frase
supostamente pronunciada pelo herdi outra diferencga além das que respeitam a passagem
do oral ao escrito.

Genette vislumbrara trés estados de discursos de personagem, pronunciado ou
interior, ligando-os a distancia da narrativa. Recorrendo novamente a obra de Proust Sodomze
et gomorre, o tedrico, inicialmente, aponta o discurso narrativizado (ou contado), que, segundo
ele, é evidentemente o estado mais distante, e em geral, o mais redutor.

Neste exemplo, sugere que o herdi da “Recherche” (Genette, 1979, p. 169), em vez de
reproduzir o seu dialogo com a mae escrevesse simplesmente no final de Sodome: “informei
a minha mae da minha decisio de desposar Albertine”. Ter-se-ia neste exemplo uma
narrativa de pensamentos ou discurso interior narrativizado.

Um outro estado distinguido por Genette seria o discurso #ransposto, em estilo

indireto. O autor recorre novamente 2 obra de Proust, onde teriamos:

“Disse a minha mie que era absolutamente necessario que desposasse
Albertine” (discurso pronunciado), “Pensei que me era absolutamente
necessario desposar Albertine” (discurso interior). (GENETTE, 1979,
p. 169)

Essa forma, conforme sublinha Genette, nunca da ao leitor garantias nenhumas. E
ainda que um pouco mais mimético que o discurso contado, e em principio capaz de
exaustividade, também nio treserva ao leitor, nenhum sentimento de fidelidade literal as

falas pronunciadas. E assevera:

A presenca do narrador é muito sensivel, e na prépria sintaxe da frase,
para que o discurso se imponha com a autonomia documentaria de uma
citacdo. Esta, por assim dizer, previamente admitido que o narrador nao
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se contenta com transpor as falas em proposi¢oes subordinadas, mas
que as condena, as integra no seu proprio discurso, e, logo, as interpreta
no seu proprio estilo. (GENETTE, 1979, p. 170)

A terceira forma, que em conformidade com o autor ¢ a mais mimética, ¢ também a
que se encaixa no romance de Rubem A. Esta forma consiste em o narrador fingir ceder
literalmente a palavra a sua personagem. Esse discurso relatado (reportado) de tipo dramatico
¢ adotado, conforme sublinha Genette, desde Homero, pelo género narrativo misto que ¢ a
epopéia. E, seguidamente, que serd o romance, em sua sequiéncia, como forma fundamental
do didlogo (e do mondlogo). Em Silencio para 4., essas evidéncias se fazem em todo o
desenvolvimento da obra durante a aparente conversa do casal. Ha falas que mais sdo
extensos monodlogos carregados de uma carga ora dramatica, ora reflexiva, como se faz

notar no trecho abaixo:

- E os homens de que é que gostam? Barriga cheia, cama feita e comida
desfeita. De que é que os homens mais gostam? De estar uns com os
outros, afinal sdo uma raga a parte, os homens bastam-se, sio todos
homossexuais em poténcia. Jogam futebol para se amarem e odiarem uns
com os outros. Se fosse possivel reproduziam-se a eles proprios. O pai
quer sempre um filho, prefere um filho a uma filha, o filho é o
descendente, o filho é a convencio, o filho é o produto andrégino da sua
propria copulagio, o filho ¢ homem como ele, admira o filho, exalta o
filho, procura pelo filho, ¢ um amor homossexual na sua forma mais
primaria, simples, hierarquica. [...] (A. RUBEM, 1972, p. 56)

- |e]m todos os casos, nem suspeitas havia. Em todos os homens ha
suspeitas de homossexuais, em todos, padres, professores, ministros,
oficials, pintores, escritores, generais, alfaiates, canalizadores, antiquarios,
banqueiros, motoristas, ajudante de homossexuais em todos os campos
da vida, uns que se ajudam aos outros, que nao escondem esse amor, 0s
exércitos sao hordas de homossexuais, escolas de contencio, as batalhas
foram feitas por homossexuais, para se dominar no seu amor de

destrui¢do... (A. RUBEM, 1972, p.57)

Para Genette (1979) nao se deve esquecer a influéncia exercida durante séculos
sobre a evolugdo dos géneros narrativos por tal privilégio, massivamente concedido a
dicgao dramatica. E nao apenas na canonizag¢ao da tragédia como género supremo em toda
tradi¢ao classica, mas também mais sutilmente nessa tutela exercida sobre o narrativo pelo
modelo dramatico, que se traduz no emprego da palavra “cena” para designar a forma

fundamental da narracao romanesca.
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A obra de Rubem A., se insere igualmente nesta moderna tradi¢ado romanesca, pela
auséncia de um enredo uniforme e sistematico, com toda a urdidura do episédio que atrai
outro episddio até um final contundente, e pela aten¢ao concedida a vida psicolégica das
personagens, uma vida psicologica extremamente densa e complexa. Diferentemente da
estrutura do texto propriamente dramatico (ou teatral) onde, tradicionalmente, ha
indica¢oes de cenas, luz, cenario, figurinos, marcagdes, etc. (0 que poderia sugerir de certa
forma, uma narrativa sumaria) Séléncio para 4., afastado do tradicional modelo de romance,
inova pela total absor¢ao destas indicagdes a0 mesmo tempo que se transforma num
enigma que nido raro cansa o leitor por suas propostas de “romance aberto”, de

perspectivas e limites incertos.

- O amor ¢ ultrapassado?

- Até certo ponto é.

- Estas a desenvolver uma teoria para saires deste barco das nossas
relagbes. Nio te interessa mais 0 amot, pois naor

- A forma doméstica, tradicional, essa ndo. Ultrapassada.

- Posso me ir embora?

- Podes, se queres, podes.

- Foram anos em que julguei que era capaz de transmitir amor.

- Foste capaz, disso tem a certeza.

- Um amor sem grandes repercussoes, chalado.

- O teu amor tinha dimensdes enormes, casario de amor, desencontro.
- Desencontro. (A. RUBEN, 1972, p. 218)

Conforme acentuado anteriormente (Genette, 1979), uma das grandes vias de
emancipa¢io do romance moderno consiste em levar ao extremo, ou ao limite, essa
mimese do discurso, diluindo as ultimas marcas da instancia narrativa e dando logo a
primeira, a palavra a personagem. Exatamente o que ocorre na estrutura da obra Silencio
para 4. Como, também, dito anteriormente, a narrativa inicia-se com um didlogo entre dois

<

personagens: “- Sim, talvez. Nao sei. Quem sabe. Um jogo ja, aqui de mesmo, eu?[...]” “-
Manha de escrutinio secreto.” [...] (A. Rubem, 1972, p. 11), e assim prossegue até a ultima
pagina, segundo a ordem dos pensamentos, percepgoes ¢ agOes realizadas e sofridas por
eles.

Elucida Genette (1979, p. 173) que, ter-se-a, talvez, reconhecido nesta descrigao a

mais justa definicao daquilo que com pouco foi a propésito batizado de discurso imediato.

Onde o narrador dilui-se e a personagem substitui-se-lhe.
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CONSIDERACOES FINAIS

Um estilhagamento sutil das formas literarias e todo tipo de divagagdes
aparentemente sem nexo, a partir de temas filosoficos, artisticos, psicologicos ou historicos,
mas que faz sentido quando as pegas soltas do guebra-cabega se encaixam, pouco a pouco, no
vértice da escrita controlada por Rubem A. dao o tom de Siléncio para 4 (1972).

Através da sugestdo de sua prosa, o autor cria um territério narrativo onde se
cruzam elementos factuais, convergidos a0 modo dialégico e a investigagdes psicologicas
integradas ao seu processo desconstrutivo. Conforme observado anteriormente a respeito
do romance aberto, em Siléncio para 4. nao existe uma diegese com principio, meio e fim bem
definidos: os episodios sucedem-se, interpenetram-se ou condicionam-se mutuamente, mas
nao fazem parte de uma acdo unica e englobante.

Recorrendo novamente ao dizer de Antonio Alcada Baptista (1972) no texto de
orelha da obra, o autor, em seu fazer poético, “comanda a palavra incomandada” por meio
da quebra da cronologia, espago e perspectivas. Introduzindo em sua estrutura narrativa
paragrafos interminaveis e por vezes, acelerados por uma pontuagio cadtica para
demonstrar, talvez, por meio desse caos, a condi¢ao a que foi mergulhado o homem

contemporaneo. As evidéncias se fazem notar conforme excerto abaixo:

- [plalavras emitidas sem destino palavras de emissores humanos que
vomitam para longe mundo aberto de terreiros pragas palavras que se
agarram as estatuas publicas nos péndulos dos relégios brincam com as
luas divertem-se a saida dos grandes armazéns palavras que ndo sio
ouvidas palavras interrompidas choques de dois avides em pleno voo
assim mesmo choque brutal de frutos acidos palavras de emissores
clandestinos emissores que querem a revolta o bom eldorado que vive
nas palavras cortadas palavras para operarios camponeses aliciantes pelo
povo palavras que engrolam pacévios desprevenidos andam no ar sdo
de liberdade de igualdade de fraternidade palavras que se chocam neste
drama [...] (A. RUBEM, 1972, P.190-191)

O termo de um romance aberfo contrasta profundamente com o termo de um
romance fechado: no caso deste, o leitor fica a conhecer a sorte final de todas as personagens e
as derradeiras consequiéncias da diegese romanesca; ja em Sikéncio para 4. (um romance
aberto), pelo contrario, o autor nao elucida os seus leitores acerca do destino definitivo das

personagens ou acerca do epilogo da diegese.
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A narrativa romanesca dissolve-se numa espécie de reflexdo filoséfica e metafisica,
os contornos das coisas e dos seres adquirem dimensoes por vezes, irreais, as significagoes
ocultas de carater alegérico ou esotérico impdem-se, muitas vezes, como valores
dominantes do romance. O proposito primario e tradicional da literatura romanesca
oblitera-se e desfigura-se.

O leitor, (principalmente aquele a que se convencionou chamar de /ezfor desavisado,
primario, comum, ete.) experimenta em geral uma forte desilusao perante o final de um romance
aberts, pois sente a falta do j4 mencionado capitulo conclusivo. E o que se percebe na
ultima pagina através das falas das personagens deste romance de Rubem A.. Apds uma
imensa fala que se estende por dez paginas, o suposto final do romance chega as vias de

fato com os seguintes dizeres:

-...[clorpos chorando os corpos deles proprios nido sabendo mais se
estavam a consertar o que nio tinha consertado. Corpos em grande
separados de amor, corpos amigos, ligados de amor, corpos erguidos
agora mesmo.

- Bem. Vou-me embora.

- Vamos a praia? (A. RUBEM, 1972, p. 270-271)

Como o resultado da viagem interior de Rubem A. é o siléncio, em muitas das
vezes as palavras lancadas pelas personagens, mais servem para sublinhar a
incomunicabilidade e o desgaste da relacio do casal. Articular as palavras, os sons e os
aparentemente sem-sentidos na iminéncia do nada, é também uma desesperada tentativa de
ser, de manter a continuidade da vida ou, neste caso, do relacionamento. Schuller (2001 p.
215) afirma que “falamos (ou escrevemos) para nao morrer”. Os didlogos estabelecidos
pelas personagens, ainda que em boa parte, de uma maneira vaga e imprecisa, garantem, ou
insistem, [n]a sobrevivéncia. Interromper de todo o exercicio da fala é emaranhar-se

irrecorrivelmente no nada, na solidio, no siléncio.
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