Travessias nimero 01 revistatravessias@gmail.com
Pesquisas em educagio, cultura, linguagem e arte.

SOBRE EL JARDIN DE SENDEROS QUE SE BIFURCAN

Ciliane Bedin'

RESUMO:Nesse ensaio, buscamos apresentar uma leitura do conto El Jardin de senderos
que se bifurcan, de Jorge Luis Borges, sob a 6tica do tempo. Nele, o protagonista, em uma
missao de espionagem, age rumo a um suposto fim, a partir de um tempo determinado; por
outro lado, ha a descricio de um romance chinés que é constituido por um tempo
metafisico, que abrange todas as possibilidades. O conto de Borges ¢ um relato logico-
metafisico. A nossa tentativa serda a de mostrar que as possibilidades temporais contidas no
romance chinés revelam-se no préprio conto borgeano quando a missao irrevogavel se
dissolve nos entrecruzamentos temporais.

PALAVRAS-CHAVE: Borges, tempo, romance chinés.

ABSTRACT: In this essay, we present a reading of El Jardin de senderos que se bifurcan ,
written by Jorge Luis Borges, focused on the problem of time. In a spying mission, the
main character aims an alleged end, in a certain time; on the other hand, there is a
metaphysical point of view about the time described in a chinese romance, embracing the
totality of possibilities. The Borges’s short story is a logical-metaphysical report. We try to
show that those possibilities are revealed on Borges’s short story, particularly when the
main character’s irrevocable mission dissolves itself in a metaphysical time.

KEY WORDS: Borges, time, chinese romance.

E/ jardin de senderos que se bifurcan mostra-se como um conto policial em que a morte
do protagonista anuncia-se na primeira pagina. Quando condenado a forca, Yu Tsun narra
a execucao de um plano que o permitiu revelar, em sua tarefa de espionagem, um segredo:
o nome da préxima cidade a ser bombardeada; mas, além dessa missao irreversivel, e sua

logica perfeita, o relato contém uma compreensao de tempo que abrange todas as
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possibilidades, o qual “por sua vez inclui a descricio de um interminavel romance chinés”
(CALVINO, 1990, p. 133). Tudo expresso em um relato, como o denomina Italo Calvino,
lggico-metafisico.

Apos receber a noticia de sua prisio, o protagonista arquitetou um plano que
possibilitasse transmitir seu segredo antes de ser capturado. Construiu-o em dez minutos.
Em uma lista telefonica encontrou o nome da pessoa que correspondia ao da cidade a ser
atacada. A casa ficava em um suburbio, percurso que, aparentemente, conseguiria realizar
antes do por-do-sol, a hora limite. Yu Tsun percorreu-o como alguém submetido a um
exame logico; a partir de premissas hipotéticas deduzia seus proximos passos: “Argii que
no era minima, ya que sin esa diferencia preciosa que el horario de trenes me deparaba, yo
estarfa en la carcel, o muerto” (BORGES, 2004, p. 132). Durante meia hora de trem, o
espiao conjeturou uma explicagdo para o tempo que sustentasse sua determinagao: “E/
¢jecutor de una empresa atroz debe imaginar que ya la ha cumplido, debe imponerse un porvenir que sea
irrevocable como el pasads” (BORGES, 2004, p. 132). Yu Tsun se impde um “tempo
determinado pela vontade, no qual o futuro se apresenta tao irrevogavel quanto o passado”
(CALVINO, 1990, p. 134).

Ao desembarcar na estacdo, alguns meninos lhe informaram onde encontraria a
casa de Stephen Albert. O conselho era simples: sempre tomar a esquerda assim que se
encontrasse em uma encruzilhada. Enquanto trilhou o caminho, Yu Tsun lembrou-se de
seu antepassado chinés que se recolheu durante treze anos no Pavilhao da Limpida Solidao
para criar sua obra. Esse momento da narracio nos ¢ fundamental. Ao rememorar a obra
de Ts’ui Pén, o protagonista nos apresenta uma compreensao de tempo que parece se
estender ao conto: “infinitas series de tiempos, en una red creciente y vertiginosa de
tiempos divergentes, convergentes y paralelos” (BORGES, 2004, p. 143).

O romance de Ts’ui Pén ¢ interpretado, de um modo geral, como um livro cadtico.
(A familia nao concordava com a publicacio, mas, tendo como um testamenteiro um
monge budista ou taoista, o livro foi publicado mesmo com as recomendacdes contrarias).
A obra, composta a partit de tempos possiveis, abarca inumeros futuros, os quais se
bifurcam ao infinito e criam, assim, contradi¢des: “en el tercer capitulo muere el héroe, en
el cuarto esta vivo” (BORGES, 2004, p. 137). Isso ocorre porque sempre que alguém se
encontra em uma encruzilhada precisa optar por uma dire¢ao? No livro chinés, todas as

veredas sao possiveis:
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Fang, digamos, tiene un secreto; un desconocido llama a su
puerta; Fang resuelve matarlo. Naturalmente, hay varios
desenlaces posibles: Fang puede matar al intruso, el intruso
puede matar a Fang, ambos pueden salvarse, ambos
pueden morir, etcétera. En la obra de Ts’ui Pén, todos los
desenlaces ocurren; cada uno es el punto de partida de
otras bifurcaciones (BORGES, 2004, p. 140).

O livro, insensato aos olhos da familia, trouxe ao arcabougo parcial da histéria uma
compreensao de universo onde as contradi¢cbes sdo aceitas, cuja existéncia parece vir a
contrapor-se as idéias de tempo absoluto: “E/ jardin de senderos que se bifurcan es una imagem
incompleta, pero no falsa, del universo tal como lo concebia Ts’ui Pén” (BORGES, 2004,
p. 143). Em algumas concepg¢des, tudo deve ser necessario, sem qualquer possibilidade de
contingéncia. Ferrater Mora observa, com precisio, que essa nogao de tempo deriva, em
ultima instancia, de uma ‘realidade’ em si mesma que flui uniformemente (1994, p. 3496). E
as contradi¢oes? Elas seriam tomadas por falsidades l6gicas: ndo ha a menor possibilidade
de ora algo estar morto, ora vivo.

Na obra de Ts’ ui Pén, ao contrario, os eventos ocorrem simultaneamente, em um
fluxo temporal nao uniforme: “su antepasado no crefa en um tiempo uniforme, absoluto”
(BORGES, 2004, p. 143). Algumas correntes da filosofia oriental, acreditam que o tempo
revela construgoes possiveis, e qualquer tentativa de sua apreensio, a partir de conceitos ou
categorias, mostra-se insatisfatoria. No taoismo, por exemplo, o universo ¢ visto como um
fluxo continuo, nio de maneira uniforme, em uma cadeia linear, mas, em um movimento
ciclico de ida e vinda, um continuo retorno.

Yu Tsun imagina o livto como um: “laberinto de laberintos, en un sinuoso
laberinto creciente que abarcara el pasado y el porvenir y que implicara de algin modo los
astros” (BORGES, 2004, p. 134). O que poderia ser um labirinto de labirintos? A imagem
que nos vem ¢ a de indmeros labirintos justapostos, onde se poderia percortré-los
alternadamente de um para o outro, sempre de maneira crescente, cujo centro, talvez,
inexista. Quando se recolheu, Ts’ui Pén disse que escreveria um romance e edificaria um
labirinto, porém, ao invés de duas obras distintas, como interpretado pela familia, compos
uma Unica: um /abirinto de simbolos. Como sugere Borges, apesar da obra chinesa nao conter

uma unica vez a palavra tempo, é uma parabola cujo tema central é o tempo. Um labirinto

Haveria aqui um paralelo com o proprio ato de criagcdo? Optar por um caminho seria escolher em um
leque de possibilidades?
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temporal? Qui¢a, indmeros labirintos coexistindo paralelamente, cujos caminhos,
simbdlicos e invisiveis, sao possibilidades temporais, onde o presente inexiste em si
mesmo, ¢ o “momento que tem um pouco de passado e um pouco de futuro” (BORGES,
1996, p. 45), e esta, portanto, sucessivamente, “tornando-se passado, transformando-se em
futuro” (1996, p. 45)°. Uma frase deixada pelo autor junto aos seus manuscritos é
intrigante: “Dejo a los varios porvenires (no a todos) mi jardin de senderos que se bifurcan?”” (BORGES,
2004, p.138). O que significaria aos varios futuros, nao a todos? Haveria futuros em que o
livto nao existiria? Talvez. Se o labirinto se bifurca sucessivamente em inumeras
possibilidades, pode haver, inclusive, a probabilidade da inexisténcia do livro em alguns
tuturos.

Ao tomar a ultima vereda para encontrar a casa de Albert, Yu Tsun, envolvido com
as imagens do livro de seu antepassado, parece esquecer seu destino de perseguido. A
narrativa parece abrir-se a algo que estava velado na missdio de espionagem, a
simultaneidade temporal:

Me senti, por un tiempo indeterminado, percebidor
abstracto del mundo. El vago y vivo campo, la luna, los
restos de la tarde, obraron en mi; asimismo el declive que
eliminaba cualquier posibilidad de cansancio. La tarde era
intima, infinita. El camino bajaba y se bifurcaba, entre las
ya confusas praderas. Una musica aguda y como silabica se
aproximaba y se alejaba en el vaivén del viento, ampafada
de hojas y de distancia. (...) Llegué, asi, a un alto portén
herrumbrado. Entre las rejas descifré una alameda y una
especie de pabellén. Comprendi, de pronto, dos cosas, la
primera trivial, la segunda casi increible: la musica venfa del
pabellén, la musica era china. Por eso, yo la habfa aceptado
con plenitud, sin prestarle atencién. No recuerdo si habia
una campana o un timbre o si llamé golpeando las manos.
El chisporroteo de la musica prosiguié (BORGES, 2004, p.
134).

3 E inevitavel relacionar aqui a paradbola de Heréclito: “no mesmo rio entramos e ndo entramos; somos e
n&o somos” (HERACLITO, 1999, p. 71). Por que entramos e néo entramos? Por que Somos e na0 somos?
Primeiro, “porque as aguas do rio correm” ( BORGES, 1996, p. 42); segundo, “porque nds mesmos
somos igualmente um rio, n6s também somos flutuantes” (1996, p. 42). Embora o problema do tempo
seja tratado como metafisico, e supostamente abstrato, afeta-nos “mais que outros problemas metafisicos.
(...) O tempo é nosso problema.” (1996, p.49).
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Aqui, Borges permite-nos imaginar como algumas idéias ficcionais de Tsui Pén
‘justificam’ a sua prépria ficgao. Isto ¢, a passagem acima nos sugere que as possibilidades
temporais, observadas no livro chinés, revelam-se na propria composi¢ao borgeana.

Em um primeiro momento, pode-se acompanhar o relato de Yu Tsun quando narra
suas taticas para cumprir parte de seu objetivo: sair do hotel, deduzir seus passos para
chegar a estagdo de trem, percorrer uma trilha para encontrar a casa de Albert, etc. Nessa
parte da narrativa, o tempo parece revelar, sobretudo, uma composi¢ao légica que encadeia
uma aparente rede causal, onde os acontecimentos se sucedem rumo a um objetivo, um
suposto fim. Essa compreensao temporal expressa na composi¢ao parece ir ao encontro da
vontade do protagonista em cumptir sua missao: “debe imponerse un porvenir que sea irrevocable
como el passado” (BORGES, 2004, p. 132).

Em um segundo momento, quando o espiao relembra a obra de seu antepassado
parece que suas imagens antecipam e, qui¢a, propiciam uma ampliacao de percep¢ao que
val além dessa ‘logica’, abrindo-se a uma compreensiao metafisica de tempo: “Me senti, por
un tiempo indeterminado, percebidor abstracto del mundo” (BORGES, 2004, p. 134). A
narrativa, a partir daf, mostra especulagoes temporais: “El camino bajaba y se bifurcava,
entre las ya confusas praderas” (2004, p. 134), revelando uma composi¢do onde as
bifurcagdes apresentam-se simultaneamente: “No recuerdo si habifa una campana o un
timbre o si lhamé golpeando las manos™ (2004, p. 134).

Nessa leitura, podemos dizer que o foco, ainda que légico, quando Yu Tsun
executa seu plano, amplia-se em possibilidades temporais, colocando em contraste no¢oes
lineares e ciclicas de tempo (POMMER, 1991, p. 47). A nogao ciclica nos interessa de um
modo especial. Como sugerimos, o jogo temporal de captacao simultanea de possibilidades
especulado por Ts’ui Pén no seu romance estende-se a propria composi¢ao borgeana:

El humedo sendero zigzagueaba como los de mi infancia.
Llegamos a una biblioteca de libros orientales y
occidentales. Reconoci, encuadernados en seda amarilla,
algunos tomos manuscritos de la Enciclopedia Perdida que
dirigi6 el Tercer Emperador de la Dinastia Luminosa y que
no se dio nunca a la imprenta. El disco del graméfono
giraba junto a un fénix de bronce. Recuerdo también un
jarrén de la familia rosa y otro, antetior de muchos siglos,
de ese color azul que nuestros artifices copiaron de los
alfareros de Persia... (BORGES, 2004, p. 135-130).
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Ao percebermos essa ampliagaio de perspectiva, podemos dizer que o trajeto
percorrido por Yu Tsun, até entio conduzido na tentativa de cumprir sua missio, parece
ser, ainda assim, apenas uma das veredas possiveis, a qual se dissolve nos entrecruzamentos
temporais revelados quando da estada na casa:

Nos sentamos; yo en un largo y bajo divan; él de espaldas a
la ventana y a un alto reloj circular. Computé que antes de
una hora no llegarfa mi perseguidor, Richard Madden. Mi
determinacién irrevocable podia esperar (BORGES, 2004,
p. 136)*.

A casa de Albert assemelha-se ao jardim de Tsui Pén. A medida em que os
personagens vao se lembrando da obra chinesa, e percorrendo seus caminhos labirinticos,
confundem-se tracos temporais: “Albert se levanté. Me dio, por unos instantes, la espalda;
abrié un cajon del dureo y renegrido escritorio. Volvié com un papel antes carmesi; ahora
rosado y tenue y cuadriculado” (BORGES, 2004 | p. 138).

Talvez nao seja simplesmente um labirinto “sino su arquetipo, el Laberinto (...), el
que contiene y despliega todas sus imitaciones” (ARANA, 1991, p. 73): “un laberinto de

laberintos, en un sinuoso laberinto creciente que abarcara el pasado y el porvenir y que

implicara de algin modo los astros”(BORGES, 2004, p. 134)5. Se, por um lado, o livro

A nogdo de circularidade parece ser expressa ja no primeiro paragrafo da obra, quando se afirma que
esta faltando no relato “las dos paginas iniciales” (BORGES, 2004, p.127); isso sugere que o fim esta no
inicio, um tempo ciclico; o que se assemelha com a conjectura de que na obra de Ts’ui Pén haveria: “un
volumen cuya Gltima pagina fuera idéntica a la primera, com posibilidad de continuar indefinidamente”
(BORGES, 2004, p. 138-139).

> A circularidade temporal sugere algo que sempre retorna, um eterno retorno, o que nos leva a crer, de
acordo com Arana, em uma busca subjacente por ‘primeiras imagens’, as quais estariam envolvidas em
uma trama de ‘sonhos’ e de ‘espelhos’, “porque solo entre engafios y reflejos podremos encontrarlas”
(1991, p. 47). O tempo é tratado por Borges como o problema central da metafisica. Caso o solucionasse,
“ter-se-ia resolvido tudo” (BORGES, 1996, p. 42). N&o ha, contudo, uma solucdo definitiva, pois a
guestdo do tempo repousa justamente no movimento: “é o problema do fugidio” (BORGES, 1996, p. 42).
Se, por um lado, trata-se de um problema que ndo pode ser resolvido, por outro, ha tentativas que
apontam solucdes; dentre elas, e uma das mais antigas, nos é oferecida por Platdo. De acordo com Borges,
o filésofo grego teria escrito que “o tempo é a imagem mével da eternidade” (1996, p. 43). Lembremo-
nos que no Mito da Caverna ha uma diferenca ontoldgica entre dois mundos: um dos quais formado por
imagens, copias, 0 mundo sensivel, outro das esséncias, ou formas perfeitas das coisas. Na filosofia
platbnica, por exemplo, a imagem de um tigre é apenas uma copia de um tigre ideal, que esta no mundo
da ‘realidade’ objetiva, aquém de nossa mera percep¢do. Uma imagem, entdo, corresponde ao mundo
sensivel, 0 qual estd em constante movimento, uma imagem movel. Para Borges, segundo Arana, a
eternidade em Platdo seria “un hermoso suefio, el jardin prohibido que contemplamos tras un cerco de
fuego que nos veda su acceso” (ARANA, 1994, p. 59). De acordo com Arana (1994, p. 59), Borges,
ainda assim, ndo renuncia a busca de uma “idéia de eterno” (BORGES, 1996, p. 47). Para o escritor, “0
eterno é o mundo dos arquétipos” (BORGES, 1996, p. 47). Por exemplo, “cada um de nés pode ser uma
copia temporal e mortal do arquétipo do homem. Também surge em noés a questdo sobre se cada homem
tivesse seu arquétipo platénico. Deste modo, esse absoluto deseja manifestar-se, e se manifesta no tempo.
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chinés e o conto borgeano tem como ponto comum o universo labirintico, e tal engloba
todos os universos possiveis, em uma “trama de tiempos que se aproximan, se bifurcan, se
cortan o que secularmente se ignoran” (BORGES, 2004, p. 143), por outro, ha no conto
borgeano, talvez diferentemente do livro chinés, uma escolha que se torna decisiva ao
‘desfecho’ do mesmo.

Ao se encontrar frente a uma bifurcagdo, o ser humano precisa optar por uma das
possibilidades, o que nos levou a insinuar, logo acima, que haveria, nesse percurso
labirintico, um paralelo com o préprio ato de criagdao: escolhas que precisam eleger e
excluir caminhos que se sucedem no trajeto de um labirinto. “En todas las ficciones, cada
vez que un hombre se enfrenta com diversas alternativas, opta por un y elimina las otras”
(BORGES, 2004, p. 139). O labirinto borgeano nos permite viajar a universos paralelos,
também a outras partes desses mesmos universos, e visitar, por exemplo, possibilidades que

nao se fazem concretas (ARANA, 1991, p. 75):

No existimos en la mayorfa de esos tiempos; en algunos
existe usted y no yo; en otros, yo, no usted, en otros, los
dos. En éste, que un favorable azar me depara, usted ha
llegado a mi casa; en outro, usted, al atravesar el jardin, me
ha encontrado muerto; en outro, yo digo estas mismas
palavras, pero soy un error, un fantasma (BORGES, 2004,
p. 143).

Na casa chinesa, Yu Tsun opta por um desfecho possivel, e parece que s6 o escolhe
porque conhece a existéncia de outras possibilidades, o que lhe autoriza, nesse sentido, a
“cometer um delito absurdo e abominavel (...), seguro de que aquilo ocorre em apenas um
dos universos, mas nao nos outros, de modo que, (...) ele e sua vitima poderdao reconhecer-
se amigos e irmaos em outros universos” (CALVINO, 1990, p. 134). Quando Albert deu,
novamente as costas, Yu Tsun ja segurava o revolver; disparou “con sumo cuidado: Albert

se desplom¢ sin una queja, inmediatamente.” (BORGES, 2004, p. 144).
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