Péginal

T ravessias

ISSN: 1982-5935
L ]
Direitos autorais distribuidos a partir da @@@@
licenga Creative Commons (CC BY-NC-SA - 4.0) BY NC SA

PERFORMANCE ANTROPOFAGICA MACUNAIMA-
MAKUNAIMA

Ana Carolina Teixeira Pinto — anacarolinatpinto@gmail.com
Universidade Federal da Fronteira Sul, UFES, Realeza, Parana, Brasil; https://orcid.org/0000-0001-6721-308

Alai Garcia Diniz — agadin@gmail.com
Universidade Estadual do Oeste do Parand, Unioeste, Cascavel, Parand, Brasil; https://orcid.org/0000-0003-1085-6657

RESUMO: Este trabalho visa analisar o processo criativo da dramaturgia da Performance Antropofagica
Macunaima-Makunaima realizada em junho de 2022 pelo Coletivo Digressao Cénica da Pés-graduacao em Letras
da UNIOESTE. A criacio, proposta na Disciplina Tépicos em Literatura e Dramaturgia, partiu do estudo da obra
dramatica de autoria coletiva, Makunaimd — o mito através do tempo, publicada em 2019, em didlogo com a
narrativa Macunaima, de Mario de Andrade de 1928. Além de trazer a contribuicio de Catherine Walsh com a
interculturalidade critica, um dos andaimes para a decolonizacdo, na analise dos textos, serdo utilizados os
pressupostos tedricos sobre performance de Renato Cohen e os conceitos de arquivo e repertério de Diana Taylor.

PALAVRAS-CHAVE: Decoloniza¢io; Performance; Dramaturgia; Macunaima-Makunaima.

CONTEXTUALIZACAO OU “A HISTORIA ENGATA”

A proposta da Disciplina Tépicos em Literatura e Dramaturgia da Pés-graduagao Stricto Sensu
em Letras da UNIOESTE- Cascavel visa contemplar o estudo de textos dramaticos e pds-dramaticos e
suas possibilidades tedricas, assim como o estudo de espetaculos e performances. Um dos objetivos do
curso ministrado no primeiro semestre de 2022, visava a questdao da interculturalidade critica (WALSH,
2012) no que tange a releituras: uma canonica do género romance, que faz parte da vanguarda: Macunaina
(1928) e a outra do género dramatico Makunaima de 2019, tempo em que diferentes artistas de culturas
ancestrais vao adquirindo visibilidade no circuito internacional e criam uma agenda propria.

No entanto, para além disso, quando ministrada pela professora visitante Alai Garcia Diniz, o
grupo tem como uma das atividades avaliativas a realizacdo de uma performance. A partir de seu desejo
de disseminagdo da sensagio de “gozo da agdo corporal”’, Alai escolhe romper com os codigos
metodologicos convencionais das pds-graduagoes em Letras, solicitando aos estudantes a experiéncia de
uma atuagao cénica. A ideia é proporcionar tempo-espaco de criagdo coletiva de carater cénico a partir
da literatura estudada no curso.

Em abril de 2022, a professora Ana Carolina Teixeira Pinto (UFFS-Realeza) inicia seu estagio
pés-doutoral em Letras na UNIOESTE com o projeto: "Dispositivo da memoria e o processo de
construcdo cénica em um grupo de ndo-atores." Uma de suas atividades foi acompanhar a disciplina de

Topicos em Literatura e Dramaturgia a convite da professora Alai Garcia Diniz. Com isso foi possivel
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observar a proximidade da tematica de sua pesquisa a orientacao metodologica oferecida pela disciplina,
o0 que poderia significar uma proposta embrionaria a ser realizada com o grupo de estudantes
matriculados. Sendo assim, a pds-doutoranda ficou responsavel pela parte da pratica de experimentagao
cénica do grupo, que deveria culminar em uma apresentacio performatica para algum tipo de publico.
A transgressao metodolégica da professora Alai pode ser identificada no proprio cronograma do
curso. As 45 hotras de aula foram divididas de forma hibrida, em encontros virtuais sincronos, assincronos
e encontros presenciais concentrados. O primeiro encontro ocorreu de forma sincrona virtual no dia 18
de abril durante a tarde com a apresentacao do plano de ensino do curso a fim de organizar as diferentes
opeoes de leitura de artigos; seminarios dos estudantes, assim como informar sobre os diferentes aspectos
da avaliacao no curso, desde resenhas a seminarios; experiéncia pratica de dramaturgia e ensaio final.
Dessa forma, os estudantes tinham um més de preparacao, de estudo e pesquisa, antes de iniciar
a semana de encontros presenciais concentrados. Dos doze textos apresentados, a professora destacou a
dramaturgia, de leitura obrigatoria, que guiaria as reflexdes tedricas e a proposta pratica: Makunaima — o
mito através do tempo (2019). Houve um reforco no sentido de que os estudantes lessem ou relessem o
romance de Mario de Andrade, de 1928, uma vez que se tratava de estudar um par textual, em dois
momentos diferentes que tratavam da divindade ancestral indigena que habitava o Monte Roraima, no
extremo norte do Brasil. O inusitado sobre a entidade Makunaima ¢ o fato de pertencer a cosmogonia
de culturas diferenciadas que habitam a regido, como os Pemon; Wapixana; Taurepang e Macuxi. Essas
culturas ancestrais tanto no norte, como no sul nio obedecem as limita¢oes fronteiricas impostas pelos
estados modernos, por esta razao é preciso compreender que os Pemon ("gente"), do tronco linguistico
Karib, tém seu maior contingente populacional no sudeste do Estado de Bolivar na Venezuela. Os
Wapixana possuem uma lingua que vem do tronco linguistico Arawak e também fazem parte da Guyana
Inglesa. Devido a aculturagao, sua lingua corre o risco de se extinguir ao terem sido separados
bruscamente, em um litigio entre Brasil e Gra Bretanha, em 1904. Quanto aos Taurepang, que vivem na
regido norte de Roraima, no Raposa Serra do Sol, também se autodenominam Pemon, possuindo
aldeamentos na savana venezuelana. Porém, devido ao fato de usarem uma lingua prépria, sio chamados
pelos Pemon, pejorativamente, de "os que falam errado". Os Makuxi também falam uma lingua do tronco
Karib e é recente a posse de seu territorio definido pelo Supremo Tribunal Federal, em 2009. Um
movimento cultural indigena na regido amazonica deu origem a ideia de tratar de Makunaima em 2018,
surgindo a obra homonima coletiva em 2019, insurgindo de modo critico a uma obra canonica da

vanguarda literaria: Macunaima (1928) de Mario de Andrade.
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MAKUNAIMA INTERPELA O CANONE MACUNAIMA

Ao projetar a pesquisa entre duas obras, a de 1928, em forma de rapsédia, sobre o mito
Makunaima, a distancia de quem 1¢ o mito pelo arquivo, segundo o autor vanguardista do século XX que
evocava na estética um género literario polissémico (a rapsodia), ja que esta denominagao, desde a Grécia
antiga, tinha o sentido de recita¢ao de um fragmento de poema épico, além de, na area da musica indicar
um movimento melédico em forma de improvisos e variagdes. Como professor de piano, Mario de
Andrade usou de licenga poética para sua obra marcada pelo mito a partir de diferentes culturas com a
liberdade do improviso. Nesse sentido, o projeto de Mario de Andrade tem ancoragem na vanguarda
cosmopolita, porém, por que nao pensar que sua busca de uma imaginacgao reflexiva fosse também se
dar como um movimento divergente, a fim de identificar mesclas silenciadas como a de um "Brasil
profundo"? Esta indagacao tem sentido a partir da leitura atual que trouxesse a baila a busca que, de fato
Mario de Andrade fazia para realizar uma das diferencas criativas sul-americanas como a de pensadores
que inovaram o campo filoséfico, tais como o argentino Rodolfo Kusch, com sua obra Awz#rica Profunda
(1962).

Em se tratando de genealogias da literatura europeia, referente aos rapsodos. Eram os artistas
que circulavam por feiras, feudos ou vilas, com o riso articulado ao texto dramaturgico que unia melos
ao logos, segundo Agamben (2005). O certo que a obra canonica de Mario de Andrade se oferece a uma
interpelagao intercultural que advém de um movimento autobnomo de artistas indigenas do Amazonas,
neste caso, em especial da regido do Monte Roraima que, em 2018, atravessa uma proposta dual, ndo
apenas a de questionar a apropriagao mitica por parte do escritor Mario de Andrade, personagem do
arquivo como um ato colonizador, mas também o de reconhecer a imaginagao que encapsulou,
parodicamente “esse mestigo, esse cabra ruim”, (TAUREPANG et al, 2019, p. 50). Quando Mario se
inspira na obra do etnégrafo colecionador de mitos Koch-Griinberg de 1924, realiza também um ato
antropofagico nos moldes da modernidade latino-americana ao assumir a miscelanea como uma parddia
dos preceitos eurocéntricos carnavalizados, que atualizam a cultura brasileira hibrida a movimentos
plurais, simultaneamente a uma busca como diz o personagem Mario, o préprio: “a uma arte mais pura. ..
e era dificil ler, como um diamante bruto, repleto de arestas.” E a isso, responde Avelino que ri.
“Makunaima estava contigo”. (Taurepang et al, 2019, p. 51).

Apds 2018, com o evento da Pozesis em diferentes equipamentos culturais da cidade de Sao Paulo
e a publicacao da obra Makunaima - o mito através dos tempos, o coletivo de artistas indigenas, em 2021, sob
a curadoria de Jaider Esbell criou, pela primeira vez, na 34 Bienal de Sao Paulo, uma Mostra de artistas

indigenas, demonstrando como, ao optar pela branquitude europeia e o modelo monocultural da cultura
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no Brasil tomava partido e acabava por inviabilizar as demais culturas ancestrais, fossem amerindias ou
afro-brasileiras.

Esse movimento indigena que ocorre entre 2018 a 2021 demonstra que ¢ preciso percorrer um
longo caminho de conquistas como a da interpelacao dos icones literarios para que a escuta e a negociagao
intercultural possam vingar também no campo artistico e nas institui¢oes culturais para serem, de fato,
democratizadas.

A possibilidade do movimento de artistas indigenas lancou pela primeira vez uma visao critica
organizada que conseguiu questionar a coloniza¢ao cultural, quase um século depois, por isso mesmo,
gracas a0 movimento artistico indigena, iniciado em 2018, com o evento que deu origem a dramaturgia
do encontro/desencontro entre Muacunaima/ Makunaima, finalmente foi ouvida/lida e vista 90 anos
depois.

A obra Makunaima - o mito através do tempo (2019), dividida em dois atos, configura uma dramaturgia
dialégica no primeiro Ato, “Visitante’ e no segundo, “Mito”, baseado em relatos miticos, propoem a
revisao do conceito de autoria. Neste sentido, a interculturalidade critica apreende a escuta e defende as
aldeias no mundo dos arquivos, como o livro pela égide de uma autoria coletiva, sendo que os direitos
passam a ser revertidos as culturas ancestrais Taurepang, Pemon, Wapixana e Macuxi que detém os mitos
de Makunaima no Monte Roraima. A comegar pela proposta que transforma o ato de escrita e do arquivo,
niao em um ato em favor de um unico autor, mas a partir de preceitos que devolvem as comunidades
ancestrais do Monte Roraima os direitos autorais desta obra, a0 mesmo tempo em que possibilitou quase
um século depois a leitura que Avelino fez da rapsodia de Mario de Andrade, contado por seu pai Akuli
Taurepang ao etndgrafo alemao.

Mas voltando ao contexto de discussao intertextual da disciplina, em maio de 2022, nasce o
Coletivo Digressao Cénica e a performance antropofagica Macunaima-Makunaima. Vale destacar que o
grupo é composto por cinco estudantes mulheres de Letras, além das duas professoras. Sendo que quatro
estudantes nao tinham, até o momento da criagdo do grupo, experiéncia profissional ou amadora em
artes cénicas. Ja a quinta participante tinha formagao técnica profissional na area.

A performance ¢ uma homenagem ao centenario da Semana de Arte Moderna, que abalou o
cenario paulista de 1922, rompendo os padroes artisticos e comportamentais da época. A performance
parte do estudo da obra dramatica de autoria coletiva, Makunaima — o mito através do tempo, publicada em
2019, em dialogo com a narrativa de Macunaima - o herdi sem cardter, do modernista Mario de Andrade, de
1928. Entendendo a performance como linguagem que cria um tempo-espag¢o de experimentacio de
forma anarquica, segundo Renato Cohen (2002), a proposta poe em evidéncia a tensio entre a cultura
dita erudita e a cultura popular, entre o arquivo e o repertorio, entre a oralidade e a escrita, entre o colonial

e o decolonial.
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Este texto visa apresentar e teorizar o processo criativo da performance a partir do didlogo com
o escopo tedrico de Diana Taylor, no que diz respeito a arquivo e repertorio; Renato Cohen e sua
problematizagao da linguagem da performance; e Mario de Andrade sobre o “gozo do livro” e “gozo da
acao corporal”. Vale destacar que nao cabe aqui uma descri¢iao da performance na integra senao destacar

algumas cenas no intuito de ilustrar a apresentagao e a teorizagao.

DIALOGO GOZO0OSO NO CIRCUM-RORAIMA

A tensao existente entre “gozo do livro” e “gozo da agao corporal” ¢ um dos temas principais
das primeiras cartas de Mario de Andrade ao poeta Carlos Drummond de Andrade e de tantas outras que
compdem uma correspondéncia de 20 anos, entre 1924 a 1944. A orientacao do intelectual paulistano
era de que um “gozo” nao eliminasse o outro: “[...] depois do estudo do livro e do gozo do livro ou antes
vem o estudo e gozo da agao corporal”’. (ANDRADE, 1988, p. 21).

Por conta da existéncia de arquivos, que sobreviveram pelo amor de seus arquivistas pelo futuro,
temos acesso a uma parte importante do processo criativo de grandes artistas modernistas brasileiros e,
de certa forma, da elaboracao e construcao da cultura de uma “brasilidade”. Uma brasilidade que fazia
um movimento de reveréncia a cultura popular e a cultura dos povos originarios. Uma reveréncia que,
nos tempos atuais, ¢ questionada e em alguns momentos ¢ entendida como uma apropriagao cultural e
estereotipizagdo dos povos originarios. No entanto, naquela época era considerada transgressora por
admitir, usufruir e divulgar a diversidade e a miscigenagiao brasileira. Sendo assim, Mario de Andrade
convidava seus amigos epistolares a encontrar equilibrio entre os dois prazeres citados: “Veja bem, eu
ndo ataco e nio nego a erudi¢ao e a civilizagao, [...] ao contrario eu as respeito e ca tenho também as
minhas fichinhas de leituras. Mas vivo tudo”. (ANDRADE, 1988, p. 22). Viver tudo para o modernista
significava andar pelas avenidas, ruas, ruelas, becos, terras distantes do pais, conhecer e conversar com o
maximo possivel da diversidade brasileira e, de forma antropofagica, criar. Apropriando-se de Diana
Taylor (2013), poderfamos dizer que Mario de Andrade ja colocava em evidéncia a importancia da
valoriza¢do do repertoério, da performance do corpo, da experiéncia e sensagdes vividas pelo corpo, mas
impossibilitadas de transformar-se em arquivo.

Taylor define que a “[...] memoria ‘arquival’ existe na forma de documentos, mapas, textos
literarios, cartas, restos arqueoldgicos, ossos, videos, filmes, CDs, todos esses itens supostamente
resistentes a2 mudanca”. (2013, p. 48). Ja o repertério seria a memoria da performance do corpo, algo
impossivel de ser arquivado e registrado, apenas possivel de ser vivenciado.

Para Mario, “[...] ndo ha Civilizacio. Ha civilizagdes. Cada uma se orienta conforme as

necessidades e ideias duma raga, dum meio e dum tempo”. (ANDRADE, 1988, p. 30). Desse modo,
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Andrade convida os artistas e intelectuais a abrasileirar-se, pois criando uma “orientagdo brasileira”,
serfamos civilizados. “N6és s6 seremos civilizados em relagao as civilizagdes o dia que criarmos o ideal, a
otientagao brasileira. Entdo passaremos da fase do mimetismo pra fase da criacio”. (ANDRADE, 1988,
p. 31). A proposta dos modernistas era de nao mais reproduzir a cultura europeia sendo olhar para o
préprio Brasil. No entanto, tinham consciéncia que esse olhar sempre seria um olhar ja contaminado pela
heranca colonial. Mas isso nao era empecilho para uma transformagao estética e cultural, pois “em tltima
analise tudo ¢ influéncia neste mundo. Cada individuo ¢ fruta de alguma coisa”. (ANDRADE, 1988, 44).
Assim, para essa transformacao, era necessario o “gozo da agao corporal” a partir de repertorios em solo
brasileiro, oriundo de corpos brasileiros, que depois poderiam ser transformados em arquivo.

Com esse objetivo, Mario escreve Macunaima, e desde o inicio, antes mesmo de sua publicacao,
admite sua fonte antropofagica. Em carta, de janeiro de 1927, comenta com Catlos Drummond de
Andrade sobre a narrativa que esta trabalhando e revela: “Nao tem sendo dois capitulos meus no livro, o
resto sdo lendas aproveitadas com deformagao ou sem ela”. (ANDRADE, 1988, p. 102). Essas lendas, a
que o autor se refere, tém como principal fonte a obra de cinco volumes do etndgrafo alemao Theodor
Koch-Grunberg, Do Roraima ao Orinoco, observagoes de uma viagem pelo norte do Brasil e pela 1 enezuela durante os
anos de 1911 a 1913 (1924).

O pesquisador alemdo vivencia o repertorio dos povos Pemon, do Circum-Roraima, e depois o
transforma em arquivo. Ou seja, sente o “gozo da acdo corporal” e a transforma em “gozo do livro”.
Segundo Carvalho (2009), Mesquita (2018) e Lopez (2013), dos 50 textos do segundo volume da obra,
12 tém Macunaima como personagem principal. E sdo esses os textos que o modernista “aproveita”,
segundo mostra o estudo de Lopez (2013). Isso significa dizer que a fonte de Mario de Andrade passa da
narrativa oral da lingua Taurepang a narrativa escrita em lingua alema e retorna ao Brasil em lingua
portuguesa quando publicada em Macunaima. O etnégrafo alemio parte do repertério e transforma-o
em arquivo. Ja o modernista nao parte do repertorio, parte do arquivo, do arquivo de um europeu, de
um arquivo colonizado.

O artista indianista Jaider Esbell (2018), em “Makunaima, o meu avé em mim!”, um texto
emblematicamente poético e necessario, problematiza esse processo de apropriagdo e estereotipizacao

cultural:

Um sentido para a existéncia da Pan-Amazonia e seus povos passa nas mios de
Makunaima. Existe, onde me empenho em levar, um pleno sentido para além dos
factoides sobre a preguica ¢ a falta de carater do Makunaima. De fato nem quero falar
destas questdes, embora tenham sido elas que nos trouxeram para este ponto. Existe
todo um entremeio nio de explicacio, mas de possibilidade de entendimento. Sem
adentrar as portas das cosmovisdes dos povos originarios ndo hd como discutir
decolonizacao. (ESBELL, 2018, p. 3).
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Essa é uma das reivindicagdes da dramaturgia coletiva publicada em 2019, Makunaima — o mito
através do tempo. Publicagao essa que teve como “acontecimento geradot” o que escolhemos nomear de
“o encontro entre o arquivo e o repertério”. Esse “acontecimento gerador” ocorreu no ano de 2018, ano
de comemorag¢ao de 90 anos da publicagao de Macunaima. Em uma das atividades, que aconteceu na Casa
Mario de Andrade, a pesquisadora Deborah Goldemberg convidou representantes dos povos Makuxi,
Taurepang e Wapixana. Foi essa a primeira vez que representantes dos povos Pemon entraram em
contato com a obra de Mario de Andrade. Até aquele momento, a comunidade nao tinha conhecimento
da narrativa publicada 90 anos antes sobre repertorios de sua cultura. A partir do encontro entre arquivo
e repertorio, surge a obra dramatica coletiva, que foi reconhecida pela critica ao receber o Prémio de
Incentivo a publicacio literaria, 100 anos da semana de arte moderna de 1922. Em 2019 Makunaima — o

mito através do tempo foi langada na FLIP.

PROCESSO CRIATIVO

Como ja destaca Cohen, “[...] a performance se caracteriza por ser uma expressao anarquica, que
visa escapar de limites disciplinares.” (2002, p. 31). Ela ¢ hibrida, utiliza-se de diferentes recursos
midiaticos, ¢ tridimensional, ndo tem uma estrutura aristotélica, propde um espago sem hierarquia cénica
a partir de um movimento de co/age tanto no processo criativo quanto na produgao final (COHEN, 2002,
p. 60). A questdao ¢ como chegamos a essa co/lage.

Ao contrario do que muitos pensam “[...] existe toda uma preparagao, as vezes meticulosa, para
uma performance” (COHEN, 2002, p. 103, grifo do autor). No caso da performance em questio, todos
do grupo tiveram acesso a literatura basica indicada um més antes do primeiro encontro. Durante esse
periodo, iniciou-se a fase inicial da criagao, da pesquisa e da constru¢ao de um imaginario coletivo a partir
destes textos. Assim, realizamos a contextualizagdao e sensibilizagdo, tanto para a forma quanto para a
tematica da performance, posto que, entre as leituras, também continham textos tedricos sobre
performance, a exemplo das obras de Taylor e Cohen. Portanto, o grupo chega no primeiro encontro
presencial, no dia 16 de maio as 13h, instrumentalizado para a problematiza¢ao da performance. Segundo
Paulo Freire, “A educag¢io problematizadora esta fundamentada sobre a criatividade e estimula uma agao
e uma reflexdao verdadeiras sobre a realidade”. (FREIRE, 1996, p. 89). Consideramos a problematizagao
uma etapa essencial em nossa metodologia de processo criativo coletivo. E por entender sua
potencialidade e possibilidades de desdobramentos, transformamos-la em didlogo com a ideia de “prazer
do livro” e “prazer da agdo do corpo”, de Mario de Andrade e de arquivo e repertério de Taylor. De

modo que mediamos uma problematizacio do gozo do livro, a partir de um debate utilizando-se da
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hermenéutica socratica. Cada uma das cinco participantes da disciplina contribuiu, de forma ativa, com
sua leitura da dramaturgia Makunaima em didlogo com a rapsédia Macunaima destacando as passagens
mais significativas. Vale ressaltar que, nessa primeira roda de conversa, as questdes que emergiram, a
partir das leituras individuais, mostravam-se bem delineadas. Ja era possivel identificar arquétipos que
estariam posteriormente na performance e a tensao que regeria 0 processo criativo. A tensao estava
relacionada a necessidade de uma leitura decolonial da obra de Mario de Andrade. Uma leitura que desse
espaco a voz do repertério, mais que a voz do arquivo. Uma leitura que nos convidasse a revisitar os
esteredtipos sobre os povos originarios brasileiros e a particularidade de suas diferentes culturas. Uma
leitura que colocasse em evidéncia o processo de apropriaciao cultural da obra de Mario de Andrade
contextualizando-a com sua época, mas em dialogo com a contemporaneidade.

Segundo Fayga Ostrower, a tensao psiquica ¢ parte essencial do processo criativo: “Criar, significa
poder sempre recuperar a tensao, renova-la em niveis que sejam suficientes para garantir a vitalidade
tanto da propria agdo, como dos fendémenos configurados.” (1987, p. 28). Consideramos assim a
importancia da existéncia de uma tensao também na obra de arte em questdo, a performance. Para tanto,
destacamos, do texto de Macunaima, duas expressoes que apresentam a caracteristica de repeticao durante
a obra e que lemos a possibilidade de sintese da tensao reconhecida no préprio romance. Sao eles:

-Ail que preguical
- Pouca satde e muita sativa, os males do brasil s2o...

A expressao “Ail que preguica!”; usada pelo protagonista Macunaima aparece 15 vezes no
romance. Esta é uma das caracteristicas do estere6tipo dos povos indigenas nacionais mais evidentes e
destacadas. A expressio, da forma como aparece no livro, faz parte de um saber coletivo brasileiro e
revela o preconceito ainda existente com suas culturas e a tensio colonial, do que definimos como
civilizagio. F interessante observar a possibilidade de uma leitura bilingue da expressio, posto que, “ai”
em Tupi, significa “bicho preguica” e seu comportamento (TURINO, 2007, p. 40). Essa caracteristica de
pleonasmo e onomatopeia registra a miscigenacao das diferentes culturas brasileiras de forma caricata.

A sentenc¢a “Pouca saude e muita sauva, os males do brasil s3o...” é encontrada cinco vezes na
obra. Com ela o personagem Macunaima registra o livro de visitas do Instituto Butantan. Assim, “o
escritor estabelecia didlogo em torno da preguica como expressaio do modo de ser dos brasileiros e
reportava-se também a forga que a imagem da doenga teve na composi¢ao dos retratos do Brasil em que
se acentuavam seus ‘males’ de origem”. (HOCHMAN, 2004, p. 04).

Na verdade, essa é uma adaptagdao da conhecida observacio do pesquisador francés Yves Saint-

Hilaire em 1800 e que depois foi incorporada em Policarpo Quaresma, de Lima Barreto: “Se o Brasil nao
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acabar com a sadiva, a sauva acaba com o Brasil”. Para ter uma ideia da dimensao da disseminaciao dessa
maxima, em 1986 a frase de Macunaima vira Samba enredo da escola carioca Sdo Clemente.

Essas tensoes e esses estereotipos foram levados para a problematizagao da agao do corpo, que
foi proposta a partir de atividades de expressio corporal, jogos teatrais e dinamicas de improvisagao.
Desde o inicio, as expressdes destacadas guiaram o processo e impulsionaram a cria¢ao da figura do coro
na performance. Experimentamos diferentes formas de atuagao desse coro, até que, no final, definimos
uma movimentagao coreografada usando as expressoes destacadas. Além de sua caracteristica de
repeticao que também apareceria na performance. Considerando que “Essa repeti¢ao provoca também
uma emissao de mensagem subliminar, que ira ocasionar uma cognicao diferente por parte do receptor.”
(COHEN, 2002, p. 74). Essa repeticao dar-se-ia tanto em nivel do texto quanto em nivel da
movimentacao e expressao corporal.

Para Pavis “[...] o coro faz hoje sua reaparicao como fator de distanciamento; como desesperadas
tentativas de encontrar uma for¢a comum a todos.” (2008, p. 74). Levando em consideragio essa tentativa
de encontrar uma for¢a comum a todos, o coro surgiu como nossa primeira personagem e, durante os
outros quatro dias que seguiram de elaboracdo da performance, criamos mais quatro personagens, ou

melhor, personas.

Na performance geralmente se trabalha com persona e ndo personagens. A persona diz
respeito a algo mais universal, arquetipico (exemplo: o velho, o jovem, o utso, o diabo,
a morte etc.). A personagem ¢ mais referencial. Uma persona é uma galeria de
personagens. (COHEN, 2002, p. 107).

As personagens foram construidas pensando na caracteristica mais universal de personas ou
arquétipos. Como resultado final obtivemos: a professora doutora, a artista indianista, a contadora de
historia e a jornalista.

A persona da professora doutora destaca uma caracteristica importante na dramaturgia de
Makunaima, na qual revela um duplo carater do personagem Mario de Andrade, que demonstra certo
repudio pela pompa dos titulos da academia, no entanto ¢ também um representante de rigoroso
intelectual. A performance inicia com a entrada da professora doutora ao som da Rapsddia hingara.
Lentamente a personagem veste acessorios que representam sua posi¢ao de intelectual, e também de
colonizadora: luvas, capa, chapéu, livros. Um ritual de culto pelo conhecimento arquival. Em seguida se

apresenta:

Admiravel publico, bom dial Pego licenca para me apresentar: Sou a professora Mary
Poppins, doutora em literatura brasileira comparada da USP, com mestrado na
Universidade de Toronto e doutorado na Sorbonne...
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Interrompendo a professora entram em cena a contadora de histéria e a artista indianista. Ambas
representam os povos indigenas e a necessidade da existéncia de uma histéria decolonial. Elas saem da

plateia dizendo:

Oh! Meus pésames...
Me desculpe minha cara, mas vocé é tao grave! E eu gosto de brincar dessa forma com
todas as pessoas que se apresentam com titulos maiores que os proprios narizes. ..

E ao se posicionarem no palco ao lado oposto da professora, iniciam uma preparacio de
maquiagem de um ritual de preparacido bélico. A maioria das falas da artista foram adaptagdes da
personagem de Avelino Taurepang, ficcionalizado na dramaturgia de Makunaima. Avelino Taurepang ¢é
neto de Akuli, paj¢é Pemon e um dos principais interlocutores indigenas do etnégrafo alemao Theodor
Koch-Grunberg. Esse ¢ um dos principais personagens de Makunaima na opiniao de nosso grupo. No
entanto, a fala introdutéria das personagens na performance sao da personagem de Mario de Andrade
em Macunaima, ironizando sua condicio contraditoria. Na sequéncia, as falas da artista indianista dialogam
com as de Alvelino, como exemplo do seguinte comentario que compdem ambas dramaturgias: “Mas se
Mario tivesse ido ele mesmo nas terras Taurepang ele teria escrito outra coisa. Porque quando ele pega
as nossas historias e mistura com outras, assim, como se fosse tudo igual, ¢ como um xingamento para
nos, porque ele nos desvaloriza, ele produz estereétipos”. (TAUREPANG, 2019, p. 19).

Para colaborar com a visao de reivindicacio de um olhar decolonial criamos a contadora de
histéria, que ficou responsavel de contar a histéria de Makunaima na cultura Taurepang. Nesse momento,
a personagem fala com o publico como em uma situagao real de contacdo de historia, faz perguntas e
interpelagoes, aproximando-se do conhecimento passado a partir do repertério, da oralidade e do gozo

da acdo corporal.

Vocés querem ouvir a histéria de Makunaima? Makunaima é um guerreiro Pajé protetor
da Amazonia, ele tinha uma unica e linda filha mulher e dois filhos homens. Seus filhos
morriam de ciimes da relagdo entre o pai e a irma.

A performer atuante da persona da contadora de histéria foi uma estudante paraense que, desde
o inicio, na problematizacio do gozo do livro, revelou seu conhecimento de repertério dos povos
originarios do norte brasileiro. O vocabulario e a forma de expressar da persona lhe eram muito natural.

E ¢ justamente isso que distingue o performer do ator-intérprete: sua presenga. (COHEN, 2002, p. 109).
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Ao contrario do método de Stanislavski, em que se procura transformar o ator num
potencial de emogdes, corpo e pensamento capazes de se adaptarem a uma forma |...|
nesse outro processo o intento ¢ o de ‘buscar’ personagens partindo do proptio ator. O
processo vai se caracterizar muito mais por uma extrojecao (tirar coisas, figuras suas)
que por uma introjecio (receber a personagem). (COHEN, 2002, p. 105).

Por isso, é impossivel prever o que surgird no processo criativo de um grupo performatico, pois
cada “persona surge no processo de criacao e pode tomar qualquer rumo” (COHEN, 2002, p. 107). Isso
também depende dos deslocamentos da interlocucio entre o arquivo e repertorio de cada um dos
integrantes do grupo e de suas possibilidades de desdobramentos no coletivo.

A ultima persona a se constituir no processo foi a jornalista. Ja no final do processo criativo da
performance, o grupo sentiu a necessidade de ter conhecimento de dados empiricos sobre a situagao dos
povos indigenas no Brasil na contemporaneidade e posteriormente entendeu-se importante sua
divulgacao durante a propria performance. Assim, surgiu a persona que, de forma intercalada, declamava
fatos e dados, ora posicionada entre o publico, ora no centro do palco. Sua primeira intervencao é logo

apos a fala de Avelino sobre a construcao de esteredtipos dos povos indigenas em Macunaima.

De acordo com o censo demografico de 2010, existem 305 etnias diferentes no Brasil e
274 diferentes linguas indigenas, sendo a mais usada a tikuna. Nesse mesmo censo, ¢é
apontado uma populagio de quase 900 mil indigenas no pais.

Exercendo uma ideia de imparcialidade jornalistica, com voz segura e forte, a persona expoe
numeros e dados importantes para a pauta com o intuito de causar certo incomodo na plateia, acostumada
aos clichés do teatro tradicional. Mas uma vez temos o didlogo entre o arquivo e o repertorio em varias

instancias.

A RECEPCAO DA PERFORMANCE

Durante o processo de elaboragdo da performance, o grupo analisou a possibilidade de sua
execucao em distintos tipos de publico e optou por apresenta-la para os alunos dos dois ultimos anos do
ensino médio do perfodo matutino da Escola Eleodoro E. Pereira em Cascavel. Assim, apds os arranjos
e planejamentos feitos com a coordenagao pedagogica da escola, no dia 08 de junho de 2022, as 10hs, a
performance foi realizada para um publico de aproximadamente setenta (70) alunos na sala de teatro da
escola. Durante os vinte minutos de apresentacdo a plateia se manteve atenta. Apds a performance,
abrimos espago para comentarios e perguntas. Alguns alunos levantaram a mao voluntariamente para
falar. Poderfamos, e pretendemos dedicar uma outra pesquisa com o objetivo de analisar tal interagdao

com o publico, pois entendemos a possibilidade de uma leitura aprofundada dos comentarios obtidos. A
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modo de exemplo, destacamos uma das primeiras ponderagdes feitas por uma aluna do 3° ano: “Eu achei
justo, pois o alemao escreveu sobre a cultura dos indigenas, mas nao deu a chance pra eles darem a versao
deles sobre a propria cultura”. Entendemos que os poucos minutos que durou a performance foram
suficientes para introduzir o debate a respeito do processo de decolonizac¢ao no estudo de Histéria ainda

no ensino médio.

CONSIDERACOES FINAIS OU JOGAR MAKUNAIMA NAS COSTAS E IR EMBORA COM
ELE

Podemos dizer que a elaboragao reflexiva e tedrica sobre o processo de criagao da performance
antropofagica Macunaima-Makunaima pode ser lida a partir de sua caracteristica de co/lage considerando o
didlogo entre Diana Taylor, Renato Cohen e Mario de Andrade. No entanto, diferente de uma
performance, o texto tedrico exige uma linearidade dissertativa, além de um suporte arquivistico. A
problematizagao e disseminagao sobre o repertorio (gozo da agao corporal) pelo arquivo (gozo do livro)
nao pretende tomar seu lugar genuino da corporalidade senao colaborar para sua perpetuagao.
Lembrando sempre que se trata de diferentes linguagens e de diferentes gozos, que se fazem
complementares.

A dramaturgia de Makunaima pde em pauta a necessidade desse didlogo entre o arquivo e o
repertério na contemporaneidade brasileira ¢ por esse motivo foi um convite para essa reflexao. Vale
repetir a férmula: do repertério Pemon nasce o arquivo de Koch; do arquivo de Koch sobre o repertério
Pemon, nasce o arquivo Macunaima; a partir do encontro entre o repertério Pemon e o arquivo
Macunaima nasce a dramaturgia Makunaima, do didlogo entre esses arquivos criamos a performance
(repertério); e ao elaborar sua teorizagao colaboramos com o arquivo sobre repertorio.

Essa pesquisa ¢ uma tentativa de exibir uma espécie de carnavalizagdo polifonica na qual elimina
a hierarquizagao entre o arquivo e o repertorio, entre o gozo do livro e o gozo da agao corporal. Tentativa,
pois, ao julgar pela propria dramaturgia Makunaima que, por se tratar de uma dramaturgia, tem por
finalidade a encenacao, no entanto, até o dia de hoje, 29 de agosto de 2022, nio foi executada como tal,
o arquivo ainda esta em nivel superior do repertério. Esse movimento mostra a necessidade de criagao
de mais espagos para o desenvolvimento cénico no ambito universitario de Letras, que possibilite a

reflexdo tedrica sobre as artes performaticas e oralidades.
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Title
Anthropophagic Performance Dramaturgy Macunaima — Makunaima.

Abstract

This work aims to look at the creative process of the Anthropophagic Performance Dramaturgy entitled
Macunaima - Makunaima presented in June 2022 by Coletivo Digressao Cénica [the Scenic Digression Collective]
from the Graduate Course in Language and Literature at UNIOESTE. This creation, proposed in the course
Topicos em Literatura e Dramaturgia [topics in Literature and Dramaturgy|, stemmed from the study of the
dramatic work of collective authorship, Makunaima — o mito através do tempo [Makunaima - the myth through
time], published in 2019, in dialogue with the narrative Macunaima by Mario de Andrade from 1928. Besides
bringing Catherine Walsh’s contribution of critical interculturality, one of the backbones of decolonial thinking, in
the analysis of the texts, we will be using Renato Cohen’s theoretical presuppositions on performance and the
concepts of archive and repertoire by Diana Taylor.
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