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RESUMO: Este texto apresenta algumas reflexdes sobre as relagdes do Patriménio com o Corpo. Assim, tragamos
memoérias que se entrelacam, observando no processo a construcio de novas e outras paisagens possiveis dos
lugares de patrimoénio e sobretudo dos entre-lugares. Tecemos narrativas e historias desses espagos, dimensdes
afetivas e cognitivas, possibilitando pensar e repensar os sentidos do patriménio. A metodologia empregada
circunscreveu-se em torno do Cine Teatro Sao Joaquim, situado na Cidade de Goias, patrimonio da Humanidade.
A base tedrica apresentada nesse estudo encontra-se em movimento, uma vez que nio se esgotam na proposta,
mas possibilitam outras problematicas. Assim, as pesquisas bibliograficas partem de textos sobre a Historia das
emogdes, dos afetos, do Patriménio material e imaterial e suas co-relagdes com os significados do corpo,
compreendido como objeto de estudo histérico. Destacam-se autores como: Chartier (1990), Rosenwein (2011),
Sant’anna (2001), Courtine (2013) e outros. Os resultados almejados vao além da materialidade da andlise do objeto,
mas visa percorrer cartografias do corpo e do patriménio na qual emergem os pensamentos, as memorias, 0s
sentimentos, os conflitos e as impressoes.

PALAVRAS-CHAVE: Patrim6nio Cultural; Corpo; Emogoes; Cidade de Goias.

1 INTRODUCAO

Neste texto procuro refletir sobre o conceito de Patrimonio e Corpo, num tracado entre o
subjetivo e o objetivo imerso nos significados de Patrimonio Material e Imaterial. Assim, ao ressignificar
0s espagos patrimonials, passamos a nos questionar sobre os afetos e suas histérias, um passado que
coexiste com o presente, de registros de novas historias que se constroem em paisagens de emogoes.

E nesse cenario dos casatios coloniais, de becos e vielas, das ruas de pedras que a Cidade de Goias
foi reconhecida pela UNESCO em 2001 como Patrimonio Historico Cultural Mundial. A antiga capital
de Goias, fundada por bandeirantes e que cresceu as margens do rio Vermelho ainda guarda tradigoes de
saberes e fazeres de um povo que resiste a0 tempo.

Em meio ao clima bucélico, das serras e do cerrado, do verde que dialoga com o urbanismo, que
destacamos a riqueza Historica e Cultural da Cidade Patrimoénio: o Festival de Cinema e Video Ambiental
(FICA), as doceiras, o empadao goiano, os doces cristalizados, o pastelinho, o bolo de arroz, os licores
ou o tipico arroz com pequi ou entao, as manifestagoes religiosas, como a procissao do Fogaréu que
ocorre todos os anos durante a programacao da semana Santa, a festa do Divino, da Nossa Senhora do
Rosario, além do Afoxé, que ¢ um cortejo religioso de matriz africana, revelam o sincretismo religioso e

cultural de Goias, de um povo com identidades plurais.
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Desse modo, o que fica impresso em nossas memorias ao caminhar por Goias, e que estd além
dos casardes, e da praga do Coreto, é a manifestacio de uma narrativa do corpo, um patrimonio de
sentidos, que além de representar significados, também representa afetos, gestos, ou seja, a paisagem traz
sentimentos, visibilidades, imaginagdes e invisibilidades. Essas invisibilidades nos levam a questionar as
relagoes de amizade, de poder, de politica, mas também permite ir ao encontro de existéncias, quem
foram os individuos que andaram pelas mesmas ruas e becos, ou que frequentaram esses casarios, que se
mesclam em imaginarios e contos urbanos da cidade Historica.

Assim, ha uma necessidade de sentirmos o patrimonio como uma extensao do corpo, de criarmos
performances de lugares e de memorias que se reconstroem em meio a arquitetura e a paisagem da cidade.
Compreender o descontinuo, permite desvelar muitas historias e memorias que por vezes foram criadas,
recriadas ou vivenciadas, mas que acima de tudo, se tornaram memorias presentes. Por isso, da
necessidade de se sentir o patrimoénio, de tocar seu chao e suas paredes, de imaginar o que se passou
nesses espagos, e de que forma este patrimonio se atualiza em nossas lembrangas. E um jeito de ver
diferente, mas a0 mesmo tempo de sensa¢des unicas.

Ao nos distanciarmos do entendimento de patriménio como objeto puro e simples, passamos a
nos aproximar de seu conceito axiolégico, de tudo que o envolve, dos valores subjetivos que se
empregam. Com isso, a metodologia empregada nao pode ser a mesma dos objetos histéricos, contudo,
também nao deve se distanciar desse, mas deve estar em constante construgao, por ser performatica. Para
Barbara H. Rosenwein (2011) em “Historia das emogdes: problemas e métodos™ ela destaca a importancia
de se compreender as comunidades emocionais, ou seja, toda producao de formas de expressao das
emocoes, deve ser pensada e analisada, e da mesma forma sublinho a importancia de se pensar o

patrimonio como expressao dos sentimentos. Para Rosenwein (2011), ela cita que:

Quero sugerir aqui que a nogdo de “comunidades emocionais” pode guiar a criagdo de
uma historia das emogbes por caminhos frutiferos. Comunidades emocionais sio
fundamentalmente o mesmo que comunidades sociais — familias, baitros, sindicatos,
institui¢bes académicas, conventos, fabricas, pelotdes, cortes principescas. Mas o
pesquisador que se debruga sobre elas procura, acima de tudo, desvendar os sistemas
de sentimento, estabelecer o que essas comunidades (e os individuos em seu intetior)
definem e julgam como valoroso ou prejudicial para si (pois é sobre isso que as pessoas
expressam as emogoes); as emogOes que eles valorizam, desvalorizam ou ignoram; a
natureza dos lagos afetivos entre pessoas que eles reconhece; e os modos de expressio
emocional que eles pressupdem, encorajam, toleram e deploram (ROSENWEIN, 2011,
p. 21-22).

E com base nesse posicionamento sobre a defesa por uma Histéria das Emocoes que sugerimos
um Patrimonio das Emogdes, de inserir essas “comunidades emocionais” nos espagos patrimoniais, de

se pensar para além do Patrimonio Material e Imaterial, que mesmo as subjetividades estando inseridas
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no universo Imaterial, a patrimonializa¢io das emogdes pode ocorrer através dos gestos silenciados, das
imagens nao reveladas, mas preservadas, das trocas de correspondéncias e das expressdes dos
sentimentos, daqueles que nao sao ouvidos e vistos em Goias. O museu Casa de Cora Coralina se coloca
como um exemplo de um espago patrimonial das emogoes, ali podemos sentir um pouco do cotidiano
da poetisa e escritora, que através das diversas fotos espalhadas pela Casa Velha da Ponte, e de seus
objetos pessoais, ou dos registros de videos, na qual é possivel ouvir alguns de seus muitos poemas, faz
com que este lugar também se torne corpo, por trazer memorias e sentimentos de quem passou e passa
pela casa. Cora se faz presente em todos os espagos da Casa Velha da Ponte, sio memorias enredadas,

pois sdo vivas e a0 mesmo tempo dinamicas.

2 E POSSIVEL UM PATRIMONIO DO CORPO?

O patrimonio Histérico como espaco de interagoes sociais, de relagoes de poder e de politica, sao
fatores determinantes dos proprios sujeitos que compoem esses espagos. Desta forma, pensar as
operagdes subjetivas nesses ambientes é relacionar o corpo ao lugar que ocupa, o espago passa a ter
significado, assim como o proprio conceito de corpo que se desencanta para dar lugar a um corpo hibrido.
A materialidade do corpo se representa por meio dos espagos que atribuem significados, nesse caso, o
espaco do patrimonio, por isso, o patrimonio do corpo.

A Histéria tem olhado para o corpo como objeto de pesquisa, assim como as indmeras
possibilidades de estudo que possam surgir do conceito de corpo, e que a partir dele se torne possivel

outras formas de materialidades. Carmen Soares (2001) nos diz que:

Territérios construidos por liberdades e interdi¢oes, e revelador de sociedades inteiras,
o corpo ¢ a primeira forma de visibilidade humana. O sentido agudo de sua presenca
invade lugares, exige compreensido, determina funcionamentos sociais, ctia
disciplinamentos e desperta inimeros interesses de diversas areas do conhecimento. Sua
materialidade polissémica pode ser tomada como sintese de sonhos, de realizagdes de
descjos, de frustacoes, de tiranias e de redencio de sociedades inteiras. Seus multiplos
sentidos, assim, pedem multiplos olhares, teorias, interagdes de saberes, para que dele
se fale. Pois o corpo, mesmo remexido e revirado pelo avesso, minuciosamente
perscrutado em seu exterior e interior, recortado e transformado em partes que vio
viver em outros corpos, ou em trecepticulo de muitos e multiplos objetos /matetiais
que nele se incotporam, ou ainda sofrendo todo tipo de mutilagio /intervencao
desejada ou imposta, parece guardar a possibilidade de ser um territério de preservagio

do humano factivel que esconde uma réstia de mistério sobre sua existéncia (SOARES,
2001, p. 01).

Na cita¢ao, Carmen Soares aponta para este corpo multiplo, que visivel aos olhos, ¢ trazido a cena
para se pensar suas complexidades. Assim sendo, o patrimonio como corpo expressa novas composigoes,

signos diversos que em conjun¢io com os lugares, representam sensagoes, pensamentos e
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comportamentos que nos levam ao processo de identificagio, de problematizagao e de reconhecimentos.

Denise Bernuzzi de Sant’Anna alerta sobre o fato da dificuldade em se realizar uma Histéria do Corpo,

vejamos:

Realizar uma histéria do corpo ¢ um trabalho tdo vasto e arriscado quanto aquele de
escrever uma histéria da vida. Mesmo se restringindo ao estudo do corpo humano, sao
incontaveis os caminhos e numerosas as formas de abordagem: da medicina 2a arte,
passando pela antropologia e pela moda, ha sempre novas maneiras de conhecer o
corpo, assim como possibilidades inéditas de estranha-lo (SANT’ANNA, 2001, p. 03).

Assim como a Historia, muitas outras areas do conhecimento tém realizado estudos sobre o

Corpo como objeto de pesquisa, como a Antropologia, que trazem abordagens sobre as vivéncias e as

manifestagoes corporeas dos individuos, compreendido em seus espagos culturais e sociais. Da mesma

forma, os estudos sobre o Patrimonio carecem de analises voltadas nessas intersecgoes, de poder ampliar

a compreensao dos préprios objetos envolvidos, das fontes, e das metodologias. Desse modo, o

patrimonio do corpo também se expressa por meio dos afetos e das dimensées do sensivel, da inquietude

no processo de investigacao e da possibilidade de outras narrativas. Sobre o percurso do Corpo como

objeto de estudo e pesquisa, Alain Corbin, Jean-Jacques Courtine e Gerorges Vigarello (2011) ressaltam

que:

O século XXI que inventou teoricamente o corpo. Essa invengao surgiu em primeiro
lugar da psicanalise, a partir do momento em que Freud, observando a exibi¢ao dos
corpos que Charcot mostrava na Salpétricre, decifrou a histeria de conversio e
compreendeu o que iria constituir o enunciado essencial de muitas interrogagdes que
viriam depois: o inconsciente fala através do corpo. Este primeiro passo foi decisivo,
dado que abriu a questio das somatizagoes, e fez que se levasse em conta a imagem do
corpo na formagio do sujeito, daquilo que viria a ser o “eu-pele”. Seguiu-se a este um
segundo passo, que talvez se possa atribuir a ideia que Edmund Hussel fazia do corpo
humano como “ber¢o original” de toda significacdo. Sua influéncia foi profundamente
sentida na Franca, e conduziu, da fenomenologia ao existencialismo, a concep¢io
elaborada por Merlau-Ponty do corpo como “encarnacdo da consciéncia”, seu
desdobramento no tempo e no espago, como “pivé do mundo”. A terceira etapa dessa
descoberta do corpo emergiu do terreno da antropologia, da surpresa que Marcel Mauss
experimentou, quando viu, durante a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), a infantaria
britanica desfilar num passo diferente do passo dos franceses e cavar buracos de maneira
singular — “as maneiras como os homens, sociedade por sociedade, de maneira
tradicional, sabem servir-se do seu corpo” — que ele formulou para explicar seu espanto
alimentaria em profundidade toda reflexdo histérica e antropoldgica dos nossos dias

sobre a questdo (CORBIN; COURTINE; VIGARELLO, 2011, p. 07-08)

Partindo desse percurso, a relagao do patrimonio com o corpo pode ser observada, analisada e

estudada. Neste quesito, torna-se possivel um patrimonio do Corpo, de se pensar os lugares como

espacos de memorias, de lutas e resisténcias, de lembrancas e afetos, de tradi¢des e oralidades, do sentir
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e do pensar. Portanto, sao patrimonios que muitas vezes falam por si, e mesmo apesar do tempo, insistem

em viver.

3 PATRIMONIOS E CORPOS FRATURADOS

Tendo em vista o entendimento do Patrimonio como uma extensao do corpo, passamos a refletir
suas fraturas, isto ¢, o patrimonio como fenda, ruptura, interferéncia, deterioragao. Nesse sentido, o
patrimonio do corpo se mistura aos interesses locais e pessoais, do direito publico e privado, e das
intmeras dificuldades em se preservar o corpo do patrimonio.

As familias tradicionais muitas vezes detém direitos patrimoniais, ¢ o caso de muitos arquivos,
obras de artes, casas e museus. Esta apropriagao dos espagos também reflete no apego sentimental, dos
arquivos fotograficos, das memorias, das recordagdes e lembrancas. Este modelo de ruptura ¢ muito
comum na Cidade de Goids, nem sempre o patrimonio publico representa o direito publico de se ocupar
esses espacos, que muitas das vezes, sio patrimonios de pertencimento. Corpos fraturados niao siao
corpos completos, pois trazem tragos de memorias soltas, de uma constante incompletude.

O patrimonio do corpo ao ser fraturado expde essas relagdes que entrelagam os gestos de poder.
A doagao de bens patrimoniais e museais, estabelece conexdes com os moradores da cidade, que passam
a identificar-se com seus pertences, porém, ha significagoes de sensibilidades maiores que o préprio
objeto, que transcendem as relagdes de contrato, aqui estabelece-se interferéncias no corpo do
patrimonio.

Além das fraturas, das interferéncias, existe uma preocupaciao pela preservacao dessa paisagem,
que compdem o cenario patrimonial em suas multiplas representatividades. Papel fundamental realizado
pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional IPHAN). Cuidar do corpo como patriménio
¢ preservar o patrimonio do corpo, para isso, muitas intervengoes sao realizadas, apesar das relagdes
privadas e das sensibilidades presentes.

No conjunto das rupturas e das permanéncias, ¢ nas fraturas que os moradores se reconhecem,
sao singulares, ressignificam espagos, constroem identidades. Por isso, compreender o Patrimonio
Histérico de Goias como parte do Corpo, é compreender a dinamica desse patrimonio, portanto, ele é
performatico. As performances do Patrimonio rompem com os modelos cristalizados desses espagos,

fazendo com que muitos desses fazeres e dos saberes ultrapasse os limites das fronteiras e das serras.

4 POR UM PATRIMONIO DO CORPO: O EXEMPLO DO TEATRO SAO JOAQUIM

O Cine Teatro Sao Joaquim reinaugurado em 2017 como parte da programacao do Festival

Internacional de Cinema e Video Ambiental (FICA — 19* Edicao), localiza-se entre os casarios do centro
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Historico de Goias e o Rio Vermelho. Com uma faixada imponente e convidativa, se consolidou como
um ponto de referéncia cultural para moradores e turistas.

Totalmente reformado e modernizado, manteve em sua estrutura o dialogo com o Patriménio
Historico. A arquitetura que predominava antes da realizacdo da reforma destoava do periodo historico,
hoje, renascido e recuperado, é possivel observar a valorizacao dos artistas regionais, como a presenca de
um painel artistico de autoria do artista plastico Elder Rocha Lima, retratando a Serra Dourado e suas
estacoes.

A concepgao do Cine Teatro Sdo Joaquim surgiu em 1857 pelo incentivo dos comerciantes locais,
como sendo um espago dedicado a Cultura. Porém, apos passar por uma grande enchente este espaco
deu lugar ao Cine Anhanguera no ano de 1920. Entretanto, muitos foram os esfor¢os para preservar este
ambiente, mas devido as precariedades em manter o local e suas instalagdes, o mesmo foi demolido,
dando lugar a um prédio com caracteristicas da arquitetura vernacular, proprias do século XVIII e XIX.
E foi somente em 1990, que este espaco recebeu entdo o nome de Cine Teatro Sdo Joaquim, se
consolidando como um marco referencial de apresentacOes artisticas e culturais, além de veicular filmes
locais, regionais e comerciais, como nos informa os dados do IPHAN.

Com foco nas atividades culturais, este foi o primeiro teatro do Estado de Goias, criado para
atender as efervescéncias do periodo republicano. Boa parte das apresentacOes artisticas e culturais se
revezavam entre jograis, sarais, literatura, e o cinema. As peg¢as seguiam os roteiros das grandes
apresentacoes do eixo Cultural oriundas de Sao Paulo e do Rio de Janeiro. Para Ana Carolina Passos Aun
Neves (2014) em sua pesquisa intitulada “Sociabilidade nas salas de Cinema da Cidade de Goias (1909 —
1934)”, ela cita que:

Além de proporcionar novas formas de diversdo para a cidade o teatro, como espago
fisico ¢ como local do exercicio da arte, tinha fun¢io pedagdgica, pois vinculava
mensagens, formava opinides, divulgavam maneiras de como se comportar em publico
e também, o que ndo deveria ser feito durante as apresentagdes, pois poderiam
prejudica-la, neste sentido os jornais nio deixavam de noticiar as atitudes improéprias ao
ambiente. [...] No teatro também aconteciam espetaculos de prestidigitagio também
conhecido como Ilusionismo, uma arte que cria ilusGes realizadas através de meios
naturais, tem a funcdo de entreter o publico fazendo-os acreditar que algo de
sobrenatural aconteceu. [...] O Teatro Sio Joaquim foi demolido em 1928 para dar lugar
ao Hotel Municipal. [...] mas antes da demoli¢do o Teatro serviu de espago para abrigar
o primeiro Cinema da Cidade de Goias em 1909. [...| Para a cidade a instalacio do
cinema foi considerado um grande evento, como, também, foi a inauguracao da energia
elétrica e a chegada do carro na cidade, tais beneficios faziam parte do processo de
modernizacio e progresso almejados, sendo assim foram recebidos por entusiasmo por
varios grupos da sociedade goiania NEVES, 2014, p. 62-65).
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Nesta citagao podemos perceber o quanto a Cidade de Goias foi se modernizando e junto com
ela, preservando seus espagos patrimoniais. Com o funcionamento do Cinema, era possivel verificar até
trés salas em funcionamento concomitantemente, o cinema era mudo, mas havia uma orquestra como
fundo musical durante as sessGes. A empresa que fez a primeira proje¢ao foi a Recreio Goyano em 13 de
maio de 1909, ano da inauguracao do Cinema Goyano. As proje¢oes eram de curtas, com cerca de 10 a
20 minutos de duracao. O Cinema Goyano funcionaria até o ano de 1934. Sobre o funcionamento do

Cinema nesse espago Béto Ledo e Eduardo Benfica (1995) completam:

No Teatro Sio Joaquim, no Beco da Lapa, ele funcionou até 1917, quando o seu
proprietario, Domingos Gomes, construiu prédio préptio para o cinema, no Largo da
Cadeia. No novo endereco, os filmes contavam com o acompanhamento dos musicos
da Banda do Exército. Posteriormente, o primeiro cinema goiano passou a usar
orquestra prépria durante a exibicdo dos filmes para fazer o fundo musical. Em 1919
foi inaugurado na antiga capital o Cinema Iris, de propriedade de Geraldo Sarti.
Administrada por Carlos Lins, a sala exibidora também criou a sua prépria orquestra
para sonorizar as sessOes cinematograficas. Com o fechamento do Iris, em 1923,
Edilberto Santan fundou, no mesmo local, o Cinema Ideal, que funcionou até 1927.
Com o advento do som, em 1928, as orquestras sao relegadas ao segundo plano. No dia
3 de fevereiro de 1937, dez anos depois do primeiro filme sonoro, “O Cantor de Jazz”,
Wadjou da Rocha Lima inaugurou na Cidade de Goids o primeiro cinema falado do
Estado, o Cine Progresso, pondo fim a toda uma era de magia reinante entre musica e
cinema. A pratica de executar musicas de fundo durante as exibicdes dos filmes vinha
desde 1914, quando foi fundado o Cinema Luzo Brasileiro, construido por Joaquim
Guedes de Amorim. Paralelamente, foi criada a primeira orquestra de Goias, diante da
necessidade de haver fundos musicais para as exibi¢des cinematograficas. O repert6rio
compunha-se de aberturas, das 6peras ‘Tosca’ e ‘Guarany’, de Catlos Gomes; ‘alvorada
do Schiavo’, do mesmo compositor; ‘Si j’etais roi’ de Adam; ‘Poeta e camponeés’,
‘Cavalaria Ligeira’ de Supper, grandes valsas como ‘Pomome’ e outras do mesmo género
(LEAO; BENFICA, 1995, s.p.).

O Cine Teatro Sao Joaquim faz parte deste cenario patrimonial, um espaco de sensibilidades,
cenario de emogoes, de encontros, e romances. Retomar as histérias de inumeras pessoas que ali
estiveram, das muitas memorias vivenciadas, dos filmes projetados, e das manifestagoes artisticas se
configura como uma paisagem, que aqui, podemos definir como uma paisagem das emogoes.

A paisagem por defini¢ao ¢é algo que contempla todo o plano visual, que interage com elementos
naturais e sociais. Diferentemente de espago, a paisagem ocupa lugares, pode ser contemplativa, estética,
e pode ser capturada por representacoes artisticas.

Ocupar a paisagem pelas sensibilidades constitui-se corpo, este que é também patrimonio. Pensar
a paisagem por meio das emogdes ¢ transcender o material posto, € reagrupar novas perspectivas e olhares

subjetivos.
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Ao retomar o espago do Cine Teatro Sao Joaquim como um exemplo de Patrimonio do Corpo,
¢ somatizar todo esse processo de catarse que envolve os individuos. Assim, muitos outros espagos
patrimoniais podem ser pensados e analisados como expressao do corpo.

Este corpo que se estende, que se materializa, e que traz historias e que se ressignifica. O espago
do Cine Teatro Sdo Joaquim imerso na paisagem das emogdes, é o que torna o Patrimonio Histoérico
Artistico e Cultura de Goias singular, pois é por meio dele e inserido nele, que podemos sentir as
diferentes emogdes, ¢ o espaco de encontros, e de intersecgoes.

Portanto, esses espagos se constituem como marcas, pois aprendemos seus sentidos,
cartografamos os lugares, as pessoas, as memorias, e os acontecimentos. O Patrimonio do corpo se
expressa no meu e no seu olhar, mas sempre de forma diferente e performatica, pois passamos a vivenciar

o sentido de Patrimonio Historico.

5 EDUCACAO PATRIMONIAL E CORPOS PATRIMONIAIS

Ao analisarmos 0s corpos patrimoniais emergem os movimentos, os desenhos, os tracados, as
lembrangas e memorias, os siléncios, os afetos e os imaginarios. Assim, quantas informagdes esses
espacos podem nos revelar. O encontro com esses lugares de memoria nao pode ser apenas uma via de
mao tnica, mas necessita ser compartilhado e vivido com todos aqueles que ainda se fazem presentes.

Compartilhar sensagbes e informagdes permite cartografar esses corpos patrimoniais, no sentido
de desvendar os saberes e fazeres locais, de permitir as trocas entre os individuos, de manter viva as
tradi¢oes dos ancestrais. A Educagao Patrimonial nao pode ser apenas transitoria, estar de passagem, mas
necessita ser permanente, vivida pela comunidade, e para se manter ativa é necessario a propria
comunidade se apropriar de suas memorias, dos seus espagos e das subjetividades.

As praticas devem ser coletivas através das rodas de conversas, dos encontros com o patrimonio
posto, e o surgimento de outros patrimonios que podem ser desvendados pelo coletivo. Por isso, a
Educacao Patrimonial é provocativa, estando em constante performance com os sujeitos, o tempo e o
lugar. Os corpos patrimoniais sao porosos também, pois sempre estao abertos as outras narrativas, as
rasuras ¢ a pluralidade. Assim, essa Educa¢iao Patrimonial que caminha ao lado do corpo pode indicar
outros usos e lugares, se descentralizar de tudo aquilo que ¢ estatico, sem movimento. E ao caminhar
criam-se significados diversos, outras memorias e conexoes. E descolonizar o pensamento € o corpo,
abrir espaco para outras possibilidades, oscilagdes e afetos.

A tensdao provocada por algo que nao sabemos no que ird resultar impulsiona as tradi¢Ges, a
comunidade local se renova, se fortalece em suas memorias, nos contos, no reconhecimento de si

proprios e do outros. Por isso, a Educagao Patrimonial ligada aos Corpos Patrimoniais ¢ performatica,

Travessias, Cascavel, v. 17, n. 1, p. 1-11, jan./abr. 2023.
DOL: https://doi.org/10.48075/1t.v17i1.30125 | ¢30125


https://doi.org/10.48075/rt.v17i1.30125

Pégina9

Patrimoénio e corpo: o cine teatro Sao Joaquim como paisagem das emogdes na cidade de Goias | Neemias
Oliveira da Silva

porque nao igual, é Gnica e coletiva. Parte do social, da alteridade, do pensar e fazer patriméonio, composto
por multiplas ambiéncias, que podem ser encontros, resisténcias e recusas, mas que também se conecta

aos individuos, tornando esses espagos mais intimistas e singulares.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao propor um estudo sobre a relagio do Patrimonio Material e Imaterial como extensao do
corpo, ou pensar o corpo como objeto de estudo, e a partir dele repensar o significado de Patrimonio,
resultou em olhar para as dimensdes dos espagos e das paisagens que nossos corpos ocupam, primeiro
enquanto individuos e transformadores do meio, depois como produtores de significados e de memorias.

Significados que nos remetem as sensagoes, podendo ser contemplativas, quando se trata de uma
paisagem patrimonial que nao conheco e passo a cartografar seus espagos. Posso atribuir significagoes
aos espacos, desvelar novas memoérias, podendo ser estas inventadas ou nao, afinal, ocupar lugares de
corpos patrimoniais, nos tornam sujeitos performaticos.

Pensar a partir da paisagem das emogoes que se encontra o Patrimonio Histérico, é também se
identificar, é resistir a partir de uma identidade, é fortalecer as identidades, pois, por ser performatico, o
espaco é multiplo e se reconstréi a cada novo olhar. Nao é porque ¢ material que se torna estatico, ou
mesmo, por ser imaterial, que ndo se renova.

Considerar o patriménio como uma extensao do corpo, ¢é atribuir sujeitos, é também atribuir
significados a si proprio, pois mensuramos para além do proprio sujeito e muito além do objeto. Para
compreender este universo dinamico, dos enredos do corpo e do patrimoénio, as metodologias nao podem
ser estaticas, técnicas, pois tratamos dos sentimentos, das emogoes. Portanto, as formas e os métodos de
estudo devem ser construidos, sem fronteiras, dialogando com o subjetivo, e com a paisagem que cerca
o universo dos espagos.

Neste texto citel as ressignificacbes dos espagos patrimoniais, o exemplo do Cine Teatro Sdo
Joaquim, lugar de confluéncias, de culturas, e de memérias. E a partir desse espaco, este campo de estudo
sobre a Histéria do Corpo e sua relagio com o Patrimonio Histérico, nos levam as intmeras
possibilidades de pesquisa, uma vez que todos os espagos sdo performaticos, isto é, sio vivos, por serem
corpos patrimoniais.

Olhar para um casario histoérico, é imaginar o cotidiano, as pessoas que ali moravam, suas relagoes,
¢ também se permitir imaginar como setia o cheiro, os sabores, os amores e as dores de cada canto, de
cada beco, de gestos e de pessoas que por vezes passaram nos mesmos lugares. Sentir o Patrimonio e

sentir o proprio corpo.
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Title
Heritage and body: the Cine Theater S3o Joaquim as a landscape of emotions in the city of Goias.

Abstract

This text presents some reflections on the relationship between Heritage and the Body. Thus, we trace memories
that intertwine, observing in the process the construction of new and other possible landscapes of heritage places
and especially of in-between places. We weave narratives and stories of these spaces, affective and cognitive
dimensions, making it possible to think and rethink the meanings of heritage. The methodology used was
circumscribed around the Cine Teatro Sio Joaquim, located in the City of Goias, a World Heritage Site.

The theoretical basis presented in this study is in motion, since it is not exhausted in the proposal, but allows for
other problems. Thus, the bibliographic research starts from texts on the History of emotions, affections, material
and immaterial heritage and their correlations with the meanings of the body, understood as an object of historical
study. Authors such as: Chartier (1990), Rosenwein (2011), Sant'anna (2001), Courtine (2013) and others stand out.
The desired results go beyond the materiality of the analysis of the object but aims to go through cartographies of
the body and the heritage in which thoughts, memories, feelings, conflicts and impressions emerge.
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